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VdZent prdtelé vytvarného uméni,

predevim bychom Vdm rddi poprdli hodné zdravi a klidu v
celém letodnim roce 1996.

PhDr. Zdenék Pazdera
Jjednatel spolku KPVU

Panorama byla vidy pro é&leny KPVU myj. i mistem pro
poskytovdni diileZitych organizacnich informact:

1) Adresa iistied{ ziistdvd stejnd do 15. brezna 1996 -
Vorsilskd 3, 110 00 PRAHA 1, telefon/fax/zdznamnik: 02/249
130 26.

Dile?ité upozornéni: od 15. brezna 1996 se kanceldi
stéhuje do budovy Mdnesa, Masarykovo ndbrezi 250, 110 00
Praha 1, 1. patro (stejny vchod jako do restaurace - naproti
véZi).

Bankovn{ spojeni: Investiéni a poStovni banka Praha -
Perla, & 4. 65007 / 5100. Uredni hodiny: pondéli, étvrtek
10.00 - 12.00 hodin, 15.00 - 18.00 hodin.

2) Soucdsti Panoramy 1996 je opét katalog cest za uménim
spolecnosti ARS VIVA, kterd v této oblasti s KPVU
spolupracuje a formou sponzorstvi poskytuje clemim myj.
vyrazné slevy. Soudasné uvefejiiujeme data predndSek v
Ndrodnitm muzeu v Praze. Dals{ informace a seznamy je vidy
moZné obdrZet v kanceldri KPVU.

3) Vysi clenského prispévku zitstdvd stejnd, ti. 75,- K& Je
v¥ak zapotiebt, aby vichni ¢lenové, kteri chtéji vyuivat viech
vyhod KPVU zaplatili tuto (vzhledem k ndkladim a vyhoddm
stdle symbolickou) C&dstku priloZenou sloZenkou (je nutné
vyplnit &lenské islo - bez Slenského Eisla je velice obtiiné
pFispévky evidovat, vystavujete se tak moZnosti Vds prispévek
nezaevidovat !!!) nebo osobné v kanceldri ustredi, a to
nejpozdéji do konce brezna 1996 - spolek KPVU Zije pouze
z &lenskych p¥ispéviai a sponzorskych dari. Pritkaz (i star$tho
data) je platny pouze s dokladem o zaplaceni Clenskych
pFispévkii na r. 1996.

4) Panorama obsahuje také seznam viech instituci a firem,
které poskytuji clenim KPVU zajimavé vyhody. Je to
predevsim nabidka a vyzva pro ty, kteif vdhaji s prihldskou.
Prosime, aby v pripadé zdjmu o vétSi mnoZstvi propagacnich
materidlit o KPVU jste si poZadovany pocet vyzvedli osobné
pii cesté do Prahy (po predchozi domluvé) a pomohli tak Sirit
dobré tradice KPVU.

Zdvérem ndm dovolte, abychom podékovali v§em obétavym
&leniim a pobockdm KPVU - spolku za dobrou spoluprdci a
rozSirovdni nasich fad o dalsi milovniky umént.

S pozdravem

hlavni vybor spolku KPVU

Z &innosti pobocek KPVU

Brnénské pobo&ce KPVU se z technickych diivodd nepodafilo
uspoFddat v roce 1995 XI. sjezd prétel architektury, ohlaSovany v Pano-
ram& 1/95. Novy termin je z4fi 1996. Sjezd sezndmi GZastniky
s m&stskou pamitkovou rezervaci KroméfiZ, pozoruhodnym histo-
rickym méstem se zdmkem, zahradami a Kostely, i s rezervaci lidové
architektury Hané v Rymicich. Sobotni spole€ensky ve&er bude oboha-
cen kulturnim programem. Sviij z4jem o G&ast oznamte na adresu Josef
Tousek, Havli¢kova 55, 602 00 Brno 2. Podrobné informace s pozvén-
kou budou zdjemciim zasldny nejpozdé&ji do konce Eervna 1996.

Kresby na 1. a 2. stran& ob4lky: akad. mal. Vladimir Tesaf



Dne 22. fijna 1995 byla ukonCena vystava Josefa Zitka
v Rudolfinu. Vystava byla uspofdddna u pfileZitosti jubilei
vztahujicich se k této mimofddné praZské architektufe. Prede-
viim to bylo 110. vyroci otevien{ této budovy a jejiho predani
ic¢elim, pro které byla postavena - hudb€ a v§tvarnému uméni.
Vystavou oslavila také Cesk4 spofitelna, kter4 stavbu investo-
vala, 175. vyro&i svého trvani. A kone&n& Cesk4 filharmonie,
kterd je oficidlnim uZivatelem, oslavila svou 100. sezonu.

Spolecenskych divodi uspofddat vystavu bylo dost,
avSak ten nejpadnéjsi byl predev§im ukédzat po dlouhé dobg
dilo naSeho nejvyznamnéjsiho architekta druhé pile 19. stoleti,
pedagoga a vibec vyznamnou osobnost své doby. Kromé toho
byly v posledni dobé nahromadé&ny poznatky, které opravuji
nékterd dosavadni tvrzeni, napf. Ze nebyl realizovédn projekt
Zitklv na kostel v Rakové, ag stoji, nebo Ze névrh, existujici
v archivu pod ndzvem Velky farni kostel, je vlastné Zitkav
projekt ze sout€Ze na Votivni kostel ve Vidni.

Zamér usporddat tuto vystavu vznikl jiZ na po&itku deva-
desdtych let, ke 160. vyroCi Zitkova narozeni. Ten se sice
v pivodni formé€ v Praze neuskutednil, ale byla prosazena
mySlenka cyklickych vystav v méstech, pro néZ Zitek vypro-
jektoval néjakou budovu, vZdy s dirazem na ni. A tak byl
debut v Karlovych Varech s dirazem na karlovarskou kolon4-
du, pak v Jindfichové Hradci s_dirazem na stavby, které
projektoval pro hrab&te Eugena Cernina, a konein&€ v Praze
s dirazem na Rudolfinum. Zijem méd Vymar, kde bude
obsirnéji probrdno Zemské muzeum, a konedné Budapest, kde
bude Zitek predstaven v propor¢ni celistvosti.

Presto, Ze Josef Zitek (1832-1909) zasahuje svou tvorbou
do Sedesitych aZ osmdesétych let 19. stoleti, je to nejvyz-
namnéjsi osobnost Seské architektury 19. stoleti viibec. Jeho
dilo pfesdhlo hranice na$i vlasti, a to nejen do Rakouska, jehoZ
jsme byli tehdy soucdsti.

Devatenécté stoleti v Cechdch nebylo chudé na architekty
vysoké profesiondlni trovnég, pfesto Zitek nad né& vynikal svou
vytvarnou erudici. Byl umé&lcem svym dilem a pfedeviim svou
osobnosti i pojetim Zivota. A prece ho Ceskd spolednost v jeho
dob€ nedocenila tak, jak by si byl zaslouZil. AS z malych
poméru, stal se jiZz v mlddi ¢lovékem vzdé&lanym, s velkym
rozhledem, spoleCenskou vybrouSenosti a $armem. Proto ani
ne tficetilety pri své italské cest& ziskal svou prvni osudovou
zakdzku - ndvrh na Prellerovu galerii ve Vymaru. Nebyla to
jeho prvotina. Ji pfedchédzely ndvrhy kosteld.

Je samoziejmé, Ze schvalovini neprobihalo bez pritahi
(podrobné o tom Z. Dvofdkova: Josef Zitek). Vysledek hodno-
ceni viak prekroCil viechna oZekdvani, nebot mu byl zaddn
dalsi projekt, na Zemské muzeum ve Vymaru v roce 1862.
Tento projekt a ndslednd realizace mu oteviely cestu do svéta i
k tspéchu a ocenéni. Mé&l nabidky z Vymaru, profesury do
DrédZdan a pfece se vritil do Prahy, aby se stal profesorem na
praZské polytechnice, kde zagal skutedn& vyudovat architektu-
ru, kterd aZ dosud byla zafazena do stavitelstvi. Vratil se viak
také proto, aby se ujal tikolu nad jiné Cestného, kterému vé&no-
val osmndct let nejlepsiho tviréiho obdobi a které mu pfineslo
Uspéch i utrpeni - Nérodni divadlo.

V dobé bojii o prosazeni umélecké koncepce velkého
reprezentaCniho divadla a obhdjeni vlastniho mistrovstvi byl
Zitek poZadan o ndvrh kolonddy do Karlovych Vart. Pfijal to
jako pfijemnou zménu a oddych od neustdlych praZskych
Sarvétek. Ukol byl sloZity tim, Ze bylo nutno vytvofit stavbu
na misté€ vétSinou dosud samostatnych a riznorodych pavi-
lonkd nad jednotlivymi prameny. A Zitek op&t v duchu z4sad
vrcholné renesance vytvofil skutednou architekturu, nikoliv jen
prochdzkovy pfistfeSek, jak bylo v sedmdesétych letech
zvykem. V realizaci, kterd je prizemni oproti piivodnimu
projektu patrové budovy zdiraznil architrdvovym systémem
klasicky princip.

Politek sedmdesdtych let poskytl Zitkovi daldi Sanci
k tomu, aby dokdézal, Ze je vskutku nejlepsi. Ceskd spoftitelna
se rozhodla postavit k oslav& pades4tého vyro&i svého trvani
budovu, kterd by po dokonZeni byla vé&novéna Jednoté pro
zvelebeni hudby v Cechéch, Spole€nosti vlasteneckych pratel
uméni a Zivnostenské komofe pro uméleckoprimyslové
sbirky. Zastupitelstvo tstavu o tom rozhodlo 12. kvétna 1872,

tedy s tfironim predstihem pfed jubileem. P¥iprava a realizace
stavby se vSak protdhly natolik, Ze Dim umélct - Rudolfinum
byl pfedén slavnostn€ svému tcelu aZ k vyro&i Sedesdtému.

JiZ sama piiprava soutéZe zabrala od usneseni necelé dva
roky, nebot Zitek obdrZel pozvéni k Gcasti aZ 31. ledna 1874.
Mimo néj jeSt€ dalsi Ctyfi architekti &eSti a p&t videfiskych.
Byli to I.V. Ullman, A. Barvitius, J. Schulz a N. Benischek
(BeniSek) a RakuSané A. von Wielemans, O. Thienemann, G.
Niemann a V. Luntz. Architekt K6chlin, posledni z vyzvanych,
nebyl nakonec posuzovin, ponévadZ neodevzdal projekt v&as.
Avsak i z Ceské strany byly posuzovany jen &tyfi projekty,
ponévadZ J. Zitek poZddal J. Schulze, aby pracovali na
souté€Znim ndvrhu spolecné. A tak vznikl projekt architektonic-
ky a profesiondlné nejprecisnéjsi, nejuslechtilej§i, a nejmo-
dernéj$i svym vyrazem vice klasické neZ novorenesan&ni
budovy na naSem izemi. Posuzovateli byli nejosvéd&eng&jsi
architekti v Rakousku, jejichZ budovy vénéi slavny videfisky
Ring - G. Semper, Th. Hansen, H. von Ferstel, K. von Hase-
nauer a L. Schmidt.

Kromé vécnych dlelovych poZadavkd obsahovaly
souté€Zni podminky zajimavou zésadu, totiZ, Ze m4a byt cely
sloZity tificelovy provoz uspofddédn pod jednou stfechou. Jeité
zajimavéjdi je vSak okolnost, Ze byl nakonec doporuden
k dalSimu feSenf ndvrh Zitka a Schulze, ktery tuto podminku
nesplnil. Poprvé na vystav€ si bylo moZné ové&fit na vyvo-
jovych skicdch, Ze jen jedind prvni skica se pokousela fesit
provoz v jedné budov€. VSechny ndsledujici jiZ naznaduji
rozdéleni hudebnich provozii do jiZni budovy a galerijnich a
muzejnich do severni budovy. Skicy prozrazuji viak jest&
mnohé jiné zajimavosti o koncep&nich vztazich vyvoje ndvrhu.
Zatim co jiZni budova s dnesni Dvofdkovou sini byla jiZ témé&F
od druhé skicy v zdkladnim tvaru a rozvrZeni hotova a témé&f
se nezménila, prod€lala galerijni severni budova fadu
zésadnich zmén prostorovych i hmotovych, neZ se dospélo
k vyslednému pojeti, které se jest€ tfibilo od sout&€Zniho
ndvrhu k pldnim pro stavebni povoleni. A pfece Zitek mé&l za
sebou z minulého desetileti dokonenou stavbu Zemského
muzea ve Vymaru. Témér se 1ze domnivat, Ze tato zkuSenost
spiSe zat€Zovala, neZ prospivala, nebot od ndvrhu muzea ve
Vymaru k Rudolfinu ub&hlo tfindct rokl, v némZ se pravé
nédroky na provoz nejen zménily, ale nabyly podstatn& na dile-
Zitosti.

V této souvislosti sehrdl patrn€ vyznamnou dlohu
J. Schulz, precisni, raciondln€ myslici architekt, ktery pfi této
spole¢né prici se stal skvélym dopliikem umélecky zaloZeného
Zitka. V literatufe, kterd byla vénovéna pfevazné Zitkovi, je
zésluha na architektonické hodnoté€ Rudolfina pfi&itdna Zitko-
vi. O Schulzovi se nepsalo viibec, a proto se jeho podilem
vlastné nikdo nezabyval, nehledé na to, Ze o Rudolfinu se
v Zitkovych monografiich piSe jen velice spofe. Pfi piipravé
vystavy byl proveden pokus o analyzu pldnd s ohledem na
autorstvi. Nevedl k Zddnym prikaznym zjiSt€nim, nebot plny
jsou podepisovdny ob&€ma jmény bud rukopisem Zitkovym
nebo Schulzovym. Bylo by moZno z jinych souvislosti uvést
autorské hypotézy, coZ vSak nelze v tak kréitkém pojednéni.
Otdzku autorstvi Rudolfina lze uzaviit ndzorem, Ze je
spolecné, nerozborné a nedélitelné, tak jako bylo pratelstvi
mezi obéma architekty.

Vystava pfinesla kromé pléni a pavodnich fotografii
i dokumenty prostorové, jako je vlastni Zitkovo zednické
néradi, jeho vyucni list, atd. Krom& modelu Rudolfina a
Nérodniho divadla byl pfedveden i akusticky model Dvoféko-
vy sing, dosud nevystaveny, model Schnirchovy sfingy a lva
z vychodniho a zdpadniho vstupu do budovy, a sout€Zni mode-
ly plastik z balustrddy, jmenovité B. Celliniho od V. Brzorida,
Feidia of M. Engelke a Ch.W. Glucka od J. Rathauského.
Neékolika autentickymi expondty byla zpfitomnéna i Zitkova
pracovna s architektovou zdsuvkovou sk¥ini na plany.

Autory vystavy byli M. BeneSovd a K. Ksandr ve
spoluprdci s archivem architektury NTM. K zahdjeni byl
vydédn katalogovy letdk, ponévadZ katalog z divodd ekono-
mickych vyjde jako samostatnd publikace pozdéji.

MARIE BENESOVA



Rekne-li se Burgundsko, vétSina Cechi si nejspi§ vybavi
ver§ z Nerudovy Romance o Karlu IV., v némZ si otec vlasti
posteskne: "Eh, vezu révu z Burgund sem...." Burgundsko neni
ale jen zemi révy, i kdyZ jsou ji strdn€ kolem feky Sadny plné
stejné jako svahy ddle na severu, v okolf Auxerre a Chablis, a
zdej§i bild i Cervend vina jsou celosvétovym pojmem. Je to
predeviim oblast, kterd se vyznamné zapsala do d€jin Francie
i celé Evropy.

Po keltskych obyvatelich, ktefi pod vedenim proslulého
Vercingetorixe délali t€Zkou hlavu Caesarovi, zbyly jen
archeologické nélezy a novodobé pomniky v mistech jejich
sidel a slavnych bitev. Vé&tSinu fimskych pamdtek piekryly
stavby mlad$i. Germénsti Burgundové, ktefi tu v 5. stoleti
vytvofili své krélovstvi, zanechali jen jméno. Na hv€zdném
nebi historie umé&ni zaz4filo Burgundsko teprve ve stfedovéku.
Tehdy se lesnat4 krajina stala centrem mniSstvi. Zrodila se v ni
fada kldStert, jejichZ vyznam daleko presdhl hranice
burgundského vévodstvi.

Snad nejstar§i stojici kl4Sterni stavbou je Tournus, kam
se roku 875 uchylili benediktini prchajici pfed nédjezdy
Normand od usti Seiny. Klé4sterni kostel sv. Philiberta
z 10.-12. stoleti, tydici se nad fekou Sadnou, piisobi pfedev§im
svou monumentélni prostotou. ZaloZenim jesté star3f je kldSter
St. Germain v Auxerre. Vznikl jiZ v 6. stoleti, ale pozdéji byl
mnohokrit pfestavén, takZe dneSni kostel s portdlem
zdobenym kamennym krajkovim pochdzi ze 13.-15. stoleti.
V krypté se vSak zachovaly nédsténné malby pochdzejici
z poloviny 9. stoleti. Mé&sto Auxerre se vedle tohoto klé4Stera
honosi skvostnou gotickou katedrdlou s romédnskou kryptou a
fadou historickych domu.

A pak je tu samoziejm& Cluny, v 11. stoleti nejvyz-
namnéj3i klaster k¥estanstva, centrum veSkerého tehdejsiho
védéni a vychodisko vyznamné cirkevni reformy. Velkolepy,
177 m dlouhy chrédm z let 1088-1130 zménila francouzskd
revoluce v kamenolom, z jeho péti lodi a dvou transepti se
zachovalo toliko jiZni rameno zdpadnéjsi pficné lodi s jednou
v&%i a nejjiZn&j§i kaple vychodniho transeptu, zvanid Bour-
bonskd. I tento zbytek vSak pisobi impozantné. Jak nddherné
asi vypadaly chrdmové interiéry ndm nazna¢i jednak zbytky
bohatého sochafského dekoru, shromédZdéné dnes v muzeu,
jednak nedalekd kaple v Berzé-la-Ville se zachovanymi freska-
mi z 12. stoleti. Vné&j§i vzhled Cluny v redukované podobé
uchoval kl4sterni kostel v Paray-le-Monial, na jehoZ stavbu
dohliZel koncem 11. stoleti osobné clunyjsky opat Hugo.

Dal3i vyznamné benediktinské opatstvi, Vézelay, vzniklo
jiZ roku 878. Ndvrsi s bazilikou sv. Mafi Magdaleny, jejimZ
ostatkiim se pFichédzeli klanét poutnici z celé Evropy, se stalo
vroce 1146 sv&dkem ohnivého kdzdni svatého Bernarda
z Clairvaux, jimZ vyzyval ke druhé kiiZové vyprav€. Vyznam
chrédmu dokumentuje jeho bohatd vyzdoba: legendarni zdpadni
portdl se Sesldnim Ducha svatého a hlavice pilifd zdobené
figurélnimi vyjevy ze Starého i Nového zdkona a ze Zivotd
svatych. A pro ty, kdo jsou svatosti mista jiZ pfesyceni, miZe-
me dodat, 7e svahy pahorku rodi vyborné vino.

V roce 1098 zaloZil opat Robert z Molesme klaSter
Citeaux (latinsky Cistercium), kolébku nového fidu cister-
cidkd. O rozkvét fadu se zaslouZil jiZ zminény svaty Bernard
z Clairvaux - kdyZ v roce 1153 umiral, podléhalo fadu jiZ 350
klastert. Z ptivodniho Citeaux se do dneSnich dnii nedochova-
lo takifka nic - vSechny stojici budovy jsou novéjsi. Rada
dalsich kldStert, které vznikly jeSt€ za Zivota svatého Bernar-
da, vSak dodnes sv&déi o prudkém rozkvétu fadu a vyjadfuje
jeho zdkladni ideje: prostotu, jednoduchost, obrdceni k Bohu.
Z rozlehlych, nezdobenych, ale pfesto nesmirné€ plsobivych
chrdmi v Pontigny a Fontenay jako by na néds dodnes dychal
svét svatého Bernarda.

Vyznamnym poutnim mistem byl také Autun s katedra-
lou sv. Lazara z 12. stoleti, jejiZ portdl s reliéfem Posledniho
soudu jako zdzrakem unikl obrazoboreckému f4déni za

francouzské revoluce. Zachrénila ho podivnd ndhoda: vkusu
18. stoleti nevyhovovalo naturalistické pod4ni pekelnych muk,
a proto byl cely tympanon prekryt vrstvou sadry. Pri
restaurovdni v 19. stoleti pak jenom stalilo sddrovy krunyf
opatrné odstranit, aby se Kristus-soudce, archandél Michael
vézici duse i d4blové vlekouci hiiS$niky do v&&ného ohné opét
objevili v plné krdse. Vyjimedné zndme i autora tohoto
mistrovského dila romdénského sochafstvi - podepsal se
u Kristovfch nohou jako Gislebertus. Z jeho dilny patrné
pochédzeji i bohaté zdobené hlavice chrdamovych pilifa
s biblickymi vyjevy.

V dobé, kdy se Francie zmitala v boufich stoleté vilky,
zaZilo Burgundsko okamZiky rozkvétu. Burgundsti vévodové
dok4zali obratn€ lavirovat mezi francouzskou a anglickou stra-
nou a vyuZivat obou ve svij prospé€ch. Prvni z nich, Filip
Smély, mladsi syn francouzského kréile Jana II. Dobrého,
ziskal siiatkem s Markétou Flanderskou, nejbohat$i dédic¢kou
Evropy, nesmirné jméni a stal se rdzem jednim z nejmocné-
j8ich panovnikt kfesfanstva. Nabytého bohatstvi vyuZil mimo
jiné i k podpore uméni. U svého sidelniho mésta Dijonu zalo-
7il kartuzidnsky klaSter Champmol, jenZ se mél stit pohfe-
bistém jeho rodu. K jeho vyzdobé povolal vldmského sochare
Clause Slutera, ktery vytvoril portdl pro kostel, obrovitou
studnu-Kalvérii, z niZ se bohuZel dochovala pouze spodni &4st,
a spolupracoval i na Filipov€ ndhrobku, uchovdvaném dnes
v Muzeu krdsnych uméni v Dijonu. Polychromovand socha
vévody ve slavnostnim $at€ leZi jako na mardch na vysokém
podstavci z Eerného mramoru, kolem n&hoZ obchézi smuteCnf
privod: drobné, nesmirn€ realisticky vytvofené alabastrové
postavicky kné&Zi, ministrantli, dvofani a mnicht. Jeden place,
druhy ukazuje k nebestim, dalsi spolu rozmlouvaji... Vrcholné
dilo pozdné gotického sochafstvi m4 svilij pendant v druhém,
mlad$im nédhrobku Filipova syna Jana Nebojdcného a jeho
manZelky Markéty Bavorské. Celek pak dopliiuji prebohaté
sk¥ifiové gotické oltdfe, pochdzejici rovnéZ z Kkartouzy
v Champmolu. Také Zetné kostely, paldce i méStanské domy
v Dijonu prozrazuji nddheru né€kdejiiho sidla burgundskych
vévodi.

Z C&asi nejvétsi sldvy Burgundska pochdzi také Hotel-
Dieu v Beaune, $pitdl zaloZeny roku 1443 kancléfem Nicola-
sem Rolinem, ktery také pro jeho kapli objednal u Rogera van
der Weyden obraz Posledniho soudu. §pitél do dneS$nfho dne
vlastni 58 ha vinic; vytéZek z jejich vysoce kvalitni produkce
je vyuZivéan pro potieby nemocnice.

Zlatd doba Burgundska vSak netrvala dlouho. V roce
1477 vymird vévodsky rod po meci, dédicka Marie uzavird
siiatek s Habsburkem Maxmilidnem a piind§i mu vénem
Flandry, zatimco vlastni Burgundsko pfipadne francouzské
korung. Centra historickych udélosti i umélecké tvorby se
pfesouvaji jinam. Poslednim velkym uméleckym dilem,
leZicim vlastn€ mimo hranice historického Burgundska, je
kl43terni kostel Brou, postaveny na pamétku Markéty Bour-
bonské a jejiho syna Philiberta Sli€éného Philibertovou manZel-
kou Markétou Rakouskou, kterd vstoupila do dé&jin jako
regentka $panélského Nizozemi. Do pozdni gotiky se uZ misi
fada renesanénich prvkd. Zachoval se velkolepy, bohaté
zdobeny letner, uzavirajici chér s ndhrobky Philiberta a obou
7en. Sochafské zobrazeni neboZtikl jde do takovych detaild, Ze
dokonce realisticky zachycuje poranéni na noze, v jehoZ
disledku Markéta Rakouskd zemfela. BezpoCtukrit se ve
vyzdob& opakuji pismena P a M spletend ze silného lana -
jenZe to lano je z kamene!

Nezbyvé neZ uzaviit: kaZdy, kdo miluje historii a uméni,
by si nemél nechat ndvstévu Burgundska ujit. Z kaZdého
kamene tu doslova dychd minulost, jejiZ tajemstvi ndm, uspé-
chanym soudasnikim, tak &asto unik4.

JITKA MATEJU



Miroslav Houra, autor podetné fady obrazi,
grafickych listd, rozm&rnych art protisti i nasi nejveétsi
.mozaiky, dosdhl mezindrodnich udspéchui zejména za
exlibris (1973 zlatd medaile v Peruggii, 1974 bronzova
medaile v Eledu, 1976 tieti cena v Lisabonu, 1979 tieti
cena ve Frederikshavnu, déle prvni cena v Monchenglad-
bachu, 1986 ocenéni v Norimberku, 1991 prvni cena
v Pasové a doma cena ke 400. vyroéi J.A. Komenského,
1992 &estné uznéni v polskych Katowicich).

Co asi ziskdvd Miroslavu Hourovi takovou piizei
sb&rateli t&chto drobnych grafickych listki snad ze
viech koutti Evropy? Je to zfejmé& schopnost vyjadfit
mySlenky a pocity, vlastni Sirokému lidskému spole-
Censtvi, zpusobem obecn& srozumitelnym. Jeho ruce,
stoly, kolem nichZ se schizi rodina a pfitelé, domy,
rozkvetlé louky, kvétiny, hv&zdy, letici ptici, jezdci na
konich, muzikanti a dvojice maji jednoznaCnost vyzna-
movych znakii. Uvedeny do vzdjemnych vztahti ndm
pfedévaji stdle nova poselstvi, kterd jsou ve své podstaté
pfedevsim chvélou a oslavou Zivota.
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Motivické okruhy Hourovych exlibris jsou blizké
jeho volné i monumentdlni tvorb&. Z ni také prejimaji
velkorysy kompoziéni rozvrh. Kdyby se promitla na
velkou plochu, mohla by se podle nich sklddat mozaika,
keramicka st€na nebo pfipravovat art protis. Samoziejmé
souviseji i s umélcovou grafikou, s jeho dfevofezy a
linoryty, a nesou vSechny znaky jeho rukopisu: tvarovou
nadsdzku, opro$t€nost a jistou rustikélnost. Sleduji vyvo-
jovou drédhu jeho grafiky od roku 1962, zpo¢itku pouze
v jeji Gernobilé verzi, pro niZ je pifiznacné Cernd silueta
zékladniho tvaru, oZivend bilou linedrni arabeskou.
Barva se v nich za¢inid ohlaSovat oproti volné grafice
s jistym zpoZdénim, aZ v roce 1969, zato se tu umélec
diky novym postupim zdhy dopracovavd zajimavych
vysledki. Nejdiive opét vyfeZe zékladni siluetovy tvar a
vytiskne jej ¢erné. Pak bere zpravidla druhou desku,
v niZ vyfezdvd nebo vyryv4 hlavné linie. Pfi pfetisku
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¢ernych ploch barvou z druhé desky se ziskdva treti
barva, v misté vyhloubenych linif ziistdva pivodni ¢ern4,
kterd vytvafi kresbu. Zpusob tisku ze dvou desek
umoZiiuje vice barevnych kombinaci. Maly rozmér
exlibris poskytuje vhodny prostor experimentiim, jejichZ
vysledky umélec vyuZivd v rozméméjsich volnych
grafickych listech.

Hourovy kniZni znacky vétSinou nevznikly na
objednédvku, ale - jak o nich autor kdysi napsal - jako
"hra na honénou tvaru s pfedstavou”, hra, nabizejici vice
moZnosti feSeni. Rada okamZitych ndpadi se mu promé-
fuje a krystalizuje ve variacich nebo v celych moti-
vickych faddch. N&kdy jsou piimo zamySleny jako
cyklus, jak o tom sv&d¢i tfeba Muzikanti (1986). Nékteré
z t&chto realizaci a variaci jsou ureny rodin€ a
pfatelam, jiné jim byly teprve dodate¢né pfipsany.
S postupem let pribyv4 také exlibris, jejichZ témata vypi-
sovaly spolky sb&ratelii, knihovny ¢&i jiné instituce.
A préavé tyto nové ukoly pfispély k motivickému oboha-
ceni umélcova zédkladniho tématického okruhu napiiklad
o volnou citaci ciziho vytvarného dila, jako tomu bylo
v pocté Diirerovi pro Norimberk, nebo o méstskou vedu-
tu, s niZ se v jeho volné grafice nesetkdvdme. (MoZn4, Ze
si pfi jejim feSeni vzpomnél na klasické veduty svého
profesora z pedagogické fakulty, Cyrila Boudy.)

Literarni texty patfi rovnéZ k jeho inspiranim
zdrojum. Tak z pfatelské spoluprice s Janem Skéicelem
vznikl pavabny cyklus exlibris Zena ve zvérokruhu
(1981), pro prekladatele Jaroslava Branského byla vyryta
PafiZsk4 exlibris (1990). Svou schopnost charakterizace
projevuje rovn&Z v charakteristice literdrnich autorti a
literdrnich d&l. KdyZ listujeme souborem Pfipitek (1983),
ktery je v&novdn Ceskym bdsnikim, ani na chvili
nezavdhdme, komu je exlibris ureno nebo které dilo je
v ném citovédno. Stejné citlivé vybira tryvky textl, které
vstupuji do jeho drobné grafiky.

Také pismo tvoii dileZitou a organickou soucdst
Hourovych exlibris. Po¢itd s nim uZ pfi komponovén{
listu a ryje ho do desky soucasné€ s obrazem. N&kdy do
n&j pfimo vstupuje, jindy sleduje siluetu zikladniho
tvaru. Pfedstavuje vyznamny dekorativni prvek, af uZ se
autor omezi jen na zkratku EXL a inicidly majitele, nebo
pouZije dal§i psany text. Je to pismo autorské, jasné
Citelné, s vyraznymi vertikdlnimi akcenty.

Soupis Hourova dila z roku 1981 zaznamendva na
pé&t set exlibris. V profilu Eeskych kniZnich znacek zauja-
la pevné misto a oteviela jim nové moZnosti piekra-
Covéanim ustdlenych pravidel: ve formétech, v cyklickém
fazeni, ve variantdch, z nichZ nékteré zustdvaji tieba jen
v jediném exempléfi, v maélo obvyklych technikdch
barevného dievorezu a linorytu, posléze i v jejich urCeni.
A ptece - nebo pravé proto? - se umélci podafilo pii
tomto novatorstvi Usp&$né prekonat bariéru mezi dilem
a divikem.

BLANKA STEHLIKOVA



Akademicky malif a grafik Jaroslav Sira (31.3. 1929) je
vyraznou osobnosti. Po absolutoriu s vyznamendnim na
Vysoké $kole uméleckoprimyslové ve specidlce uZité malby a
grafiky Karla Svolinského v r. 1953 se jeho samostatn4 tvorba
rozvinula zejména v oblasti volné a uZité grafiky. Predstavil se
dosud na 18 samostatnych a na témé&' 500 spoleEnych
vystavach u nés i v cizin€ a ziskal na pul stovky cen, medaili a
Cestnych uzndni. Vytvofil kolem 200 krdsnych plakatid, vétsi-
nou na hudebni a divadelni tématiku. Je zndm pocetnou tvor-
bou v oboru kniZnfho uméni, ilustrace a typografie. Spolu
s malbou, kresbou a volnou grafikou vénuje se téZ grafickému
designu a je autorem mnoha signetil, znaCek a logotypti. Jeho
dila jsou v mnoha prestiZnich galeriich i jinych vefejnych a
soukromych sbirkich v Ceské republice i v ciziné,

Jeho vyrazové prostiedky, omezujici se na minimum,
dosahuji neobvykle silné emotivni pisobivosti. Redukovény aZ
do polohy znaku, vyzafuji svou magickou vymluvnosti
mySlenkovou i citovou ndplii, kterou umélec ze svého srdce a
mysli vloZil do obsahu dila. Jejich abstrahovanost vzbuzuje
divdkovu imaginativni Ci asociaéni spolutiCast na dotvéfeni
vysledného uGCinu kaZdého grafického listu, ale nezakryvéd
zdkladni duchovni poselstvi a kouzlo poezie zde zakédované.
Zdrojem inspirace jsou umélcovy proZitky, reminiscence a
citové podnéty z pfirody a z cest (napf. dojmy z Itdlie), z Cetby
romdnd, jichZ fadu ilustroval (Lion Feuchtwanger), anebo
z hudby (soubor vicebarevnych listh na téma Mozartovské
variace). Pozoruhodny je soubor rozmérnych listd (1000 700
mm), které jiZ svymi ndzvy Hvé€zdné signdly, Vzdélend
znameni ¢i Zprdva pro 21. stoleti ukazuji fatdlni souvislosti
lidského Zivota s vesmirnym svétem kosmu, pradédvnou tajem-
nou minulosti i s tuSenou nezndmou budoucnosti, coZ autor
vystihuje expresivnim WCinem archetypdlniho vytvarného
vyrazu.

VLASTIMIL VINTER

Hundertwasser ilustruje bibli

Po mnoha svétovych vytvarnicich ilustroval také zndmy
rakousky vytvarnik, prosluly mj. ndvrhy osobitych domit ve
Vidni, obrazovou, grafickou a zndmkovou tvorbou i ekolo-
gickymi iniciativami (vystava jeho tvorby okouzlila pred lety i
Prahu), Friedensreich Hundertwasser bibli. V srpnu 1995
vy§lo v némeckém vydavatelstvi Ars mundi v Hannoveru nové
vyddni bible s jeho ilustracemi. 1688 stran textu bible je
doprovozeno 80 celostrdnkovymi reprodukcemi Hundertwasse-
rovych grafik, z toho bylo 30 kold%( zhotoveno vyhradné pro
toto vyddni. Bibliofilsky charakter knihy rozméru 20 28,5 cm
podtrhuje specidlni vazba do mnohobarevného pldtna, jeho?
vzor je pro kaZdy exempldr odlisny. PotiZi pro feského zdjemce
Je jenom cena, kterd i v subskripci &inf 980 DM.

ZDENEK SESTAK

Tam, kde chybi doklady k néjaké uddlosti, je nutné pfi-
stoupit ke konstrukci, pfestoZe je ohroZena nebezpedim
zavadéjicich tvrzeni. Tato metoda ddvd i pfes svd uskali
moZnost pfibliZit dilo autora, jehoZ Zivotni osudy zapadly do

'zapomenuti. Umélecko-historickd konstrukce se musi opirat

o redlny podklad, pokud nem4 k dispozici dokumenty vychazi
ze znalosti doby, v niZ autor pracoval, a z dila samého.
Dobov4 situace miZe n€kdy zmadst, ale dilo nikdy nelZe. Jeho
feC je viceznalnd, ale pfesnd. Svého tvirce odhaluje vZdy
nemilosrdné a sdéli, co bylo nosnym Eldnkem jeho vytvarného
projevu, zda byl pozorovatelem a popisovatelem sv&ta anebo
zda jej vysvétloval a hledal smysl véci. Zde i pfes umélecky
paradox nedochézi ke zmateni, protoZe realistickd forma vZdy
hovofi o hmotnych kvalitich a nerealistickd o duchovnich
hodnotéch. Proto miiZe byt i u tak vzneSeného ndmétu, jako je
napf. Madona, jen vykreslen portrét tanednice &i krdsky pro
potéchu smysld, a naproti tomu misa s ovocem miZe mit
duchovni obsah. i

Vyklad dila neni snadny ani tehdy, jestliZe jsou zndmy
okolnosti, které vedou k objasnéni, protoZe tvorba je tak
tajemnd, Ze se vzpird jakémukoli definovéni. Charakteristika
nemiZe byt nikdy celistvd, protoZe nelze postihnout Zivot
v jeho dplnosti. Je nutné se smifit s pfibliZnosti.

Malif a ilustrdtor Rudolf Addmek patfi k tém umé&lciim,
o kterych se mnoho nevi ani v odbornych kruzich. Nebyl ani
uveden v Zddném slovniku vydaném v poslednich letech. Dnes
je jiZz velmi obtiZné jit po stopidch jeho umélecké &innosti,
protoZe se zachovalo tak mélo z jeho Zivota i dila. N&kolik let
trvalo, neZ se podafilo shroméZdit materidl pro vystavu
v Roudnici. Stejné nesnadno se nachédzely zminky o ném
samém, af jiZ osobni zdznamy mySlenek &i svédectvi pratel.
Velmi cennym pomocnikem pii pfipravé vystavy byl umélcav
syn Dr. Milo§ Addmek, ktery obétavé poskytoval vie, co sdm
mél k dispozici. Byla toho vSak jen mal4 hrstka, protoZe byl
minulym reZimem kruté postiZen a jako politicky vézedi byl
zbaven vseho, co se tykalo i jeho otce, vetné pisemnosti.

Soukromy i umélecky osud malife Rudolfa Addmka byl
tragicky, pokud tragedii chdpeme v piivodnim antickém smys-
lu jako fetéz nutnych udélosti, které vedou ke katarzi. Provize-
lo jej nékolik neblahych okolnosti podstatného vyznamu. To
viak neznamend, Ze by viibec neproZival slunny &as radosti a
uméleckého nadSenf. Prvnim zranénim byla vélka. Poznal ji
zblizka a nikdy se jiZ nevyrovnal s tim, co zaZil. Hruza byla
prili§ velikd, neZ aby na sebe dala zapomenout. Po jejim skon-
Ceni trvale premyslel o smyslu utrpeni v lidském Zivoté a
snaZil se je pochopit ve svétle evangelii. Druhym nepfitelem
byla nouze. Uméni jej neuZivilo, a proto bral jednu ilustra&ni
zakdzku za druhou, a pozdéji zaCal restaurovat gotické a
barokni fresky a obrazy. Trpél pfi tom, protoZe védél, Ze jej
tyto tkoly odvadéji od vlastni prdce. Dal§i nepfiznivou okol-
nosti byla rozkolisanost doby, v niZ Zil. Addmek se stal mali-
fem na zaCdtku tohoto stoleti. Mnohé rysy doby byly tehdy
podobné naSemu Casu, protoZe i my se nachdzime na pfelomu
stoleti. Ve spoleCnosti vlddla precitlivélost, skepse, unava,
vyboje smysli a kult sexu, potfeba vyc€lenit se z davu, a proti
nim zvySeny zédjem o duchovni z4Zitky, hledané na riznych
mistech.

Adémek se v roce 1911 mohl znit se CEleny skupiny
Sursum, s nimiZ potom vystavoval v roce 1912 na druhé a
posledni vystav€ v Obecnim domé v Praze. Addmkovo dilo
odréZelo myslenkovy svét této skupiny (Koblihy, Konipka,
Véchala, Zrzavého), ktery i pfes individudln{ rozdily zt&lesfio-
val ndlady doby: vzhliZeni k nekoneCnu, exaltaci citu, gest a
postojli, aktualizaci ddvnych symbold, adoraci tajemnych
dédlek ¢&i zt€lestiovdni kiestanskych mysterif. Addmka brzy
zaujala teosofie a pozdéji i jeji odnoZ anthroposofie. Biblické



pfib&€hy tlumocCil ve smyslu hermeneutické nauky. Inspirace
esoterickymi ndzory pfindSela obrazy stupiiovitého vyvoje
sv&tového mygslent. '

V dopisech pritelim se zmifiuje o svém uméleckém
hledédni. ProSel riznymi stadii, ale nejv&tsi vyznam pfiklddal
mystice. To mu vSak nebrénilo v tom, aby byl &lenem anthro-
posofické spole€nosti a nechdval se ovliviiovat Gvahami zakla-
datele Rudolfa Steinera, ktery se na svych predn4kich,
konanych také v Praze, zmifioval i o umé&lecké tvorbé a
o vyznamech barev v duchu své nauky. Na zdklad& t&chto tivah
zatal Addmek malovat obrazy, kde zobrazoval duchovni svéty
jako soug4st lidského prostfedi. Mandorlovitymi a kruhovity-
mi tvary znédzorfioval sféry duchovni reality. V roce 1915
vytvofil svilj nejvyznan&jsi cyklus "Sen, Zivot dule", ktery
nejiplnéji vyjadfuje jeho tehdejSi umélecké snahy. Pokud
bychom jej forméln€ chtéli n€kam zafadit, mohli bychom jej
nazvat kuboexpresionismem. V podstaté je v kontextu Eeského
uméni nezafaditelny, protoZe je zcela svébytny a vymyk4 se
takto vedené klasifikaci.

Addmek zistal vidy malifem, pro kterého byly rozho-
dujici duchovni hodnoty Zivota. Po prvnim vzepéti k této
oblasti, uskute¢néném po roce 1910, pfedel k jiné poloze, z niZ
se vytratilo bfezinovské vyslovovéni V&na, Tajemna a Nevi-
ditelna a kter4 byla snad je3t& méné& redlnd svym presvéd&enim
o znovuvtélovani a jinych svétech &i steinerovské duchovni
zemi, neZ mysticismus pfelomu stoleti, ale vyjadfovala jeho
Zivotni zdjem.

O Adédmkovi psali b&hem jeho Zivota zasvEcené pratelé
Gamma a Emanuel Pacovsky, ktery jej v roce 1920 charakteri-
soval slovy: "Vlastni umé&ni Ad4mkovo je z jiného svéta ... ono

Cerpd z hlubin utajenych lidskému v&déni a badani, je z Fise
mystickych problémi duchovniho Zivota, z kraji, jejichZ
drodné sklizn& mohou zhlastniti se jen ti, kdoZ maji dosti
odvahy probiti se poldrnim ledem a mrazem pozitivni v&dy a
prodrati se tropickym pralesem filosofickych spekulacf a ndbo-
Zenskych dogmat".

M. HLAVACKOVA

V Koliné€ nad Rynem, zaloZeném Rimany jako Colonia
Agrippina, Zije dnes vice neZ milion obyvatel. Mé&sto je diile-
Zitym stfediskem obchodu, primyslu a vyznamnym centrem
kulturniho déni s bohatou tradici. JiZ v letech 1380-1550 tu
kvetlo malifstvi. Zajimavou osobnosti mezi tehdej$imi mistry
Stétce byl Stephan Lochner, kter§ osobitym zpiisobem spojil
podnéty z domdciho prostfedi s vlivy zahraniénimi a zanechal
dilo s okouzlujicim loké4lnim koloritem. Kolinskd mali¥sk4
Skola se stala umélecko-historickfm pojmem, predmétem
bédéni a inspiracf némeckych romantiki. Mé&sto nad Rynem se
rovnéZ trvale zapsalo do spletitych d&jin prchavych vini.
Jemnéd kompozice vonnych silic a &istého lihu, pojmenovani
L’ eau de Cologne, je rovn&Z svétozndmym artiklem. Kolinsk4
je rovnéZz &asto uZivanym synonymem, které vyslovujeme,
aniZ pomyslime na soudobou ru¥nou metropoli severniho
Poryni-Vestfalska, kde se jiZ od roku 1924 konaji veletrhy.

Kolin je velmi duleZitou evropskou dopravni kiiZovat-
kou. Na Rynu jsou pfistavy pro ocednské lod&, a Zelezni&n{
doprava zaujala tak vyznamné misto v hierarchii hodnot i
v samotném méstském organismu, Ze z Hlavniho nddraZi by
kamenem dohodil na mimofddnou architektonickou pamétku -
goticky dém. Zsklad k jeho stavb& poloZili jiZ roku 1248, ta
pokraCovala s rozmanitymi peripetiemi a cesurami aZ do roku
1880. Chram prodé&lal zvl4§t€ pohnuté Gdobi koncem 18.
stoleti, kdy z n€ho revoluén& naladéni Francouzi udélali skla-
di8t&, a celému objektu v kritké dob& hrozilo sesutf. O holou
existenci znovu zépasil za druhé svétové vélky - nastésti stojf
opét v plném lesku a sldvé, zdoben jedine&nymi skulpturami a
obdivovén nekonéicimi zédstupy turisti.

Z Hlavniho nddraZi je velmi blizko do Walraf-Richartz
muzea i na vystavu Kazimira Malevi&e, otevienou do konce
ledna 1996 v muzeu Ludwig. V dochdzkové vzdélenosti se
nachdzeji i veletrini haly na kolinském pfedmé&sti v Deutzu,
kde probihal 11.-19. listopadu 1995 jiZz 29. mezindrodni
umélecky veletrh, zndmy pod ndzvem Art Cologne. Pfehlidky
se Ulastnilo 340 galeristd z 23 zemi. Podetn& prevaZovaly
stdnky n€meckych obchodnikii. Zna&né diferencované vstupné
nabizelo mnoho variant: listek na jeden den za 20 DM, na tfi
dny 40 DM, permanentka 70 DM. Kdo chtél za dvé hodiny
veler pouze probéhnout expozici - zaplatil jen 10 DM - ale
hodné se zapotil. Katalog s 500 strdnkami na k¥id€ se prod4val
za 15 DM a nebyl ani tak drahy jako t&Zky. Veletrh pofddal
Spolkovy svaz némeckych galerii (BVDG), ktery v katalogu
informoval o aktivitdch Centrdlniho archivu, soustfed&ného na
dokumentaci némeckého i mezindrodniho uméleckého trhu.
Jeho rychle naristajici databanka nepochybné pfispéje
k odbornému zhodnoceni povileného obchodu s uméleckymi
pfedméty a moZnd pfijde na stopu n&kterych kopii a falz.
Novinkou letodnitho 29. roéniku bylo pfizvani 40 mladych
galerii, soustfedénych predevsim na aktuélni trendy a podporu
nastupujici generace autorti. Jejich experimenty piisobily hravé
i dravé.

V sobotu odpoledne se haly hemZily ndvitévniky stejné
rozmanitymi a pitoresknimi jako vystavené préce. Ti, co prisli
p&8ky nebo pfijeli vlakem, pisobili klidn&ji. Ridi&i opakovan&
nafikali nad promarnénymi hodinami stdni na zcela ucpanych
silnicich. Néktefi s bolestné staZenym obodim potom pouze
bloudili labyrintem nestejng velkych koji, kde galeristé
predvadéli vse, co lze vt&snat do pojmu uméni, vEetn& velkého
mnoZstvi fotografii a multimedidlnich projevid, které patfily
k horkym hitim veletrhu. Komu se zacht&lo Picassa, mohl ho
mit. Kdo zatouZil po autentickém pop artu, mél ho zde
vmnoha obménédch. Jistou bariéru vytvafely pouze ceny.
A tfeba pfiznat, Ze se i zde pocitalo s t&mi, co maji hloubgji do
kapsy. A u vychodu pro vSechny p¥ipady nastraZili past klepto-
manim a kaZdého nédvit€vnika s n&meckou dukladnosti
perlustrovali. Vybrané jedince navic vyzpovidali: pro¢ zavitali
na veletrh, co od néj oCekavali, co si z n€ho odnesli, z jakého
media se dozv&déli o dobé a mist& jeho kondéni.



Vstupme vSak znovu do expozice, kde rozsah nabidky
skute&né imponoval. Nejeden autor se vyskytoval u né€kolika
prodejct soub&Zn&. Willi Baumeistera, predstavitele geomet-
ricky orientované abstrakce, nabizelo deset galerif. Také tfeba
Ruprecht Geiger, Josef Albers, Jifi Georg Dokoupil, Josef
Beuys a dalsi se objevovali v rejstéiku vétSiho po&tu galeristd.
K frekventovanym tvircim patfil i Christo (vlastnim jménem
Christo Javacheff), Sedesétilety vytvarnik bulharského plivodu,
ktery mimo jiné studoval také v Praze a dnes pfevding Zije
v USA. Jeho stary projekt - zahaleni RiSského snému do
polypropylenové tkaniny se stfibfitym povrchem - se konecné
realizoval v &ervnu 1995 v Berlin€ za zjitfené pozornosti
vefejnosti a rozpa&itého preSlapovani politiki, ktefi netudili, Ze
dlouho odkl4dand akce preroste v lidovou veselici. Stfibrnd
draperie Reichstagu slufela. Umélec ji sém financoval. Téch
n&kolik miliond nepochybné ziskd zpét, protoZe koldZe, litog-
rafie, fotografie a dal3i prdce na papife s jeho podpisem zapla-
vily Némecko. A stdle pfibyva téch, co chtéji vlastnit hmata-
telnou upominku na velkolepou berlinskou show, kterd udélala
patfi¢nou tecku za pochmurnou historif jedné budovy.

V mezindrodni konkurenci si docela dobfe vedla galerie
Pallas z Prahy, specializovand na &eskou modernu (Filla,
Kupka, Sima, Zrzavy a dal3f). K osvéd&enym autorim pfifadi-
la také prdce Viaclava Hejny, které mezi exponity vypadaly
velmi presvéd€ivé. Navstévniky z Cech jist& pot&silo, Ze néko-
lik domécich autord proddvaji i zahrani¢ni galerie (Z. Sykora,
F. Kupka, V. Bostik, K. Malich). Grafické listy praZského
Némce Emila Orlika v bohatém vybéru nabizela kolinskd gale-
rie Glockner. Ceny se pohybovaly od 750 DM do 5600 DM.
Kvalitni soubor grafik Edvarda Muncha pfivezla Galleri K z
Norska. Za autoriv Polibek poZadovala rovnych 90 000 DM.
MoZn4 z ostychu, moZné z prostého nezdjmu mijela vétSina
navstévnikd instalaci s ndpisem Oranienburg - doplnénou
hromadou hné&dych, obnoSenych, plsténych holinek. S podivu-
hodnou naléhavosti evokovaly vzpominku na jeden z prvnich
nacistickych koncentradnich tdbort. Pouze nebylo jasné, jsou-
li na prodej jednotlivé péry nebo pouze celd instalace. A bylo
by moZné takika bez konce jmenovat, popisovat a hodnotit.
Z4vér by byl asi stejny: nabidka bohatd - ndvstévnikd hodné -
kupujicich skromn&. Emil Orlik kdysi tvrdil, Ze uméni je od
slova umét. Andy Warhol vystoupil s alternativnim nédzorem -
uméni je proddvat a ziskdvat penize. Kolinsky veletrh dal
ob&ma za pravdu. .

EVA BUZGOVA

Za Sest let od sametové revoluce se paleta vytvarnych vystav
vyrazné zménila. UZ nejezdime nad3ené na vystavy do kolod&jské
jizd4rny - jim podobnymi je Praha témé&f vydldZd&na a jejich ndvtév-
nost uZ zdaleka nespliiuje pfedstavy pofadateli. Na nékterych je dokon-
ce prazdno. Neni to jen pfesycenosti kulturou, ani tim, Ze oficidln€ zboZ-
flovany socialisticky realismus nahradil oficidln& zboZiiovany informel a
instalace, ani tim, e Beuysovi potomci pracn& hledaji ne jakou instalaci
by 3okovali, ale koho. Diéivodem je kromé& nefigurativniho repertodru
vystav i prostd strdnka finandni. Za korunku, za dvé mohl za totality
SlovEk navtivit jakoukoli vystavu a tfeba rychle odejit, ale dneSni
névtévnik si vybir4, protoZe vstupn4 ¥plhaji stile vys a vy3e. Nesrovn4-
vejme je se vstupnymi na vystavy a do muzei ve vyspélych stdtech -
vZdyt nade platy a dichody jsou pfiblizn€ 10 x niZi{! Zatimco ceny
potravin u nds vzrostly za Sest let nejmén& o 150 %, vstupn4 se zvy3ila
aZ o 1000 %! Za primé&rnou cenu vstupenky na vystavu nebo do muzea
jste si za bolSevika koupili sotva jeden 3pekatek, kdeZto dnes celé pilki-
lo! Mohli jste dfive za cenu vstupenky do Ndrodni galerie dostat vstu-
penku do divadla nebo aZ dv& vstupenky do kina? Dnes snadno, a tak
h4dejte, Eemu d4 Eesky ob&an, a zejména mlddeZ, prednost?

Poradatelé vystav a sprdvcové muzef a galerif nepochybné chtéji
vysokym vstupnym zlepSit svou finan¢ni rovnovéhu. Postupné tedy
zvySuji vstupnd do hladin zahraninich, a neuvaZuji, Ze to, co je
dostupné pro zahrani¢niho turistu, neni dostupné pro primérného Ceské-
ho ob&ana. V zahrani&f je oviem velkd snaha umoZnit ndv3tévu zejména
stilych sbirek pravidelnym domécim névit€vnikiim, mlddeZi a socidlng
slabym. Je na to fada vyzkouSenych recepti:

1) Volny vstup do nejvyznamnéjsich stitnich muzei. Zphsob obli-
beny ve Velké Britdnii, napf. v British Museum, National Gallery,
National Portrait Gallery, Ashmolean Museum. V nékterych z nich
mbiZe spokojeny nédv3tévnik po shlédnuti sbirek dobrovolné a anonymné
pfispét na ddrzbu muzea. Byvalo to tak i v n&kterych spolkovych
zemich N&mecka. Tato obecnd praxe stdlého volného vstupu je vSak
spiSe na Gstupu, a udrZuje se &asto jen pii snaze propagovat urité oblas-
ti stdtnfho z4jmu (napf¥. poStovnictvi, vojenstvi).

2) Oddélené vstupné do stilych sbirek (mnohdy nulové) a na
velké souborné vystavy. To je praxe b&Zn4 v mnoha zemich. U nés to
zatim zavedlo Umé&lecko-priimyslové muzeum, a pfi jeho neménné a
malé stilé expozici to 1ze jen vitat.

3) Mési¢né jeden den otevienych dveii, obvykle sobota nebo
nedéle, kdy mohou v3ichni pfijit zdarma (napf. vatikdnskd muzea,
mnoh4 némeck4 a francouzskd muzea). Volny vstup byv4 také na stétni
svétky. U nds se touto bohulibou prax{ #di (byt je volnym &asto viedni
den) napf. Nérodni muzeum (volny vstup prvni pond&li v mésici),
Niprstkovo muzeum (volny vstup prvni pitek v mésici), Ndrodni tech-
nické muzeum (volny vstup druhou nedé&li v mé&sici), ob& historickd
vojensk4 muzea (volny vstup kaZdé Gtery b&hem oteviraci sezény). Tato
muzea mivaji velmi kvalitni vytvarné vystavy, napf. Nérodni muzeum
kniZnich skvostd, Ndrodni technické muzeum je proslulé fotografickymi
vystavami. N4rodni galerie tento zvyk bohuZel zrusila, a projevuje se to
malym procentem Eeskych ndvitévnikl na jejich vystavéich.

4) SniZené nebo volné vstupné pro organizované (a piispévky
platici) pfitele um&ni, muzei, pfirody apod. po pfedloZeni piisluSného
Clenského prikazu. Pro KPVU to délaji nékterd muzea, Ndrodni galerie,
a dal$i vystavni sin€ (viz informace v ndborovém letdku a na konci
kaZdého &isla Panoramy). Ndrodni galerie poskytuje volny vstup ¢lendim
své Spole&nosti patel - doufejme, Ze po otevieni modernich sbirek a
zvy3eni podtu vystav nebude toto &lenstvi spi¥e sponsorskym Cinem.
V zahrani®i byv4 také zvykem sniZeny nebo volny vstup pro seniory
(ob&any star¥i 60 let), mlddeZ a nezamé&stnané. U nés poskytuje volny
vstup seniorim napf. PraZsky hrad. K Mezindrodni Gmiuvé o seniorech
nae republika zfejmé& je3t& nepfistoupila, na vysledek mého podnétu
(viz Panorama 95/1) uZ ¢ekdm témé&F rok.

5) Rozlieni tuzemct a cizinch. Tento zplisob ob&as napadaji
néktef neptili¥ pfemyslejici obfané a publicisté, a asto se pfitom
odvoldvaji na zahranini turisty. Pochopitelné, Ze cena musi byt jen
jedna, ale jako podnikatele mne pfece nikdo nemiiZe donmutit, abych
v uréitém obdobf nebo urditému typu zdkaznikd z ni neposkytl libovolné
vysokou (tfeba 100 %) slevu. Nikdo se nedivi, Ze napf. vSechny fran-
couzské hospiidky poskytuji svym pravidelnym ndv3t€vnikiim obédy za
sniené ceny. V belgickych Antverpich, francouzském Montpellier i
jinde maji obyvatelé m&sta po pfedloZeni ob&anského pritkazu volny
vstup do muzei, spravovanych m&stem - vZdyt si je vydrzuji ze svych
dani, a stejnym zplisobem si i my vydrZujeme na¥e muzea. BohuZel
tohle pofdd mnoho lidi nechdpe, stitni penize jsou naSe penize, a ze
subvencové4ni kultury bychom i my jako poplatnici méli mit néco navic.
Rozli¥eni &eskych a zahraniénich ndvSt€vniki napf. v Zidovském
muzeu v Praze je proto tieba jen pfivitat.

Chci ov8em upozornit na dv& eské zvl4stnosti, které nds vraceji
zase do onoho zndmého Absurdistanu: Na prodejnich vystavdch se na
celém svété vstupné neplati, ndklady musi uhradit prodej vystavenych
d&l nebo netsp&iny vystavovatel. U nds oviem vybirdni (byt pomé&rné
nizkého, 5 K&) vstupného nepfipadd napf. prazské Galerii U prstenu
nenormélni. Mn& ano. Nikde na sv&t& jsem se také nesetkal s tim, Ze by
v muzeu byl Gsp&¥n& privatizovany zichodek, za jehoZ pouZiti by
navitévnik musel zaplatit. To je vSude v cené vstupenky. U nds se
s takovym zvykem lze setkat napf. v praZském Umélecko-primyslovém
muzeu. Jinde to vyfesili zamknutim piisluinych mistnistek. N4v3t&vni-
ku, nemetabolizuj!

Casto se u nds premy3li o vandalismu, nevkusu, Gpadku citu a
morélky. Kdo zné vytvarné uméni, sotva se takto prohfeSuje. V zahra-
ni¢nich muzeich se volnymi vstupy podporuji €asté ndvité€vy Skolnich
téid, hojnymi predndSkami muzejnich pracovnikl se vychovévaji
dospéli. U nés jsme na vytvarnou vychovu pozapomnéli, a nejen pocty
jejich hodin na 3koldch poklesly. Chyb&ji oviem i nadSeni a znali
uditelé, ale t&m schopnym by méla byt moZnost vyu€ovat mezi obrazy a
sochami co nejvice uleh&ena. Stejné tak i rodi¢im, kte¥i cht&ji Skolnf
nedostatky napravit vlastni vytvarnou vychovou dé&ti. Oviem i tzv.
rodinnd vstupnd nejsou pfili¥ nizkd. Musime tedy, my piételé uméni a
kultury, byt p&kni bldzni, Ze nechceme dit pred vystavami pfednost
buftiim, jejichZ kvalita se fungovanim trhu jistg jest€ vyrazn& zlep3i!

ZDENEK SESTAK



Cina Zila dlouho svym vlastnim Zivotem a vytvofila obdi-
vuhodnou kulturu. Od konce 19. stoleti vSak dospél spole-
_ Zensky vyvoj do stadia, kdy se nédhle ovzdusi stalo téméf
nedychatelnym a kdy bylo jasné, Ze dozrdl Cas, aby Zem¢ stfe-
du vystoupila ze své izolovanosti a poucila se z vyvoje
v ostatnim své&t&. Skupina osvicenych &inskych vzdélanch se
zaZala dychtivé pidit po novych zdrojich poznéni. P4d posledni
cisafské dynastie provédzel v kulturni sféfe myslenkovy kvas,
v ném? se stfetdvalo mnoho ruznych ndzort. Nejprve se vzed-
mula vlna odporu k tradicim, jeZ mély podle nékterych nahra-
dit zdpadni ideje. Postupné ustoupil tento radikalismus
rozumnéj§imu hledisku, Ze prosp&inéjsi bude tviiréi propojeni
prvku tradinich se zdpadnimi.

To v8e se odrdZelo i v mali¥stvi, jeZ bylo v Cin& cenénym
umé&nim a zabyvali se jim nejen profesiondlové, ale na vysoké
trovni i amatéfi. Ti vytvorili jiZ v 11. stoleti specificky styl
malby, zamé&feny na postiZeni "smyslu vé&ci", z néhoZ se viak
postupné vytratila filozofickd néplii a stal se pouhym kliSé. Ze
svétového malifstvi neznali do prvniho desetileti naleho stoleti
Cifiané tém&F nic. Vyjimkou byla do uréité miry tvorba
jezuitskych malif, jako byli Jean-Denis Attiret, Guiseppe

Mo o M:

Castiglione a né&kolik dalSich, ktefi Zili v 18. stoleti na dvore
cisafe échienlunga a malovali podle jeho pfén{ portréty a vyje-
vy v piirodé€. i

Proniknout k podstaté evropského uméni a sezndmit
s nim na poc¢édtku moderni doby Cinu, byl proto velmi obtiZny
tikol. Ujal se ho muZ obdafeny nejen talentem, ale i neinavnou
pracovitosti a oddanosti uméni. Byl to Sd# Pej-chung
(v soudasném &inském prepise Xu Beihong, 1895-1953), ktery

tomuto poslédni zasvétil cely Zivot. Jeho cesta z chudé Einské

vesnice v jihovychodni &4sti provincie Tiang-su do pafiZskych
mali¥skych salondl byla vice neZ trnitd. Prvnim ucitelem mu
byl otec, se kterym SG jiZ ve tfindcti letech putoval po kraji,
kdyZ byl jejich domov zasaZen povodni. Zivili se malovénim
portrétl a jinych obrdzkd na zakdzku. Tehdy vesla budoucimu
slavnému malifi tradiéni &inskd technika malby tusi do krve.
Byla to lepsi 8kola, neZ kterdkoli akademie.

KdyZ SG ndhodou vidél reprodukce zédpadniho uméni,
vzbudilo to v ném touhu studovat techniky této malby. Vypra-
vil se proto do Sanghaje, kde se 3tastnou ndhodou setkal
s vynikajicim muZem, reformétorem Kchan Jou-wejem, ktery
rozpoznal talent mladého vesni¢ana a podporoval ho ve snaze
sezndmit se dikladng se svétovym malifstvim. KdyZ pak S&
Pej-chung vyhrdl vefejnou malifskou soutéZ, jeho prvni cesta
za ziskané penize vedla do Japonska, kam pfijel v roce 1917.
Zemé vychézejiciho slunce tehdy jiZ na rozdil of éiny inten-
zivn€ vstfebdvala zdpadni vliv a celd fada umélcl se zabyvala

problémem, jak vytvofit moderni malifsky styl. SO tu strévil
Sest mésici ndvSt€vami galerif a setkdnimi s malifi. Tento
pobyt mél pro jeho dal$i drédhu rozhodujici vyznam.

Po névratu do Ciny puisobil SG v Pekingu. V roce 1919
dostal stipendium na pobyt v PafiZi, kde se okamZité ponofil
do price. Zpo&itku vénoval veSkery sviij Cas ndvit€vdm muzef
a galerii. Posléze sloil zkousky na Ecole nationale supérieure
des beaux arts, kde brzy patfil mezi nejlepsi studenty. Na radu
uditeld vénoval nejvétsi pozornost technice malby. KdyZ mu
stipendium vyprSelo, odejel v roce 1921 do Berlina. Tam
strdvil dva roky hore&natou praci. KdyZ se po roce vrétil do
PafiZe, byl jeho obraz Stafena pfijat na vyro&ni vystavu Sal6-
nu.

Sti Pej-chung, v Evrop€ zndmy jako Jupeon, viak stdle
jest& nebyl se svymi obrazy spokojen a pracoval, pfestoZe mél
dlouhym strdddnim podlomené zdravi, s vypétim vSech sil.
Vysledek se dostavil. V roce 1926 pfijal Salén devét jeho
obrazi, které jiZ mély osobity styl a vzbudily zaslouZenou
pozornost.

Sti Pej-chung vSak nepfestdval myslet na svou vlast.
V roce 1929 se vratil do Ciny, kde za pFisp&ni pratel zaloZil
v Sanghaji Akademii vytvarnych uméni. V roce 1929 byl
jmenovén prezidentem pekingské akademie uméni, a i v tomto
postaveni neustdval v Gsili o obrodu &inského malifstvi. Sdm
v té dob& vytvdfel rozmérnd pldtna na ndméty z nejstarsi
&inské historie. Aby sezndmil Evropu s Cinskym uménim,
zorganizoval v roce 1933 vystavu moderniho ¢&inského
malifstvi, kterd byla zahdjena v PafiZi a posléze instalovdna
v dal3ich evropskych méstech. Viude se setkala s neCekanym
ohlasem a stala se podnétem k tomu, Ze Ctyfi university a
muzea zi{dily oddéleni &inského uméni. To vie se podafilo
dosédhnout bez jakékoli podpory tehdejsi Einské vlady.

Po vypuknuti vilky s Japonskem odeSel SO Pej-chung
do échung-échingu, kde vytvofil zndmé obrazy jako Zena
Pa Cerpajici vodu a nékteré zdafilé portréty. Nejvice vSak
proslul svymi obrazy koni, které byly v této t€Zké dobé
vyrazem lidské touhy po svobod€, symbolem pohybu vpfed,
vyrazem odhodldni bojovat proti nelitostnému nepfiteli.
Jeho kon& podobné jako i fada jeho ostatnich obrazii jsou
malovény stylem, v ném?Z se propojuji ¢inské vytvarné prvky
s evropskymi.

Sti Pej-chung mél i viely vztah k naSi zemi. Na jafe roku
1949 navstivil Prahu, sezndmil se s na$§im vytvarnym uménim
a stal se jeho upfimnym obdivovatelem. S ukdzkami jeho dila
se naSe vefejnost mohla sezndmit jiZ v roce 1950 na souborné
vystavé &inského vytvarného uméni uspofddané <&inskym
ministerstvem kultury. Nejzndméj$i je u nés jeho Bé&Zici hiibég,
jehoZ faksimile, mistrn& provedené v roce 1954 v pekingskych
dilndch Zung pao-&aj, se proddvalo i v Praze a stalo se stfedem
z4jmu Ceskych sbérateld. Kromé toho u nds vysel jeho Zivoto-
pis nazvany Zivot psany $tétcem (Prdce 1989) v piekladu
Z. Hefmanové. Jeho autorkou je malifova vdova, pani Liao
Ting-wen. Ke stému vyro&i malifova narozeni byla v Praze
vroce 1995 z podnétu Cesko-&inské spoleGnosti uspordddna
soubornd vystava jeho dila. Tvofilo ji 40 obrazii dovezenych
zCiny a GtyFi svitky zapljdené z Nérodni galerie v Praze.
Vystavu doprovézela pani Liao Ting-wen.

MEli jsme to $tésti, Ze jsme se se St Pej-chungem osobné
poznali jiZ v roce 1949 v Praze a pozdéji jsme méli pfileZitost
se s nim setkdvat v Pekingu aZ do doby jeho predCasného
skonu v roce 1953. Mame stdle pfed oCima jeho pobledlou,
citlivou tvér. Jeho skromnost, obétavost a zaujeti uménim na
nés ud€laly nezapomenutelny dojem. KdyZ byly do éiny dove-
zeny sochy naSich soudasnych tvircii, které si sdm vybral -
bylo mezi nimi i Kafkovo Probuzeni - uspofddal v prostordch
pekingské Akademie vytvarnych uméni slavnost a v nepredsti-
rané pokofe se pfed t€mito dily doslova poklonil.

V. a Z. HRDLICKOVI



RozloZits budova se dv&ma v&%emi na Zizkové namésti
v Praze 3 vzbuzuje uZ na prvni pohled dojem solidnosti. Neni
to ndhoda. Solidnost femesla a tcta k nému stdly pod vlivem
Bauhausu u kolébky Stitni odborné Skoly pro zpracovéani
dfeva, pozdé&ji Stitni dstfedni Skoly bytového primyslu a
dnesni Stfedni uméleckoprimyslové skoly (i kdyZ méla i jiné
ndzvy), kterd tu sidli. Budovu postavili v poloviné€ dvacétych
let podle névrhu arch. FrantiSka Vahaly. Vyzdobili ji i
barevnym oknem, symbolizujicim riznd femesla, podle ndvrhu
Franti¥ka Kysely, které prostupuje vSechna patra. Dnes je toto
okno pamétkové chrdnéno prévé tak jako nékteré interiéry,
feditelna, knihovna a sborovna, vyrobené Zdky podle ndvrha
profesordi, protoZe jsou reprezentativnimi ukdzkami vice &i
méné dekorativniho stylu dvacétych let.

Obsah vyuky doznal od r. 1921, kdy byla §kola zaloZena,
mnoho zmén, nebot §kola se musela vyrovndvat s proménami
spolednosti. Zatimco za prvni republiky byla tuzce spjata
s Zivnostmi a prohlubovala vzdélani jiZ vyuCenych femeslnik
z praxe, po vilce musela reagovat na zndrodnéni primyslu a
Jivnosti a pfipravovat Z4ky vékové mnohem mlad3i - patnécti-
a &trnéctileté - pro velké nabytkaiské kombindty se sériovou
vyrobou. Po roce 1989 je situace opét jind, zdjem o indivi-
dudlni vyrobu ndbytku vzristd, Z4ci se musi ucit i nové myslet
z hledisek marketingu, managementu a pocitacové éry.

Niébytek z hlediska technologie a konstrukce, jak se uci
na oboru nabytkafstvi, tak z aspektu designu, studovany na
oddéleni konstrukce a tvorby ndbytku a interiéru, byl, je i bude
profilujicim oborem na nasi $kole. Od prvopo¢étku zde vyuco-
vali velmi dobfi architekti, at uZ to byl napf. prvni a dlouho-
doby feditel $koly FrantiSek Buben, Zdk Kotériv, tak Karel
Cerny a Frantifek Novik, Z4ci Plednikovi a spolupracovnici
Gocérovi a JurkoviCovi, pozdéji Ladislav BartoniCek, Karel
Luke$, FrantiSek Sobol, Antonin Mdlek a fada dalSich.
V souasné dob& vedou ve vzdjemném respektu a spoluprici
technické oddéleni Ing. Lubomir Koné&insky a vytvarné oddé-
leni akad. arch. Viclav Novék.

Vedle nébytkéfskych obori, tvoficich téméf poloviny
gkoly, je tu viak Fada malych vytvarnych oddéleni, kterd uZ
ddvno prokazala svou Zivotaschopnost a ziskala nemalé
usp&chy i v mezindrodnim méfitku. Je to pfedevSim odd€leni
tvorby hradek, zaloZené Viktorem Fixlem a jiZ mnoho let
vedené Viclavem Kubitem, které se vyborné uplatiiuje
v ruznych soutdZich a na vystavach dobré hracky doma i
v zahranici.

Uzndni si vydobylo i oddéleni propagaéni grafiky - uZ
kdysi za Richarda Pipala, pozdé&ji pod vedenim Viclava Blhy,
ktery obohatil obsah oboru o dalsi tematické okruhy, jako jsou
vizuédlni komunikace, velkoplo$né reklama, tvorba firemnich
znalek aj., ale i za Zdefika Majznera a v soucasné dobg Jitky
Spackové.

Oddéleni uZité malby pomérné€ dlouho hledalo takovou
néplii préce, kterd by odpovidala jak spoleCenské potiebé, tak
véku 74kd. Po smrti MiloSe Pirdka, ktery oddéleni vedl tficet
let, se vedouci Casto stfidali (Zden€k Crha, Jaroslav Bartos,
Karel T&insky), zd4 se vSak, Ze nyni nabral tento obor pod
vedenim Ludmily Peckové novy dech, roziifil svij akeni
radius o restauritorstvi, dnes toliko Z4dané, a prakticky
o viechny techniky, které s uZitou malbou souviseji, at uZ je to
mozaika, vitraile, textilni techniky ¢i novodobé materialy.

Také kolem obsahu vyuky na oddéleni scénickych tech-
nik se vedly po mnoho let diskuse. VSem bylo od zadtku
jasné, Ze naSi Z4ci jsou pfili§_mladi na to, aby konkurovali
absolventim DAMU nebo VSUP v navrhovéni scén tieba
k Hamletovi, ale Z¢ mohou byt velmi uZitecni pfi realizaci
navrhi profesiondlnich vytvarnikd jak v divadlech, tak v tele-
viznich a filmovych ateliérech. V poslednich letech pod
vedenim Milo§e Nevafila a dalSich pedagogh se tato
konstruktivné-technologickd tendence plné€ rozvinula a naSi
absolventi se velmi dobfe uplatiiujf v praxi.

UspéSnym oddélenim je i fezbafstvi. Tento obor, ktery
byl po néstupu funkcionalismu na vyhynuti, se podafilo uz ve
dvacitych letech na nasi §kole zachrénit také diky tomu, Ze na
ném pusobili dobfi umeélci a pedagogové - FrantiSek Kment,
Damian Pe§an, Véclav Markup, Zdenék Vodi¢ka, Otto Sukup a
nejnovéji StE€pdn Sukup. Vedle vlastni tvorby tvofi hlavni
obsah vyuky zvlddnuti viech fezbafskych technik potfebnych
k reprodukci uméleckych dél, kopifm historickych pfedmétd a
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mobilidfe a v neposledni fad€ k restaurovéni, které se uéf i
v néstavbovém studiu.

Potfeba zifidit obor vystavnictvi a aranZérstvi vznikla
v dob€ velkych svétovych vystav, kde nase republika sklizela
zna¢ného uzndni. Velkych tspéchli dosihlo toto oddé€leni za
Antonina Celechovského, vzicného &lovéka, tragicky zahy-
nulého, na kterého stile vzpomindme, i za Ladislava Rady,
ktefi dovedli Zdky vyprovokovat k neotfelym ndpadiim,
hrajicim pravé zde nejdileZit€jsi dlohu. Nové se stal vedoucim
tohoto oddélenif Roman Karnik.

Skola jako je tato nemiZe nikdy sledovat jen tzce Skolni
problematiku. VZdy se predstavuje i na vefejnosti riznymi
vystavami a vefejné prospéSnou praci. KaZd4 takovd akce
zmobilizuje Zdky i pedagogy k nejvySSimu vykonu. Jen namét-
kou pfipomindm vystayu k 50. vyro¢i SUPS a mezindrodni
vystavu v r. 1976 v ULUV na Nérodni tfid€, fadu ocenéni
v nejruznéjSich soutéZich designu, GCast pfi instalovéni
velkych scénografickych prehlidek, vydatnou pomoc naSich
78kt pfi restaurovéni interiérti historickych objekti, realizaci
velkych nédsténnych maleb Ci hernich objektl, pomoc pfi
akcich pro postiZené déti atd. Podrobnéji se 1ze o té€chto akti-
vitdch i o historii $koly docist v publikaci Stfedni umélec-
koprimyslové Skola 1921-1971 (Praha 1972), a ve sbornicich
k 60., 65. a 75. vyro&i SUPS.

Koncepce $koly jako otevieného vzdgldvaciho systému
byla od svého vzniku zaloZena i na zdkladech uméleckohisto-
rickych. JiZ ve dvacédtych letech truhldfi, lakyrnici ¢i malffi
pokoju védéli, kdo je napf. Jan Vermeer van Delft, a dopod-
robna znali a uméli nakreslit tvaroslovi a ornamenty vSech
slohi. Od po&étku Sedesdtych let s pfichodem dr. Antonina
Michal¢ika a dr. Franti§ka Dvotédka, pozd€ji dr. Bohumira
Mrize, Mgr. Jitky Severové, Mgr. Marie Cerné a dr. Lucie
Holé, vysokoskolsky vzdélanych historik uméni, se i tento
pfedmét dostal na fddov€ vyssi droveil. Neoddélitelnou
souddsti vyuky na oborech uméleckych i na oddéleni
nabytkdfském byly vidy exkurze po pamdtkdch i do
nébytkéfskych podniki v nasi zemi.

Sedesdtd 1éta patfila k t€m vibec nejStastnéjSim pro
Skolu. Akad. sochaf Zden€k Vodicka, ktery zde od r. 1962 ucil
aodr. 1967 se stal dlouholetym feditelem, sem privedl nékteré
své kolegy z Radaru (Véclava Bléhu, Otto Sukupa), a ti spolu
s Antoninem Celechovskym, s vybornym, ale dosud nedo-
cenénym malifem Aloisem Vitikem a dalSimi vtiskli Skole
sv&%i, moderni tvaf a atmosféru svobodného mysleni, volnosti
a tolerance, nezbytné pro tvir¢i prici, kterd pfetrvala i 1éta
normalizace. Nikdy také neustaly kontakty se svétem, tak
duleZité zejména pro mladé lidi. Vedle Cetnych pozndvacich
z4jezdl po evropskych pamdtkach a galeriich to byly i inten-
zivni styky se $kolami ze Splitu, Mannheimu, DréZdan, skan-
dindvsky orientované Rigy, z Heiligendamu a s nédbytkafskou
Skolou v italském Lissone, které dovolovaly srovnini metod
vyuky i vysledki, které pro nds nedopadaly Spatné. Ostatné
k zahrani¢nim &asopisim a odborné literatufe méli Z4ci piistup
v dobfe vybavené Skolni knihovné i ve stfedisku védeckotech-
nickych informaci, zaloZeném v r. 1970.

Kdybychom méli vypoditat tfeba jen zlomek absolventii
z t&ch mnoha tisic, ktefi $kolou prosli a dosahli mimofddnych
vysledkd v oboru, ktery studovali, nebo i docela jiném, zabralo
by to mnoho mista a nebylo by to spravedlivé k tém ostatnim.
Proto pfipomenu jen dva z t&ch, ktefi se stali vSeobecn&
zndmymi osobnostmi - jednoho z prvnich absolventdl, malife
Polabi Viléma Plocka, a svétové proslulého scénického
vytvarnika prof. arch. Josefa Svobodu. Velmi si vdZime toho,
7e oba na $kolu vzpominaji v dobrém.

Pfdla bych si, aby jednou v dobrém vzpominali i naSi
soudasni Z4ci, ktefi do Skoly pfiSli v dobé velké generaCni
promény i promé&n politickych a spoleenskych, kdy pedago-
gicky sbor vede feditel akad. sochaf Josef Kadl&ik. KaZdy, kdo
m4 chuf a vili tvofit a studovat, mad k tomu na na$i Skole
viechny nezbytné pfedpoklady. Na zdvér uZ jen pfani: vSechno

yex.

dobré do pristich let!

MARIE CERNA



KdyZ jsem zaCé4tkem Sedesdtych let pfiSel poprvé k malifi
Janu Zrzavému do jeho bytu Na zdmeckych schodech &. 6 na
Malé Stran€ v Praze, uvédomoval jsem si, Ze vchdzim do
velmi zvl4Stniho tajemného a do té doby pro mne nedostupné-
ho prostfedi. Zrzavy do svého bytu a ateliéru, aZ na vyjimky,
nikoho nezval ani nepoustél, byl velmi plachy, snad proto, Ze
s nékterymi ndvSt€vami mél z dfivéjska Spatné zkuSenosti.
Pfijal mne velmi vlidng, omlouval se, zda jsem nemusel dlou-
ho &ekat. "§patné mi zvoni zvonek, a také uZ mdlo slySim,
jsem uZ zkrétka stary Elovék", prohodil a pokradoval "zato vy
jste néjaky mlady pan feditel galerie, tak jen pojdte d4l". Pros-
tornd mistnost, do niZ mne zavedl, byla z&4sti pfepaZena bilym
zdvésem. Hned vedle dvefi po levé strané stdla obrovskd
masivni, vyfezdvan4 postel a nad ni visel Kubistiv obraz.

Kousek dél mezi okny byl dlouhy dfevény stil, potaZeny
balicim papirem, na n&€m byly 3tétce, barvy, vedle stard
kredenc se stolnimi hodinami, podobiznou Zrzavého maminky
(je pohibena v Céslavi) se spoustou zastrkanych svatych
obrdzkid za sklem. Na bilé sténé viselo pdr obrazi z jeho rané
tvorby (Veselé poutnice, atd.). Zrzavy mél na sobg &erné pfilé-
havé teplédky, na hlav€ &ervenou &epici, pfetaZenou pres usi.
KdyZ pak do oken zalalo praZit ostré dopoledni slunce, stdhl
rolety se slovy "pofdd mi sem n€kdo koukd, ji snad nikdy
nebudu mit klid, lidi jsou hrozn€ zvé&davi, cht&li by v&dst
vSechno, co tam ten Zrzavy dé€l4, co se o mne staraji, j4 nikde
nemiZu porddné€ pracovat, ani v Okrouhlici. Musim pracovat
jenom v noci, to se mohu dokonale soustfedit”. Sedél jsem a
poslouchal, a protoZe védél, Ze jsem pfijel z Hradce Krélové,
zacal mluvit o Bohumilu Kubistovi. "Jemu vd&&im za viechno,
nikdy bych Z4ddnym malifem nebyl, nebyt jeho. Byl to uZasné
pracovity a cilev€domy ¢&lovék, radil mi, jak a co mdm délat,
ale hospodafit neumél. KdyZ mél napiiklad $pinavy lime&ek
u uniformy nebo u kofile, prost& jej zahodil a koupil si novy.
Rik4 se, Ze Kubista 3el na vojnu z nouze, ale to neni pravda.
Pred aktivaci byl tajemnikem Klubu za starou Prahu, a to
misto bylo dobfe placené. Vim to, protoZe jsem ho po ném
prevzal, a nikdy jsem se tak dobfe nemél, jako tehdy. J4 jsem
ale Zil velmi skromné. Uvafil jsem si na cely tyden hrnec ryZe
s cibuli, kdyZ byl omastek, tak jsem ji i omastil, a jedl jsem ji
a zapijel horkym &ajem. Z4dné obrazy jsem tehdy neproddval.
Dneska mi doktofi fikaji, *Ze jsem Zil zdrav&’ ". Pak se rozho-
vofil znovu o Kubistovi, psal knihu o futurismu a futuristech.
Cetl mi z nf dvé kapitoly, to bylo, kdyZ byl Kubista na vojné&
v Pulji, tam mu rukopis ukradli, a pak to vySlo kniZn& v Itdlii
pod cizim jménem po jeho smrti. Po vélce vy3el ve Volnych
smérech preklad stati G. Severiniho Od kubismu ke klasicis-
mu. Pfeklad prvni Kapitoly, to je pfesn& prvni kapitola rukopi-
su, ktery mi Cetl Bohumil Kubista. Také nékteré Severiniho
kresby jsou Kubistovy nebo jsou déldny podle Kubisty.
V Punta Peneda se mu jich z kufru ztratilo n&kolik desitek. Po
vélce jsemn Sel na Ministerstvo zahraniénich v&ci a Z4dal
o proSetfeni, byl jsem tam pak je§t& n&kolikrit, ale nikoho to
nezajimalo, fekli, ten Zrzavy asi bldzni. Poslouchal a pozoro-
val jsem malife Jana Zrzavého se zatajenym dechem a do
zépisniku na klin€ jsem si dé&lal pozndmky, které jsou dnes
cenné a unikitni. Pak mi Jan Zrzavy zagal postupn& ukazovat
viechny své obrazy. "Jd je ale neproddvdm, nybrZ kupuju,
tenhle jsem napiiklad koupil neddvno. Co mdte ode mne
v galerii?" S rozpaky jsem musel pfiznat, Ze téméf nic, pouze
jediny maly obrdzek. Chci od vds néco koupit, mistfe, to je
divod mé ndvstévy. "Obrazy, které jsem vam ukédzal, nejsou
na prodej. Mdm tady ale rozmalované Loretdnské ndmésti, na
tom viak musim je§t€ pracovat. Pfijdte jindy, budu na vds
pamatovat. Zavolejte mi, ale nevolejte pfes den, volejte tfeba
v pllnoci, j4 nespim, nebojte se, Ze mne vzbudite". Mnohokrit
jsem pak piespal ve své kanceldfi v galerii v biskupské rezi-
denci jenom proto, abych mohl s Janem Zrzavym hovofit.
Volal jsem mu vZdy o pilnoci, a nikdy se nestalo, Ze bych ho
byval probudil, vidy pracoval. Pfi dal3i ndv§t&vé jsem pak od
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néj koupil pro galerijni sbirky obraz Tichomofskd najida a
poté i zminéné jiZ Loretdnské namésti.

Pfi jedné z daldich ndvstév u Jana Zrzavého jsem se mu
zminil o tom, Ze vlastnim knihu francouzského spisovatele
Paula Chacka ’Ponorky hrozi’, kterd vySla v roce 1935
v Praze. Je v ni podrobn& vyli€en také osud francouzské
ponorky Curie, kterd se pokusila za prvni sv&tové vilky 20.
prosince 1914 vniknout do zétoky v Pulji ve snaze torpédovat
rakouské vilené lodstvo. Jeji potopeni pak bylo spojovéno se
jménem Bohumila Kubisty, ktery zde byl velitelem pobieZniho
délostfelectva. Pfi tomto incidentu pfiflo o Zivot nékolik fran-
couzskych ndmoiniki, vEtSi E4st se jich viak zachrénila a byla
do konce vilky internovéna v zajateckém tdbofe v BoZim Daru
u Jichymova. Zrzavy o této udélosti v€dél nejspise pfimo od
Kubisty, moZnd, Ze i z dobového tisku, Chackovu knihu viak
neletl a neznal tudiZ podrobnosti. Velmi stél o to, abych mu ji
pUj¢il, a hlavné obhajoval Kubistu: "Uvédomte si, Ze jenom na
kfiZnicich Viribus Unitis a Prinz Eugen bylo n&kolik set, ne-li
tisic Ceskych vojékl. Vite, co by to znamenalo, kdyby to
viechno vyletélo do povétii a zrovna pfed vénoci, to by byl
hrozny masakr a velké utrpeni. V Praze s Kubistou pfestali
jeho zndmi mluvit, vyhybali se mu, bylo to ale nespravedlivé.

KdyZ pak zemfel, Mdnes mu dokonce odmitl udélat parte,
v8ichni se bdli. Kubista byl pak dlouho v nemilosti, N4rodni
galerie nekupovala jeho obrazy, ignorovala ho".

Knihu jsem mu puj¢il, a Zrzavy ji béhem né&kolika dni
precetl, mél jsem dojem, Ze na né&j velmi hluboce zapisobila.
KdyZ mi ji vracel, chtél ji vyménit za maly obrdzek. Vyména
se neuskutegnila, zddla se mi z mé strany nepfiméfend, byl
jsem naivni, mohl jsem dnes mit na Zrzavého krdsnou
vzpominku, §koda.

Jan Zrzavy velice €asto a rdd hovofil také o malifi Adolfu
Girtnerovi (*1889): "To byl zajimavy &lové&k, ten maloval
jednu véc tfeba desetkrat, ale nikdy nikomu nic neukazoval.
Jen jednou pfinesl své obrazy, pozvali jsme Kubistu, a ten mu
to ztrhal. Girtner s nim pak uZ nikdy nepromluvil ani slovo,
bél se kritiky. Spélil mnoho krédsnych obrazd, tvrdil, Ze jsem
vSechno délal podle néj. Byl choromyslny, zemfel kritce po
pfichodu z italské fronty v bldzinci. Po jeho smrti jsem navsti-
vil jeho pani a ptal se na jeho préce. Dala mi n&kolik malych
kreseb, ale ty byly krdsné. KdyZ jsem odchézel, s4hla jesté za
skiifi, a povidd: *Pane Zrzavy, je tohle n&co? Vemte si to’, a
dala mi tenhle prekrdsny Girtneriv obrdzek. Za n&kolik let
nékdo u mne zazvonil, jdu otevfit, za dvefmi stdla mlad4 Zena,
byla to Gértnerova dcera a chtéla vritit jeho v&ci. Nedal jsem
jije, blhvi, co by s nimi udélala”.

JOSEF SUVA



V.

Ve druhé ¢tvrtiné 17. stoleti bylo v Holandsku uZ tolik vnimavych
a pracovné pohotovych krajindfd, Ze jejich kvality vybizeji ke
srovndvéni s technickou vyzbroji dne3nich fotografii. Kdybychom poZa-
dovali dnes od fotografa, aby tlumogil jarni, letni a zimni obdobi, denni i
noé¢ni osvétleni, slunnou i pochmurnou néladu, sttedozemni a severskou
scenérii pouze jedinou optikou, pocifoval by to patrné jako zbyte&né
drastické omezeni. Je zvykly pracovat s riiznymi osvédenymi objekti-
vy, které se nejlépe hodi k ur¢itému G&elu. Nedivme se proto, Ze umélci,
ktefi se utkdvali s realitou tak, Ze namisto sady objektivii méli pouze par
vlastnich o¢f a na misto spolehlivé uzdvérky, regulujici délku expozice,
jenom individuélni kresli¥skou dovednost, tihli k specializaci na ur¢ity
druh krajiny.

Velmi bychom znetvofili podil holandskych krajindfd na
evropském kulturnim dédictvi, kdybychom pokradovali v pfehliZeni a
zlehCovdni malifi neholandskych scenérif, jako to <inili tak mnozi
uméledti historikové koncem 19. a v prvni poloving 20. stoleti. Svij
obdiv k holandskému nirodnimu krajinéfstvi vyjadfovali totiZz odmi-
tavym postojem k holandskym krajindfim italizujictho sméru. Nikdo
vSak nedokd4zal ani popfit, ani nédleZit€ vysvétlit skute¢nost, Ze holandsti
italisté byli i v samotném Holandsku ve své dobé& cenéni vyse neZ tfeba
Jan van Goyen & Salomon Ruysdael. Stejné tak nelze pfece pficist
nesmirnou oblibu italistli v 18. a 19. stoleti jenom zcela obecné na vrub
dekadentnich rysi rokokové kultury. AZ budou kone¢né spolehlivé
rozliSeny skute¢né autentické price holandskych italisti od &etnych
napodobenin, dostane se této kapitole holandského krajindfstvi jist&
pravého uznéni.

Obliba italskych scenérii v holandském krajind¥stvi 17. stoleti je
patrna v dile tfi malifskych generaci. O prvni generaci Holandand,
plichézejicich do Rima od pocitku 17. stoletf, byla uZ dfive fet. Nejvyz-
namnéj3i byl viak nesporné pfinos druhé generace, to jest pfisludnikd
pokoleni v rozmezi let 1615-1630, které pobylo postupné v Itilii od
konce let tficitych do pocatku let padesitych. Je oviem tieba opét pfipo-
menout, Ze i pobyty piisludnikli této generani vrstvy zpravidla
nepiesdhly Gdobi 2-3 let a Ze byly opakovdny pouze zcela ojedinéle.
Tato okolnost méla pro tvorbu holandskych italisti nesmirny vyznam,
nebot hodlal-li umélec setrvat po ndvratu do Holandska pfi specializaci
na italskou scenérii, znamenalo to, Ze musel vystalit se zdsobou
krajinafskych z4Zitki, ziskanych za svého italského pobytu.

Holand3ti krajindfi pfichdzeli do Itilie ponejvice ve vé€ku asi
20-25 let, neboli v dobé&, kdy byli jednak velmi vnimavi, jednak néleZité
pohyblivi. Lze proto fici, Ze prdvé jejich zisluhou rychle pokradovalo
krajind¥ské objevovéni Itdlie. Ve srovndni s prvni generani vrstvou
ustoupil do pozadi jak archeologicky zdjem o Fimské pamitky, tak i
zvyk oZivovat krajinu mythologickymi ¢i historickymi vyjevy. T&Zist&
se presunulo zcela zfetelné na ryze krajinéfské pole a na vystiZeni speci-
fického charakteru italského venkovského obyvatelstva. Holandané
oviem citili nejenom kontrast mezi plochou rodnou zemi a mezi
Clenitym ijtalskym terénem, nybrZ také podstatny rozdil Zivotniho stylu,
zaloZeného na zcela jiném rytmu.

Nejvice pfekvapeni viak skytaly italské svételné a atmosférické
podminky. Jejich adekvétni tlumoceni se doZadovalo jinych kompo-
si¢nich principl, jiné palety a také jiného malifského prednesu neZ
jakym pracoval na piiklad Jan van Goyen. UZ na prvni pohled se vyzna-
Cuji préce italistd statit&j$im pojetim, zddraziujicim struktivni prvky
krajiny, pestiej3i a svétlej3i barevnosti a pevnéji modelaci jak terénu,
tak i figurdlni sloZky. Nejvyznamnégjsi pfedstavitelé druhé generace
italisth Jan Both, Jan Asselyn a Nicolaes Berchem vytvofili uz pred
polovinou stoleti pfimo klasick4 dila, interpretujici italskou krajind¥skou
realitu stejné€ jadrné jako nejlepsi predstavitelé holandského ndrodniho
krajindfstvi v obrazu Holandska. I ten, komu nebylo dopféno shlédnout
Itdlii, miZe ocenit z4kladni spolehlivost jejich vypovédi aspoii
sledovdnim prace soudobych italskych kameraman® ve filmech, zachy-
cujicich italsky venkov.
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Umélecké z4sluhy uvedené trojice byly po dlouhou dobu sniZov4-
ny uvddénim jeji domn&lé z4vislosti na pracich Lorrainovych. Po
ptekondni tohoto mylného stanoviska je zfejmé, e Holandané byli
naopak priikopniky sméru, ktery byvé4 ztotoZiiovdn se jménem Lorrai-
novym. Jan Both vytvofil sv4 vrcholn4 dila aZ po névratu do Holandska
v rozmezi let 1641-1652, bez dalsiho pfimého kontaktu s ¥mskym
prostfedim. Obzvl43té je tfeba zdlraznit, Ze umé&lec znamenit zvlddal
obrazy vétSich formith jakoby v pfedtuSe, Ze po poloving stoleti bude
tento problém v holandském prostfedi svrchované aktu4lni.

Stdle je3té zistdvd otevienou otdzkou, zdali, po pfipadé do jaké
miry, ovlivnili holand3ti italisté také b&h holandského n4rodniho
krajindfstvi. Nov& probuzeny zdjem o barvu koncem &tyFicdtych let a
snaha o Klasické prokomponovani obrazové plochy pomoci prvkd
vyrazné struktivni povahy vskutku spadaji do doby, kdy se Jan Both
vrdtil z Itdlie. Zd4 se v3ak, Ze tento zjev je 1épe vyklddat silenim
tendenci, jejichZ krystalizani osou nebylo mali¥stvi, nybrZ architektura.

Kapitola o plisobeni kouzla italské scenerie na holandské vytvarné
déni by byla nelplnd bez zminky o dvou vynikajicich holandskych
krajinéfich, kteff sice nikdy v Itlii nebyli, a pfesto v3ak se ocitli, aspoii
znaCnou C&4sti své tvorby, na posicich holandskych italist. Jednim
z nich je Aelbert Cuyp, druhym Adriaen van de Velde. Jejich krajiny,
oZivené Slechténymi plemeny skotu, ovci a koni ndm pfipominajf, Ze i
v Holandsku nejsou jenom sychravé dni, Ze se i zde miZe rozprostfit
pohoda pocasi, kterd pak tim vice rozplameiiuje nostalgii po klima-
tickych podminkéch stfedomofi. ProZitek krajin té€chto malif ndm skytd
snad nejjednodu33i a nakonec zcela postalitelné vysvétleni, pro¢ pravé
italskd scenerie a zejména milostivé nebe nad ni musely mit
v holandském povédomi tak vyznamné misto.

VI.

JiZ ve Ctyficdtych letech nastupovala v Haarlemu dal¥i generace
krajindfl, jejimZ hlavnim pfedstavitelem je Jacob Ruisdael, synovec
Salomona van Ruysdaela. Je zndmo, Ze pfisludnici generace mlad¥{
o dvacet let vétinou poklddaji pfimo za jakousi povinnost vzepfit se
zvyklostem otci a hledat pro své po€indni uréité zdzemi v domnéle
ptfekonanych ndzorech dédi. Obcas je nachdzeji téZ v postoji pravé téch
vrstevnikli svych rodi¢d, kteff byli at uZ vlastni volbou &i prost& exis-
tencnim zdpolenim postaveni mimo hlavni proud déni. Uméni Jacoba
Ruisdaela i jeho méné€ nadanych vrstevnikii, narozenych v rozmezi let
1620-30, ndzorné doklad4 toto tvrzeni.

Krajindfsky ndzor generace Salomona van Ruysdaela byl
prevaZné stfizlivy a vzhledem k holandské krajindfské realité zna¢né
objektivni, nebof fetni malifi operovali zdsobou téch krajinifskych
motivii, které jsou b&Zné v provincii Holland. Av3ak krajind¥ské citéni
Jacoba Ruisdaela od samého pocitku rozehrdvalo prdvé ty elementy,
které se vyskytuji na tomto Gzemi bud’to jenom zcela vz4cné&, anebo
dokonce viibec ne. Ustfedni zdjem umélce se zdhy upiral bud’to
kjednotlivym mohutnym osamélym stromim anebo ke starému,
vzrostlému lesu. Také vrstevnici Jacoba Ruisdaela d4vali pfednost spise
melancholickému, aZ tisnivému ladéni krajinného zdbéru a libovali si
v ovzdu3i s houstnoucimi, temnymi mraky. Je pfizna&né, Ze na rozdil od
predchozi generace, kterd otevienou krajinu zpravidla oZivovala
pomérné &etnymi figurami, redukovali tito malifi figurdlni stafdZ na
minimum, anebo ponechédvali tésné lesni zibéry Gplné liduprdzdné.
V nejednom piipadé jde dokonce o zdmérné vytvoreni kontrasti mezi
drobnym méfitkem ¢&lov€ka a majestitem piirody, representované
diistojnym obrovitym dubem.

Byla to opét grafika, kterd uz po¢itkem ¢&tyficatych let ohlaSovala
zrod nového krajindfského nazirdni, holdujiciho jak priihledu do lesniho
housti, tak pohledu na jednotlivy strom. Pfipomeiime pouze na okraj, Ze
pro krajindfe pfedstavuje strom naprosto jinou kategorii neZ les, nebot
na les nelze pfi komponovani obrazu nahliZet jenom jako na soubor
stromil. Se stromem lze zach4zet do jisté miry jako s pfenosnym diva-
delnim praktikdblem, coZ se d4 €init s lesem jen opravdu st&Zi. Vytvarn&
zvlddnout vnitfek lesa je tudiZ jednim z nejobtiZné&jSich Gkold jak pro
malife, tak i pro grafika. Neprekvapuje nds proto, Ze i avantgardni
grafickd produkce Ctyficdtych let se spokojila s jistym kompromisem:
bud to se umélec uchylil k zdbéru na okraj lesa, v némz se strom prece
jenom uplatiiuje jako samostatné individuum (Herman Saftleven, Simon
de Vlieger), anebo pojal strom jako naprosto zietelny struktivni dtvar,
postaveny proti obloze a vzdorujici povétrnosti. Takto si po&inal Remb-
randt pfi komponovéni slavné leptem provedené Krajiny se tfemi stro-
my. Jacob Ruisdael vytvofil o né€kolik let pozdé&ji malifskou variaci na
toto thema.



Probuzeny z4jem o stromy a les v haarlemském krajindfstvi Cerpal
v podstaté ze dvou zdroji. Jednim bylo umé&ni Cornelise Vrooma, jenZ
od dvacdtych let maloval tichd, romanticky ladén4 lesni zdkouti, n€kdy
oZiven4 pokojnou vodni hladinou. Byla zcela zfeteln& v opozici proti
dynamicky pojfmanym otevienym krajindm jeho souZasnikd. Druhym
zdrojem byl je3t& star¥{ krajind¥sky ndzor, representovany zejména mali-
¥i Gillisem de Hondecoeter, Alexanderem Keirinexem a Jacobem van
Geel, v ném¥ se jedté siln& uplatiiovaly komposi¥ni principy, charakte-
ristické pro manyristické pojeti krajiny. V tomto ovzdusi jistého historis-
mu se doZilo nového uznéni i krajinéfské dilo Roelanta Saveryho, které
kulminovalo, jak vime, uZ kolem roku 1610. Zejména jeho kresby
skytaly velkou zdsobu nezvyklych lesnich dtvarl a stromd, které
v Holandsku nerostou. O%il také zdjem o grafické listy, provddéné podle
umélcovych pfedloh. Je zndmo, Ze Jacob Ruisdael namaloval lesni
zékouti pfimo podle rytiny, jejiZz komposici koncipoval Savery.

NadSeni nastupujiciho krajindfe pro kvality dila pfedchidci je
pochopitelné. Savery se piece dokdzal pfimo mistrovsky pfenést pfes
dskali, které &ih4 na krajindfe pfi rozhodovéni o tom, zda je vyhodn&jsi
zaostfit z4b&r na strom & na lesni hlubinu. Zvyklosti manyristického
krajin4fstvi vilbec skytaly vzorné piiklady jak pfedchézet vytce, Ze malif
"pro stromy nevidi les". Star3f pokoleni krajindfd pfece ovlddalo leckdy
a% piili¥ suverénn& reZii lesniho interiéru pomoci obratné volenych
prihledd, prolamujicich kulisu stromovi a pomoci osvétlovédni ur€itych
partii af uZ terénu & vegetace. Gillis van Coninxloo vytvéfel
v poslednich 1étech svého Zivota - to jest v prvnich létech 17. stoleti -
lesni krajiny, které usilovn& hledaly smir mezi extrémnimi poZadavky
reZie na jedné strané a mezi vzristajicim voldnim po vécnosti a stfizli-
vosti na strané druhé. Po tomto viem je v3ak tfeba fici, Ze holandské
nérodni krajind¥stvi d4le nerozvijelo motiv lesa prosté proto, Ze
v provincii Holland lesy nejsou. Op&tovné uv4ddéni lesa do povédomi
holandské vefejnosti kolem poloviny stoleti bylo proto poznamen4no od
samého poc4tku jistym rysem romantismu.

Velkou roli sehrél v tomto procesu Ruisdaeliiv o nékolik let star3i
kolega Allaert van Everdingen, plisobici piivodné rovnéZ v Haarlemu.
Podle tradice se vyu&il u dvou malifdi zcela odli¥ného zaméfeni. Jeho
prvnim ugitelem byl v Utrechtu usedly a mnohokrét zde pfipominany
Roelant Savery, druhym pak vynikajici haarlemsky krajindf Pieter de
Molyn. Nejenom Everdingenovy potitky, nybrZ i nékteré pozdéjsi jeho
préce vykazujf jak blahod4rné vlivy obou mistrd, tak i umélcovu vili
byt v z4sad& v&cnym i pfi lideni strhujici krajin4iské reality, kterd m4 tak
milo spolednych rysi se vzezienim Holandska, Ze piimo sv4di k roman-
tické interpretaci. Uprostied Ctyficatych let totiz Everdingen nav3tivil
Skandindvii a po ndvratu maloval obrazy tamni scenerie, jejichZ patefi
jsou E4ste&n& zalesn&né skalni Gtesy, spadajici k stojatym voddm &i byst-
findm a vodopddim. Savery se je3t¢ na sklonku Zivota osvédcil jako
skvély uditel, ktery dokonale zacvitil svého Zdka do uméni krajindisky
se orientovat ve zcela nezvyklém terénu. Everdingen pozdé&ji presidlil
z Haarlemu do Amsterodamu, pravé tak jako i Jacob Ruisdael, a pokra-
goval v malovéni variaci na skandindvské motivy, jejichZ obliba
vzristala. Jacob Ruisdael pfevzal od Everdingena fadu krajindfskych
prvka, které z vlastni zkuSenosti neznal. Stalo se tak aZ po roce 1660.

Krajindfské uméni Jacoba Ruisdacla je mnohostranné. V jeho
obrazech se setkivdme nejenom s pohledy na stromy a do lesa, nybrZ
také se z4b&ry na pldZ, na mofe, na Haarlem z dun u Overveen a jiné
topograficky uréitelné lokality, provdd&né v zdsadé se stejnou mirou
poetické licence, jakd byla b&Znd u krajindfd v generaci jeho stryce.
Av3ak v jednom ohledu se jeho krajind¥sky ndzor li¥i velmi podstatn&
od sméru, oznaovaného za ndrodni holandské realistické krajin4istvi.
Je to v&t¥i mira heroizace, pathosu a kone&né& viibec snaha po zobecné&ni
krajinnych motivii. Holandskd pfiroda vSak nem4 dostate¢né bohaty
vybér formaci, které by uspokojily genia, jakym byl Jacob Ruisdael.
Vtomto ohledu je blizky Rembrandtovi, kterému také byla pouhd
holandsk4 realita ponékud tzk4. Cesty za krajindFskymi z4Zitky dovedly
Ruisdaela celkem nedaleko od domova, do pohrani¢i mezi Holandskem
a N&meckem, jehoZ rdz se li%i sice velmi zfetelné od rdzu provincie
Holland, aviak rozhodné ne natolik, aby jeho objektivni tlumo&eni
mohlo vyznit tak, jak to poddv4 Ruisdael ve svych obrazech. NejlepSim
dokladem tohoto zjiit&ni je, srovnidme-li fotograficky snimek zdmku
Bentheim s Ruisdalovou interpretaci tohoto motivu. Ziskdme tak
ofividny diikaz o umé&lcov& schopnosti umocnit realitu.

Prévé tato schopnost dovolovala Jacobu Ruisdaelovi i pfi
omezenych cestovnich moZnostech piijimat podnéty od svych
pfedchidcd i soudasniki a pretavit je v osobni vizi pfirody, respektive
jejtho majestdtu. Snad v Z4dné kategorii Ruisdaelovych krajin neni tato
umélcova schopnost patrn&j¥i, neZ v pohledech do lesa. Ty netvofi sice
vice neZ asi &tvrtinu jeho veSkeré produkce, aviak umélecky stoji oprav-
du nejvy3e. Vyznaduji se vétSinou nepfitomnosti figurlni sloZky. Zddn4
anekdota tu nerozptyluje na%i pozornost, takZe se miZeme pln& oddat
proZivéni velebné krésy starého lesa. Po piedteni pasdZi, které vénoval
Goethe této strdnce uméni Jacoba Ruisdacla, citime v3ak jisty ostych
déle rozméliiovat to, co uZ bylo feceno tak velkym duchem.
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VIIL.

Na potétku této studie byla u€in&na zminka o zdvanu pionyrského
ducha, ktery se rozhostil v Holandsku na poctku 17. stoletf a vytvifel
ovzdudi, v némZ mohlo dojit pr4v& ke zrodu ndrodniho krajindfstvi. Je
proto nutné, abychom si kone&n& uv&domili, do jakého prostfedi pfich4-
zely obrazy, vznikajici v tomto stimulujicim klimatu, protoZe Z4dnd
galerijnf expozice holandského krajind¥stvi na tuto otdzku neodpovid4.
Jsou tu oviem n&které moderni muzejni expozice, rekonstruujici typy
holandskych obydli a poskytujici vitanou moZnost studovat vztah obra-
zu k interiéru, pro n&jZ byly vytvofeny. Berou tedy obraz v SirSich
souvislostech, neZ to bylo aZ do neddvna zvykem a dovolujf revidovat
nejeden dosud platny soud, vyn4Seny na zdkladé vypovédf holandskych
obrazl v prostfedi galerijnim, to jest umé&lém a v nejlep$im piipadé
neutrdlnim.

"...2-0’4
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Hluboko do 17. stoleti Gsp&¥né preZival v Holandsku typ obydli,
ktery se ustélil v architektufe pozdniho stfedovéku, nebof vyhovoval
tamnim geografickym i klimatickym podminkim a spoleenskému
rozvrstveni. Mistnosti mé&¥tanskych domd byly pomérné malé, takZe
prevdZn4 &4st klientely holandskych malift méla moZnost kupovat obra-
zy nejvySe tak stfedniho formitu. V interiérech patfilo hlavni slovo
dfevu, nebot zejména stény byly asi aZ do vySe 1,5 metru obklddény
dubovym téflovdnim. Opticky se dfevo uplatiiovalo i na stropech
v podob& trdmi. D¥ev&ny ndbytek pisobil hodn& kompaktn& a zfetelné
v ném prevlddaly jednoduché geometrické tvary. TotéZ plati o rdmech
obrazi, které byly v&3eny na obilenou sténu nad tiflovdnim, tedy pong-
kud vy3e, neZ jsme dnes zvykli vidat obrazy v galerijnich instalacich.
Interiéry tohoto typu skytaly moZnost pro uplatnéni nejrizn&jSich
malifskych projevil, nebof pouze profilovany rdm obrazu vytvéfel
pohrani&f mezi jeho fiktivnim prostorem a skute¢nym prostorem interié-
ru. Sténa, na niZ byly zav&3eny obrazy, byla jakoby otevfena okny,
skytajicimi pohled at uZ na mote nebo do dun, na prostfeny stil, do
krémy, do parku anebo do kostelniho interiéru. B&Zny typ tohoto
holandského mé&¥fanského interiéru byl totiZ pfi své relativni skromnosti
svrchovan& tolerantni k obraziim, nebof vytvéfel prostfedi, v némZ se
uplatnily nejrizn&j$i malifské projevy a dovoloval rizné preskupovéni
obrazi, po ptipad& jejich vymé&nu. Skutecny sbé&ratel totiZ nesnd¥{ defini-
tivu, nebot sbératelstvi je &in také tvirdi a nese tudiZ v sob& risiko
omyld, které je Casem nutno korigovat.

U% b&hem prvni poloviny 17. stoleti dochézelo k pronikavé
diferenciaci mezi holandskym mé&3fanstvem, coZ se odrazilo také
v postupném rozli¥ov4ni typd jejich obydli. Po roce 1648 bylo ziejmé,
Je uzaviend vrstva burZoasni oligarchie - kterd v pfedchozich deseti-
letich postupn& ovl4dla prostfednictvim vysadnich obchodnich spolet-
nosti kli¢ové pozice hospodafského Zivota celé zemé& - bude nadile
rozhodujicim, anebo aspoil velmi vlivnym &initelem ve v3ech otdzkéch
denniho provozu. Ustfednim z4jmem této vrstvy byla pochopitelnd
potfeba vytvofit si Zivotni styl a tudiZ i Zivotni prostfedi, které by bylo
vyrazem jeji stability. Zejména v Amsterodamu vznikaly rezidence
z4moZnych rodin. Klasicistni dispozice t&chto architektur se projevovala
v organizaci interiéru je3t& vice neZ v utvéfeni priceli.

V holandskych Klasicistnich interiérech se pfedevSim piestalo
potitat s tradiénim obkldd4nim stén dfevem, nebot jejich Elenéni spoli-
valo v architektonicky prokomponovaném uplatiiovdni ploch, které
neponech4valy uZ mnoho mista pro improvizované zavéSovéni obrazd.
Idedlem bylo naopak od po¢dtku vymezit jim definitivni misto. AvSak
stanovenim formétu a za&len&nim mali¥ského dila do architektonického
&lenéni zdaleka je$t& nekontily ndroky zdsadni Klasicistni orientace
vytvarného projevu. Obliba barevnych stén a uZivéni tapet pfind3elo
dal3i omezeni barevné skladby obrazu, takZe jeho integrace v interieru



se doZadovala pfedeviim zdiraznéni dekorativni a nikoli sdilné funkce.
Kone&né i vybér ndmétu - mdme-li na mysli jenom krajindfstvi -
postupné prestdval byt zileZitosti otevieného a neomezeného dialogu
mezi malifem a zdkaznikem.

Prosazovini zdsady "ut pictura poesis"”, kterd méla stirat rozdily
mezi bésnictvim a malbou, d4valo totiZ ve skutenosti pfednost pouze
jednomu druhu poesie: idylickym ndmétim. Byvalé vrouci pfesvéddent,
Ze nejlepsi obrazy jsou ty, které se "nejvice bliZi Zivotu", se utopilo
v pfiboji klasicismu a voléni po vzneSenosti vytvarného dila. Vieobecné
1ze jist& fici, Ze italizujici smér krajind¥stvi tu mél vétsi vyhlidky na
uplatnéni neZ holandsk4 nérodni krajinomalba, nicméné v3ak s odstu-
pem casu vidime, Ze italisté byli omezov4ni poZadavky interiérové
dekorace jenom o néco méné neZ ti, kdo se specializovali na holandskou
scenérii. Jenom nemnozi holand3ti italisté doké4zali totiZ skute&né
krajindfsky zvlddnout obraz, ktery by zaplnil celou sténu, to jest, aby
jeho 3ifka obn4Sela kolem 2 metrii.

V zépoleni mezi pfednostmi velkého a malého formétu do3lo ve
druhé poloviné 17. stoleti k velkému vzepéti na obou stranich, nebot
drobné obrazy se utvrzovaly v charakteru komorniho dila, kdeZto
rozmérnéjsi pldtna byla komponovéna s ohledem na monument4lni
pisobivost. Je pochopitelné, Ze komorni obrdzky pfevaZuji jak poétem,
tak se t&3i odeddvna v&t¥i oblib& u sbérateld, i proto snad, Ze jejich pod-
statnym rysem je duchaplné kiiZeni reality se snem. Nicoales Berchem
je prdvem nazyvén predchiidcem rokoka. AvSak také na dile Philipse
Wouwermana a Jana Wijnantse miZeme studovat postupnou proménu
holandské krajin4¥ské reality v park anglického typu, &i v piirodni reser-
vaci, vyhrazenou pro sport vzneSené spole€nosti. Samoziejmost, s jakou
malifi dokédzali os4zet pise¢né duny druhem stromi, které by tam asi
nikdy neobstily, je vskutku podivuhodnd. Pouze filmovi reZiséfi dove-
dou dnes realizovat v péstitelsky podfadném terénu park kolem
vysnéného Slechtického sidla, k némuZ se sjiZdé&ji elegantni kavalifi a
ddmy k lovu anebo k jiné z4dbavé tak, jak to dovedl namalovat Wouwer-
man. Nejednou pozorujeme, Ze zibér se zaméfil na figurédlni slozku do
té miry, Ze krajina je uZ mirn& neostrd. Mdme pfed sebou "capriccio”,
rozmarné nakomponovanou anekdotu, s niZ budou umélci 18. stoleti
neustéle operovat.

Chépeme, pro¢ Berchem a Wouwerman byli zejména v 18. stoleti
tak obdivovéni. Vytvéfeli pfece krajinné prostfedi, do n€hoz se dost4vi-
me ve snu, anebo tehdy, dovedeme-li si kousiek pfirody upravit a
zuSlechtit podle vlastnich pfedstav, at uZ formou parku, anebo jenom
antifaktem, neboli fikci. Pfiroda, korigovéna &lov&kem tak, aby umoZni-
la kyZeny nédvrat k ni, tot ide4l, ktery tak zfetelné rozhybal my3leni pfed-
revoluéni Francie. Nepfekvapuje proto, Ze pravé ve Francii byli holan-
d3ti malifi tohoto vyznéni tak ocefiovédni a také tolik napodobovini.
Dilo se tak za pomoci grafické produkce, pfesnéji feSeno reprodukce.
Berchem sdm provedl fadu neobycejné svézich lepti, zaloZenych na
pozorovéni domécich zvifat na pastvé. Jejich mistrovské provedeni 1ze
srovndvat s lepty Paula Pottera, které jsou dodnes mimo to jesté cennym
vécnym dokumentem pro chovatele skotu, ovci, koz a koni. Zajimavé je,
Ze Berchemova zvifata jsou ve srovnéni s Potterovymi zpravidla o n&co
méné dobfe Zivena. Pochopitelné, vZdyt Potter je pozoroval na 3fav-
natych holandskych loukich, Berchem pak v kamenitém terénu Itilie.
Grafickd produkce Berchemova vSak méla v 18. stoleti ohlas pomérné
omezeny ve srovndni s grafickymi listy, provddénymi fadou repro-
dukénich grafiki, ktefi timto zplisobem seznamovali s Berchemovymi
obrazy, po pfipad€ s kresbami.

Grafickd reprodukce této doby vytvofila - podobné jako tomu
bylo v Gdobi manyrismu - komunika&ni systém, do n&€hoZ se postupn&
zapojily uz pribéhem druhé poloviny 17. stoleti (a jedté vice pak ve
stoleti nésledujicim) veSkeré evropské zemé. Tim se ustalovala slohové
konvence, v niZ pfipadal velky podil pravé tém holandskym krajinditim,
ktefi se jednak specializovali na krajindfskou idylu a capriccio, jednak
potladili do zna¢né miry vyrazné holandské rysy vytvarného projevu.
Kosmopolitni orientace znivelizovala holandské krajina¥stvi predevsim
privé dislednou integraci obrazd krajin do pfibytkd finanéné nejsilné-
j8ich socidlnich vrstev.

Av3ak pravé v silicim nivelizaénim tlaku doslo ve druhé poloviné
17. stoleti v Holandsku k niddhernému vzepéti krajinomalby, Zivené
skute¢nym i naddle krajindfskym citénim a umocnéné smyslem pro
monumentalitu a zobecnéni podstatnych rysi ne-li vyhradné, tedy aspoti
prevazné holandské krajinafské reality. Philips Koninck, Jacob Ruisdael
a Meindert Hobbema vytvofili prdvé v obdobi, kdy postupné upadal
z4djem o holandskou scenérii, strhujici krajindfskd dila, jejichZ vnit¥ni
pathos je souméfitelny s pozdnimi pracemi Rembrandtovymi na poli
malby figurdlni. Tito géniové, prosazujici vytvarné pojeti, zaloZené na
osobnim proZitku, nebyli sice schopni postavit hrdz pfilivu niveli-
zujicich slohotvornych tendenci, avSak vyty¢ili metu pro snaZeni
krajindfh pfistich pokoleni.

ilustraéni kresby: Rembrandt

JAROMIR Sip
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Tisicové z4stupy obdivovateld umé&ni - Span&ld i cizincé - proch4-
zeji denné madridskym muzeem Prado, aby shlédli sv&tovou obrazdrmu
s nejvétsim soustfedénim vrcholnych hodnot italského, nizozemského,
flimského a pfedevdim 3panélského mali¥stvi. Opomenout nelze ani
sludnou fadu antickych mramori, vystavenych na p¥ihodnych mistech.

Budova vznikla na konci 18. stoleti jako muzeum ptirodnich v&d
v souvislosti se sousedici, dodnes existujici botanickou zahradou. Nako-
nec se v3ak stala muzeem - galerii malby.

Italsk4 3kola je tu zastoupena v pomé&rné Gplnosti od Fra Angelica
pres Rafaela, od né€hoZ je tu 10 kusi, Tiziana 40 kus@, Tintoretta 27
kusii, Veronese 15 kusil, aZ k Tiepolovi. BudiZ mi odpusténo takové
kupecké pocitdni, ale myslim si, Ze prdvé€ ono objasiiuje soustfedéni
kvality svétovych mistri. Je vysledkem snaZeni n&kolika generaci
3panélskych krdli po¢inaje cisafem Karlem V., ktery byl v osobnim
styku s Tizianem, stejné jako jeho syn Filip II. Sbirky roziifil zv14stE
Filip IV, ktery poslal do Itdlie z4stupce vskutku kvalitniho: samotného
Diega de Veldzqueze, svého dvorniho malife.

Zkrétka nepfijdou ani ostatni evropské 3koly: nejkrdsnéji vytvory
predchiidctt surrealistickych vizi nizozemského umélce Hieronyma
Bosche se nachézeji v Pradu a jsou k vidéni uZ jen pak mélokde. Sbiral
je s oblibou Filip II., jehoZ vé3eii pro bizarni projevy prevzal pak Rudolf
II., na madridském dvofe vychovany, ktery podporoval Arcimbolda.
Z ostatnich staronizozemskych mistri nechybi ani Pieter Brueghel,
Joachym Patinir, Rogier van der Weyden a okruh Jana van Eycka.
Pfipomeiime jen, Ze tento umélec navitivil Spanélsko r. 1429 a nechal
tam fadu svych dél. VSichni tito malifi zajimali Filipa II. pro své mora-
listni ndméty.

Fldmské baroko zastupuje kompletné trojice Rubens - van Dyck -
Jordaens. Rubens plisobil u $pané&lského dvora a pozdé&ji dokonce pro
néj jako diplomat. Z némecké Skoly jsou tu vyborné ukdzky Cranacha,
Holbeina, Memlinga a Diirera. Anglick4 3kola je zastoupena Reynold-
sem, Lawrencem a Gainsboroughem, francouzskd Poussinem a
Watteauem, abychom se omezili jen na obecné zndm4 jména. Hlavni
véha sbirek spo€ivd pochopitelné pfedeviim v bohatosti a rozmanitosti
Spanélské malby.

Ze jsou tyto velké malifské hodnoty v Pradu chovédny ve vétsi
mife neZ napf. v proslulém pafiZzském Louvru, je zndmo oded4vna.
Méné v3ak, Ze hlavnim sbératelem byl krél Filip II., jehoZ pak nésledo-
val jeho vnuk Filip IV: Diky jim uZ r. 1700, kdy umird posledni Habs-
burk na Spanélském triiné, dosdhl po&et obrazi v krilovskych sbirkdch
tehdy neuvéfitelného &isla 5535.

Spanglsk4 malba je v Pradu zastoupena od pfedromanskych fresek
aZ po 19. stoleti. Defiluji tu gotické tabule, "boZsky" manyrista Morales,
vzruSené duchovni vize El Grecovy, drsné tvdfe Riberovych svétci,
vzneSend a stfidmd monumentalita postav a liturgicky stav&nd z4ti¥{
muZného mystika Zurbardna, barevnd skvrna a chvéjiv€ chladnd
atmosféra Veldzquezova, lidovost a jemnost Murillova. V né&kolika
sélech je tu zase zachycena celd proména Goyova genia od libeznych
rokokovych obrazii a ndvrh na tapiserie, vyznacujicich se 3fastnou
a prizracnou atmosférou a barevnosti, pies svrchované vyvéZenou
a tipytnou Rodinu Karla IV., povéstné leZici Majy, oble¢enou i nahou,
aZ k zufivym bojovym scéndm z madridské ulice, které pozdé&ji vrcholi
v &ernych malb4ch umélcova stéfi, kdy suZovan halucinacemi ve svém
"Domé hluchého" (podle novych a prokazatelnych prizkumd netrpél
Goya syfilisem, jak radi tvrdili romantikové a opakuji to po nich histori-
ci uméni dodnes) vyrédZel zoufalé vykfiky protestu proti v§emu nelidské-
mu a zridnému. Utéchu nagel op&t v niboZenskych motivech. V tom je
Goyova $panélskost i svétovost, modernost i Gchvatnost, s niZ pro-
mlouvé k dne¥nim n4v3t€vnikim Prada.

Pokralovatele a Zdky Goyovy najdeme v nedaleké budové paldce
Buen Retiro, kde se soustfeduje vybér Spanélské malby 19. stoleti aZ do
pocétku stoleti 20., do obdobi doznivéni impresionismu. Avantgardni
sméry jsou pak vystaveny v nedaleko nové vybudovaném Nérodnim
stfedisku a muzeu sou¢asného uméni krdlovny Sofie.

Spanélsky Museo del Prado znamen4 Muzeum na louce, kter4 tu
byla v 18. stoleti. Dnesni prochdzka Pradem trochu pfipomini louku
posetou nejkrdsné&jiimi kvéty, kvéty uméni.

PAVEL STEPANEK

Praktické pozndmky: Museo del Prado je otevieno denné od 10
do 18 h, v nedéli pouze od 10 do 14 h. Vstupné &ini 400 peset, diichodci
a studenti 200, v sobotu odpoledne a v nedéli je vstup zdarma. Vstupen-
ka plati také pro oddéleni malby 19. stoleti v paldci Buen Retiro. Dosta-
neme se sem metrem Banco de Espaa a pak pésky z ndmésti Cibeles,
anebo odspodu z metra Atocha.



Dodnes si ostrovni zem& uchovéava své zvl4stnosti, cti své
tradice a je prosté svd. A to pres viechny naléhavé podnéty
z kontinentu i ostatniho svéta. Je-li to patrné dodnes, plati to
"o minulosti, najmg& o stfedov&ku, dvojnasob. Logick4 praktid-
nost, racionalismus, cit pro svéfeny materidl a také strach
z prazdna (horor vacui) vyzafovaly z keltského podhoubi
s uplatnénim zv&rného stylu Vikingd, prehlusujic d&dictvi
fimské provincie do néddhernych iluminaci iroskotskych
kodexda.

>

Anglické katedrdly vychézeji z velkych staveb Norman-
die, odkud pfiplul se svymi bojovniky Vilém Dobyvatel, aby
po bitv€ u Hastingsu roku 1066 zaloZil spojeni s touto &4sti
Francie, které trvalo nékolik staleti. Proto tu zdomécn&ly
mohutné klenuté trojlodni baziliky, opatfené v k¥iZeni s tran-
septem mohutnou vé€Zi. Nad jejich bodnimi lodémi nastavéli
vyrazné tribuny, oteviené do lodi velkymi oblouky. Z Norman-
die prevzali jejich stavitelé také zubofez, lemujici oblouky
té€Zkych arkdd i difky masivnich pilifd v Durhamu, aby se jest&
ve 14. stoleti transformoval do jemného geometrického orna-
mentu v interiéru katedrdly v Exeteru. Z Ile de France, kolébky
francouzskych katedrél, vyzafovaly za mofe Cetné podnéty.
Chér poZirem zniené katedrdly v Canterbury projektoval a
stav€l po roce 1174 architekt Vilém ze Sensu. Pfesto to zane-
chalo jen mizivé stopy. Anglické katedrély neusilovaly o zdpas
s hmotou, nepfedhdnély se v tom, kterd stavba bude vyssi a
smélejsi. Jen vysoké véZe stoupaji nad masu pomé&rn& t&7kého
zdiva, které vétSinou uneslo klenby bez rozvinutého op&rného
systému. JestliZe ve francouzskych méstech se skelet katedraly
tyCil nad zméti dfevénych a hrdzd&nych domi v kfivolakych
uli¢kdch jako symbol vit€zstvi nad8asového dila domu boZiho
nad proménlivym pozemskym mraveniitém, rozklddaly se
katedrdly v Anglii s pfipojenymi opatstvimi a kl4Stery na
zelenych plénich jako lidské dilo vyristajici z pfirody. Jejich
tdhld praceli tak siln& kontrastovala s vysokymi véZemi jakoby
chtéla popfit jejich pohyb vzhiru. Na zdpadé nenajdeme
triumfalni brdny - mohutné portdly. Zato vysoké oblouky tvoii
hlubokou jimku pro rozmérnd okna, jako v Peterborough.
Sochy vSak nally své misto na celém prideli, a pomohly
vytvéfet pfedstavu venkovniho oltdfe, podobné jako napf. ve
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§panélsku byla zdpadni priceli katedrdl pojata jako velky
retdbl. Tak tomu je napf. v katedrdle v Salisbury. V Anglii
také nezdomdcnél ochoz chérovych kapli v polygondlnim
z4v€ru. Z rovného chéru nékdy vystupuje jen jedna kaple,
Pokud zjistime zbytky antické tradice, maji podobu silng
stylizovanou aZ k nepoznédni, jako napf. detaily hlavic
v Lincolnu. Stavitelé viak v rozlehlych prostorech nevystagili
s normanskou kiiZovou klenbou a vyuZivali rad&ji dfevénych
stropli. Zrucnf tesafi a Fezbdfi prekryvali kopule nad kfiZenim
dfevénymi klenbami se siti Zeber, nebo je opatfovali bohatg&
vyfezdvanymi podhledy (sifi ve Westminsteru). Mohli vytvofit
uZ ve druhé polovin€ 14. stoleti iluzi sifovych i v&jifovych
kleneb, bez problémi tektoniky. Aviak stejné jako stavitelé
feckého starovéku prevadéli své dfevéné konstrukce do kame-
ne, pfikroCili i Angli¢ané k vytvafeni novych kleneb, které
poprely cile a =zdkonitosti klasické gotiky francouzské.
Z kleneb visely visuté svorniky, kruZby oken vyplnily rotujici
plaménky, v nichZ snad znovu oZival ddvny keltsky triskeles.
Ve Wellsu pro zpevnéni kleneb provézali dva hrotité oblouky
proti sob€ do tvaru ondfejského kiiZe, ktery ve cviklech odleh-
Cili otvory. Ve tvaru této konstrukce se jim podafilo popfit
sdm princip gotiky a jeho vertikdlni tendence. HouZevnati
tradice se vzpirala pfijmout umélecky projev sousedni, navic
nepratelské Francie, se kterou vedli nelitostnou stoletou vélku.
A moZnd prav€ véleEny poZar, ktery vypukl v prvni poloving
14. stoleti, uzavrel cestu do matefské zemé& gotiky i mladické-
mu staviteli, pozd€ji zndmému Petru Parléfovi.

Neni proto vylouceno, Ze se rozjel ddle na sever a inspi-
roval se svébytnym uméleckym jazykem, aby v Praze promlu-
vil na novostavbé Svatovitské katedraly zcela novou fe&i. Tam
odmitl vSechny francouzské piiklady a dilo svého pfedchidce
MatydSe z Arrasu. Prdavé Petr Parléf uplatnil ve své huti
v Cechéch poprvé rotujici plaménky, nahradil obvyklou ki{Zo-
vou klenbu klenbami sifovymi, a v sakristii a pravdépodobné i
v zaklenuti Zlaté brany pouZil visutych svornikd. Stal se proto
uZ ve druhé polovin€ 14. stoleti tvlircem pozdni gotiky, kterd
v lucemburském uméni tolik znamenala pro vyvoj pozdni
gotiky ve stfedni Evropé&.

MIROSLAV VLK
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Kluby piétel v zahranidi - Stuttgart a Orléans

Podivejme se tentokrdte na dva zahraniéni kluby pi4tel vytvarné-
ho uméni. Oba jsou vdzdny na uritd muzea a oba spojuji ¢lenské vyho-
dy se sponzorskou pomoci muzeim.

Stuttgarter Galerieverein je vdzdn na zndmou né€meckou stitn{
galerii vytvarného uméni, kterd se chlubi §vdbskymi mistry 14.-16. st.,
kvalitnimi sbirkovymi objekty z 20. stoleti (Monet, Schiele, Schlemmer,
Delauney atd.) i pravidelnymi vystavami. Za 40 DM ro&ntho ptisp&vku
(rodina se dvéma legitimacemi 60 DM, mlddeZ 20 DM, spole&nosti 300
DM) zisk4 ¢len volné vstupné do stdlé exposice i na viechny vernisiZe
vystav, na predndsky a pfedvddéni filmi, na pravidelnd i mimorddng
provddéni sbirkami a na vyro&ni &lenskou schiizi s nésledujici recepci.
Finan¢nimi pfebytky pom4h4 spolek pfi nikupu uméleckych dél.

Podobné cile, tj. propagaci vytvarného uméni, vytvarnou vycho-
vu, sdruZovani milovniki uméni i sponsorstvi, si klade za cil i fran-
couzskd La Société des Amis des Musées d’Orléans. Je ptidruZena ke
dvéma orléanskym muzeim: Muzeum vytvarnych uméni bylo zaloZeno
uz v roce 1792, je umisténo v budové blizko katedrly. Po Louvru m4
nejveétsi francouzskou sbirku pasteld. Vystavuje obrazy Tintoretta,
Boudina, Courbeta, Gauguina, Dufyho, Rouaulta, Soutinea, Maxe Jaco-
ba a mnoha dal¥ich. Ze zndmych sochafd najdeme mj. dila Houdonova,
Carpeauxova, Rodinova, Maillolova. Druhé, historické muzeum, obsa-
huje kromé& obrazi, soch a keramik také gallo-fimské bronzy z Neuvy-
en-Sullias. Clen spolenosti pritel plati roén& 120 FF (pdr 180 FF,
student 100 FF). Za to m4 volny vstup do obou muzei, zlevnény nikup
muzejnich publikaci a vstup na specidlni akce. Dostdvd pozvadnky na
vernisdZe a vSechny akce spolenosti (névitévy sbirek a vystav
s privodcem, exkurze do jinych sbirek, konference apod.) a vyro&ni
bulletin. Vyznamnym cilem spole&nosti je oviem i obohacov4ni sbirek a
podnét ke sponsorstvi.

ZDENEK SESTAK



KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMENI

Slevy a vyhody

SLEVA PRI ZAJEZDECH ARS VIVA (viz katalog)
GALERIE, MUZEA, PAMATKOVE OBJEKTY

slevy na vstupném:

NARODNI GALERIE V PRAZE

- Klaster sv. Jifi 75%
- Sternbersky palac . 75%
- Kl4ster sv. AneZky Ceské 75%
- Jizdérna PraZského hradu 75%
- Jizdérna Valdstejnského paldce 75%
- Pal4c Kinskych 75%
- Z4mek Zbraslav 75%
SPRAVA PRAZSKEHO HRADU

PraZsky hrad - Cisaiskd konirna 50%
PraZsky hrad - Purkrabi 50%
PraZsky hrad - Belveder a MiCovna 50%
OBJEKTY PRAZSKE INFORMACNI SLUZBY

- Staroméstskd radnice 75%
- Betlémsk4 kaple 75%
- Staroméstskd mosteckd véZ 75%
- Malostranskd mosteckd véZ 75%
- Bludisté Petfin 75%
- Pra3n4 brdna 75%
Ceské muzeum vytvarného uméni Praha 50%
Dim uméni mésta Brna 50%
Expozice lidového bydleni v Kravatich 50%
Galerie moderniho uméni - Hradec Krélové 50%
Galerie bratfi Capki - Praha : 50%
Galerie Felixe Jeneweina (Vlassky dvir) - K. Hora 50%
Galerie Hollar - Praha zdarma
Galerie Novd4 sifi - Praha 50%
Galerie Viéclava Spély - Praha 50%
Galerie hlavniho mésta Prahy - Dim u Zvonu 50%
- Bilkuv ateliér 50%
Galerie vytvarného uméni - Hodonin 50%
Galerie zdmek Klenovi - Janovice nad Uhlavou 25%
Galerie vytvarného uméni - Cheb 50%
Galerie u Bilého jednoroZce - Klatovy 25%
Hrad Kfivoklat 50%
Karolinum (vystavni sifi University Karlovy) - Praha 50%
Meéstska galerie - Policka 50%
Méstské muzeum v Chrasti u Chrudimé 50%
Meéstské muzeum - Jaroméf 50%
Méstské kulturni stfedisko Moravsky Krumlov

- Slovansk4 epopej A. Muchy, expozice T. Paracelsea 50%
Meéstské muzeum Chotébof 50%
Meéstské muzeum v Tyné nad Vitavou- 50%
Méstské vlastivédné muzeum v Ri%anech 50%
Moravsk4 galerie v Brné 50%
Muzeum uméni Olomouc 50%
Muzeum mésta Brna 50%
Muzeum Prostéjovska v Prostéjové 50%
- Pamitnik Petra Bezruce v Kostelci na Hané 50%
- zdmek Prost&jov 50%
Muzeum Beskyd, Frydek-Mistek 50%
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Muzeum stfedniho Pootavi - Strakonice 50%
Muzeum skla a biZuterie Jablonec nad Nisou 50%
Muzeum Té&Sinska 30%
- vystavni sifi Karvind - Fry$tét (zdmek) 30%
- vystavni sifi Havifov 30%
- Kotulova difevénka Havifov 30%
- Zivotice 30%

Oblastni galerie vytvarného uméni - Roudnice nad Labem 50%

Oblastni galerie - Liberec 50%
Oblastni galerie Vysog&iny - Jihlava 50%
Okresni galerie vytvarného uméni - Most 50%
Okresni vlastivédné muzeum Vsetin 50%
- zdmek Kinskych Vala$ské Mezifici 50%
Okresnf galerie v§tvarného uméni Néchod 50%
Okresni muzeum v Berouné 50%
Okresni muzeum v Most& 50%
Okresnf vlastivédné muzeum - Cesky Krumlov 75%
Okresni vlastivédné muzeum v §umperku
- Muzeum v Jeseniku, Mohelnici 50%
Okresnf vlastivédné muzeum v Ceské Lip& 50%
- Pamétnik K. H. Méchy v Doksanech 50%
Okresni muzeum v Kutné Hofe 50%
- expozice Kamenny dim 50%
Orlické galerie - Rychnov nad KnéZnou 50%
Orlické muzeum Choceii 50%
Ostravské muzeum 50%
Pamitnik Josefa M4nesa v Cechdch pod Kosifem 50%
Pamitnik Adolfa KaSpara v Losticich 50%
Polabské muzeum Pod&brady 50%
- muzeum Nymburk, Lys4 nad Labem, Sadskd, Mé&stec

Krélové,

skanzen v Pferové nad Labem 50%
Severodesk4 galerie vytvarného uméni - Litoméfice 50%
SeveroCeské muzeum v Liberci 50%
Severomoravskd galerie vytvarného umeéni v Ostravé 50%
Slezské zemské muzeum Opava 50%
Slovacké muzeum 50%
Stétni galerie Zlin 50%
StfedoCeské muzeum - Roztoky u Prahy 50%
Uméleckoprimyslové muzeum Praha
- stdld expozice, vystavy 50%
Viéchalovo muzeum - Litomysl 50%
Vychodo&eskd galerie Pardubice 50%
Vystavni siii Manes - Praha 50%
Vystavni sifi Fronta - Praha 50%
Ziapadoleska galerie - Plzen 50%
SLEVA PRI NAKUPU UMELECKYCH DEL
Centrum &eské grafiky, Husova 19, Praha 1 5%
Galerie Domino, Wuchterlova 14, Praha 6 5%
Galerie Hollar, Smetanovo nébfeZi 6, Praha 1 5%
Galerie U prstenu, Jilsk4 14, Praha 1 5%
Galerie Vltavin, Masarykovo nabfeZi 36, Praha 1 5%
Kabinet &eské grafiky, PraZsky hrad, Praha 1 5%

SLEVA PRI ZAJEZDECH ARS VIVA

Podrobny katalog je k dispozici v kanceldfi ustfedt;
mimopraZskym zdjemciim jej na poZdddni rddi za$leme.

VSTUP ZDARMA

Na pfedndsky v Ndrodnim muzeu v Praze (terminy na
1. pololeti 1996: 9. 2., 21. 2., 8. 3.,22. 3., 12. 4., 24. 4., 10. 5.,
22. 5., 12. 6., 20. 6., za&dtek vidy v 17.00 hod.), x

uméleckohistorické vychdzky po Praze ad.

1996

Znamku na rok 1996 nalepte do Elenského prukazu
(bez dokladu o zaplaceni CElenskych pifispévki na
na rok 1996 neplatné).




