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ViZent pridtelé vytvarného uméni,

predevsim bychom Vim rddi poprdli hodné zdravi a klidu
v roce 1997

hlavni vybor spolku KPVU
a PhDr. Zdenék Pazdera
Jednatel

Panorama je pro ¢leny KPVU mj. mistem pro posky-
tovani organizacnich informaci. Uvddime nejduleZit&jsi
fakta, o kterych jednala v listopadu i valnd hromada
spolku:

1) Zménila se adresa ustredi - Masarykovo ndbreZi 250 -
MANES (1. patro), 110 00 PRAHA 1, telefon/fax/zdznamnik:
02/249 130 26, bankovni spojeni: Investiéni a postovni banka
Praha-Perla, ¢.u. 65007/5100, ufedni hodiny: pondé&li, ctvrtek
14.00 - 18.00 hodin.

2) Soucdsti Panoramy 1997 je opét katalog cest za
uménim spolecnosti ARS VIVA s.r.o., kterd v této oblasti s
KPVU spolupracuje a poskytuje naSim cleniim opét vyrazné
slevy.
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3) Vy$i clenského prispévku jsme museli vzhledem k infla-

ci mirné zvysit na 90,- K¢, soucasné bylo od dubna 1996 zave-
deno pro nové prihldSené cleny zdpisné ve vysi 30,- K& Je
v8ak zapotrebi, aby vichni &lenové, kteii chtéji vyuZivat vyhod
KPVU zaplatili tuto (vzhledem k ndkladivm a vyhoddm stdle
symbolickou) dstku priloZenou sloZenkou (je nutné v rubrice
variabilni symbol vyplnit &l. &islo !1!) nebo osobné v kanceldfi
ustfedi, a to nejpozdéji do poloviny brezna 1997 - spolek
KPVU Zije pouze z Clenskych prispévkit a sponzorskych dari.
Prikaz (i star§iho data) je platny pouze s dokladem o zapla-
ceni clenskych piispévkit na r. 1997.

4) Panorama obsahuje také seznam vsech instituci a

firem, které poskytuji cleniim KPVU zajimavé vyhody. Na tisk
Panoramy prispéla v letech 1995 a 1996 Komercéni banka a.s.
celkovou sumou 150.000,- K¢. Jesté jednou ji KPVU dékuje.

5) Volba HV KPVU a revizni komise: vSichni navrZeni
clenové byli predsedou KPVU prFedstaveni valné hromadé
spolku a soucasné kaZdy zvldst vysvétlil své moZnosti pro prdci
v KPVU. Jednohlasné byli zvoleni ndsledujici ¢lenové HV
KPVU: Tousek, Sestdk, Prchalovd, Potudkovd, Servusovd,
DoleZal, Vik. Dozorct rada: Anders, Kozdk, Vitdk. Na jedndni
nového HV KPVU byli zvoleni - predseda p. Tousek, jednatel -
dr. Pazdera.

Zdvérem ndm dovolte, abychom podékovali vSem
obétavym clenim a pobockdim KPVU - spolku za dobrou
spoluprdci a rozirovdni nasich rad o dalsi milovniky uméni.

S pozdravem
hlavni vybor spolku KPVU

PANORAMA,
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Od roku 1912 vyd4val Josef Florian ve Staré Risi na
Moravé edici s titulem Nova et vetera, kde uvdd&l nejen
soucasné, ale i ddvno zapomenuté stat€ s cilem poskytnout

studijni materidl t&m, ktefi se cht&ji vzd&ldvat ve filosofii,

teologii, pfirodnich a spoleCenskych v&ddch a ktefi chtgji
poznat literaturu a posledni udélosti kultury nebo nové zhod-
notit dila minulosti. Nejednalo se o dikladné v&decké price,
ale jen o kratsi tivahy sefazené v jednom sefit® do obsahové
pestrosti. Cvllénky byly voln€ vkladdéany a Ctendf si mél pfislus-
nou pasdZ zafadit podle oboru do své kartotéky.

V bieznu roku 1918 bylo moZné v Nova et vetera &ist
slova, charakterizujici Florianovu nakladatelskou praxi: "Ugtu
Vém pfiloZiti nemohu, protoZe krémskych cen nezndm.
Vyddvdm "na zdaf Buh", usilujice o Dilo opravdu Dobré a
snaZice se i chudému dopfiti na$i Setby tim, Ze neostychdme
se pfijmout dari neb pujek od t&ch, kdoZ jsou strdZci vefeji
"stanii Semovych", do nichZ se cely svét ted dobrovolng& nebo
nedobrovoln€ st€huje, jako jejich spravei.”

Josef Florian se vydavatelské praci v&noval od roku 1903
- tehdy se jednalo o prvni pokusy - aZ do své smrti v roce
1941. Nemél pro ni Z4dné ekonomické zdzemi a spoléhal na
to, Ze "Dobré dilo", jak znél od r. 1912 titul dilny, si najde
cestu ke ¢tendfim i penize k existenci, pfestoZe knihy rozesilal
zdarma a doufal, Ze ti, ktef{ vlastni finandni prostfedky, se
stanou mecend3i editorti i nemajetnych Stendfd. Pres naprostou
nezajiSté€nost a tristni chudobu je neuvéfitelné, Ze se mu poda-
filo téméf nepferuSen& pokradovat v préici, "v niZ utopil snad
tfi chalupy"”, kterou je dnes moZné z odstupu Sasu nazvat
heroickou.

Florian vyddval knihy vétS§inou u néds tehdy mdlo
zndmych spisovatell riznych ndrodnosti, jako napfiklad Leona
Bloye, Georga Trakla, Franze Kafky & Romana Quardiniho,
E.Hella, T. de Quinceye, A. Remizova, W.B. Yetse,
O.W. Miosze, M. Picarda, B. d’Aurevillyho atd. V plném
rozsahu tiskl cirkevni dekrety, v§znamné pro cirkev i laiky.
Uv4dél i Ceské zadinajici autory.

Florian se stal oddanym zvé&stovatelem la salletského
poselstvi z roku 1846. Mariin pld¢ nad p¥i§tim utrpenim chépal
jako memento a varovéni. proto se hlavn& zamé¥il na literatu-
ru, kterd podle jeho iivahy a pozndni méla nezkresleny pohled
na Zivot a nebyla v rozporu s evangelijnim slovem, protoZe byl
presvédCen, Ze prévé odklon od ného zavinil nestésti Slovéka.
Obezretné pfistupoval k &isté intelektudlnim postojim, protoZe
se obdval, Ze je rozumova chytrost slepd k duchovnim
hodnotdm.

Ve Florianové pracovné se shromaZdovalo mnoho &lanki
a knih ze za.h;:aniéi, které si objedndval anebo ziskdval na
+ zéklad€ doporuceni &eskych pratel. Diive neZ se rozhodl pro

vydéni, prostudoval horu materi4ld. Florianiv tsudek, i kdy#
byl netplatny, se nefidil jeho osobnimi zélibami. SnaZil se
o objektivitu ve smyslu ned&leného pohledu na sv&t. Nezaby-
val se tim, co mélo jen krdtkodobou platnost, §lo mu o nad¢a-
sové hodnoty. Svému iwkolu byl ochoten viechno obé&tovat.
Jeho kiestanstvi mélo podobu prvnich mudedniki. Cestu k
nému vidél ve studiu - pozndni znamenalo nejcenn&jsi lidsky
statek. Nejvys kladl teologii, pod ni stdlo umé&ni a nejniZe
véda.

Florian zahd4jil vydavatelstvi edici Studium, kde vyslo
celkem padesdt svazkii, mezi nimiZ se mnohokréit objevovaly
knihy L. Bloye, M. Maeterlinka, A. Langa, J. Demla.
Nechybélo zde sv&dectvi Malanie Kalvatové o zjeveni Panny
Maria na hofe La Salettské. V roce 1912 zatalo vychézet
"Dobré dilo", v n€mZ byla vydavatelskd paleta bohatsi a kde se
objevily osobnosti, které jsou dodnes pilifi evropského pisem-
nictvi, G.K. Chesterton, Ch. Peguy, G. Trakl, F. Jammes,
R.M. Rilke, R.H. Benson, G. Bernanos a dalsi. Dobré dilo
pokragovalo edici Kurs a naposled vychazely Archy.

Florian opustil v roce 1903 na zdklad& Zivotniho rozhod-
nuti profesorské misto na gymnasiu v N4chodg. Tehdy si

precetl vétu L. Bloye v Casopise La Plume "Do réje se nevstu-
puje ani veera, ani zitra, nybrZ dnes" a uvédomil si neodklad-
nost pritomnosti.

Florian mél pro svou samorostlost a nedstupnost mnoho
pfiznivcl i odpurct. i kdyZ se nepfizpiisoboval jingm ndzortim
a prosazoval svou vili, vystihl jej Bedfich Fucik ve svych
vzpominkédch takto: "Necht se brdnim, jak se brdnim, a to
pfedev§im z obavy, Ze bych mohl pronést minéni ukvapené
jednostranné, nemohu neZ pfiznat, Ze jsem nepoznal mezi
Ceskymi vzdélanci prvni polovice stoleti Elovéka svérdznéjsi-
ho, neZ byl Josef Florian. Z kaZdého bésnika ¢i ucence, kolik
jsem jich znal, vyzafovala svébytnost ducha a povahy, ale
nikdo, zd4 se mi, nejevil se tak jedinedny a celistvy jako tento
rodak ze Staré Ri¥e u Tele".

Nezanedbatelny neni ani Florianiv pfinos pro umeéni a
zv14st€ pro vytvarné uméni. Projevil zde samostatnost usudku,
i kdyZ jej pojilo pratelstvi s mnoha tviréimi osobnostmi
z oblasti uménovédy nebo uméni, které mu poméhaly t¥ibit
usudek. Znalecky jej ovliviioval Josef Bfezina, Jakub Deml,
Bohuslav Reynek a naopak mnoho spolupracovnikii riiznych
profesi sém pomdhal formovat, at to byli Vlastislav Hofman,
Jaroslav Zaoralek, Jan Zahradnitek, Jan Cep, Adalbert Vysko-
¢il, Timoteus Vodicka, a dalsi. DileZité bylo i to, Ze ve svém
domove vytvirel prostfedi pro Zivé debaty.

Florian se zaslouZil v prvni fad€ o krdsnou knihu. Ne
nadarmo se fikd, Ze naucil moravské tiskare tisknout. Jednalo
se o malé dilny, které se diky jeho poZadavkim vypracovaly
na bezkonkurenéni droveii, jako napf. Kryl a Scotti, V. Voko-
lek, F.Obzina atd. PrestoZe Florianovym cilem nebyly
bibliografické tisky, je dnes moZné jeho knihy mezi né poditat.
Zpocatku je upravovala starofiSskd dilna, ale pozdé&ji pracoval
s autory, jako byli Josef éepek, Karl Schwetz, Willy Wessel,
J.R. Marek, Antonin Liskovec, Jaroslav Benda, Josef Vichal,
ktef{ dali starofi§skym knihdm vysokou profesionélni troveii.

I kdyZ se Florian necitil povoldn zasahovat do vytvarného
umeéni a nelze fici, Ze by se o to pokousel, protoZe z tohoto
pohledu nejsou podstatné jeho hodnotici glosy, pfesto mél pro
vytvarné uméni nemaly vyznam, a to pffmo z ndzorového
hlediska. Mimof4dnd byla i jeho sbératelskd &innost, zv1asté
pokud si uvédomime dobu i misto jeho pisobeni, financni a
komunikativni moZnosti.

Florian dal pfileZitost k uplatnéni ¥adé mladych, zaci-
najicich vytvarniki. Azyl u ného nasli Vlastislav Hofman,
Bohuslav Reynek, ptsobil zde Josef Vichal, Josef éapek a
Otto Stritzko a pracovali u ného mladi Vestfdlci Albrecht
Schamoni, Otto Coester, Wilhelm Wessel, A. Egelmannov4, a
ze star§ich uvadél dilo E. Viegnera a J. Ebertze atd. Nebyly to
jen kniZni dpravy a drobné ilustrace, kterymi se idastnili vyda-
vatelské Cinnosti, O. Coester zde mél moZnost vytisknout
grafickd alba v dobé, kdy se jeho vytvarny ndzor formoval,
a kresbami doprovodil Proménu F. Kafky.

Mladi umélci méli také moZnost prohliZet si ve Floria-
noveé domé sbirku kreseb a grafickych listh a obrazy Georgese
Rouaulta. Pfimy kontakt byl nejen cennym studijnim materid-
lem, ale i tviréim impulsem. Trvaly kontakt s obrazy
G. Rouaulta mél vyznam i pro Florianovy déti Methodégje,
Michaela a Marii, které se staly vytvarniky. V roce 1912 nav4-
zal Florian pisemny kontakt s Rouaultem, ktery tehdy jesté
nebyl uzndvanym francouzskym umélcem. Jeho dilo jej nato-
lik nadchlo, Ze se rozhodl vytisknout n&kolik reprodukci.
Podafilo se mu to ve dvou etapéch. JiZ v roce 1914 se Rouault
sveril svému priteli, kritikovi A. Suarésovi "Ze jeho dilo jiZ
méla moZnost vidét fada znalct, ale: "pak stali, aby né&jaky
chudy Cech, ktery ani neni umélec, uvid&l jeden & dva mé
listy a nadchl se". Mimoto byl Rouault pfekvapen kvalitou
vyti§t&nych reprodukci, které mu Florian poslal. O Sest let
pozdé&ji nechal Florian za spoluicasti Josefa Capka vytisknout
dal3i reprodukce Rouaultovych dél "Jaro”, "Zima”, "Zima na
pfedmésti”. Dalsi plany, které mél, se jiZ z nedostatku



finap&nich moZnosti neuskute¢nily. UvaZoval napf. o reprodu-
kovini Rouaultova obrazu Kristus mezi soudci a pfedpoklddal,
Ze by zaujal advokaty.

Florian neomyln& Rouaultovo dilo zafadil mezi pfedni
hodnoty dvacdtého stoleti. M&l na mysli zvl4§t€ Rouaultovo
rané dilo. V lednu 1934 sdélil Josefu Portmanovi "Ze tedy nafi
nijak nezapomindm, zvl4§t€ kdyZ mdm stdle na olich jeho
nejvétsi dilo. Nebot tak citim, Ze ty jisté obrazy ve Staré Risi
jsou jeho nejlep$imi dily". Rouault pfekladateli Jaroslavu
Zaorélkovi r. 1931, kdyZ mu v PafiZi vracel Florianem zapij-
&ené origindly, fekl "Z doby, kdy jsem tohle dé&lal, jsem nej-
hledané&jsi; proto, prosim Vs, nefikejte tady v PafiZi nikomu,
Ze jste mi to pfinesl, jd bych s t&mi lidmi neobstdl, jak by na
mne dotirali. A jd bych si to rdd néjaky Cas podrZel doma,
abych se pfece podival, jak jsem to tehdy délal".

Patndct let po Florianové vyddni Rouaultovych repro-
dukei se o tohoto malife zadal zajimat i Josef Portman, ktery
se specializoval na vydévani bibliofilii. Florian mu odborné
poméhal. Sdm jiZ byl v té dob& "zkuseny typograf”, poskyto-
val mu praktické rady. V roce 1923 napsal "Prvni podminkou
dobré sazby jest, aby mezerky mezi jednotlivymi slovy byly
stejnom&rné a tak malé, aby mezery mezi fddky byly samos-
tatné hodnoty, totiZ fddky aby byly jako jednolité, a celd
strdnka aby opravdu udefila na prvni pohled celkovym
dojmenm, totiZ rddky. Tak, jak Vy to mate, tot jednotlivd slova
rozmetand, ¥iddky rozorané; misto aby mysl usebiraly, rozpty-
luji ji!”

I Portman touZil ziskat do svého vlastnictvi néjaky
Rouaultiv origindl. Florian jej upozoriioval, Ze jiZ to nebude
tak snadné, jako v jeho dobé, protoZe tehdy byl Rouault
nezndmy a navic nebyl tak Zasové zaneprdzdnény. Florian
sd&lil Portmanovi, Ze "Sezndmeni jeho s nim (jako se mnou) je
z divodi ndboZenskych, kterouZto pohnutku Vy jaksi vibec
neberete v dvahu; a pfece to jest nejhlubsi a nejpevnéjsi pojit-
ko mezi lidmi. Vy duvéfujete jen vztahGm esthetickym, a to
pro umélce tak Zivelného jako Rouault mé jen podnét k podo-
bizné& toho nebo onoho ducha. Proto udélal Verlaina, Moreaua
aj." V roce 1934 Florian kladn€ hodnotil Portmanovu "...véSeii
pro p&kné obrazy. Arci velkou omluvou je Vim to, Ze pfedmé-
tem této va$né jsou praveé obrazy Rouaultovy, ale takové vasné,
at sebeospravedInénéj§i pfedméty vn&j$imi, maji byti uvnitf
kompensovany praci pojmovou". Florian v§ak vychézel vstiic
Portmanové touze vlastnit Rouaultovo dilo a na éas mu zapij-
Coval své véci.

Poznéni Rouaultova dila zfejmé ur¢ilo Floriantv vztah
k expresionismu. V knihdch a &ldncich reprodukoval i dila
pfednich evropskych expresionisti a dal volné pole plsobnosti
viem, ktefi v tomto smyslu s jeho dilnou spolupracovali.
Pfifadil se tedy k té€m, ktefi jiZ v pribéhu 1. svétové vdlky
pfipravovali povéleény vytvarny ndzor u nés. Pravé diky Jose-
fu Florianovi vznikla alba Vlastislava Hofmana "Ethiopie” a
"Fyziognomie", a od Josefa Capka "Osmero linolei", ilustrace
a uprava knihy T. de Quinceye "Levana a matky Zalu" nebo
F. Jammese "Romén zajiciv". Vznikaly zde i rané linoryty
Bohuslava Reynka. Tyto realisace patfi k prvnim znakim
doby, jejiZ rysy uréili Elenové skupiny Tvrdodijnych.

PiestoZe se J. Florian zaslouZil o krdsnou knihu a v roce
1937 za tuto préci ziskal na vystavé v PafiZi prvni cenu,
neméné vyznamny je jeho postoj k mladym umélciim, kterym
pfipravil svobodny prostor a prostfedi k tvorbé. Hlavni
vyznam v§ak zistdvd v Sifeni mySlenek, které mély pfinést
etickou obrodu.

M. HLAVACKOVA

Bretari, nejzdpadnéj§t vybéek Francie omyvany vinami
Atlantiku, si dodnes zachovala svérdz, jenZ ji vyrazné odlisuje
od zbytku Francie. Ldkadlem pro turisty jsou nejen piirodni
krdsy divoce rozervaného skalnatého pobreZi, na ném? miZete
za%it viny vysoké jako potddny dim, jestlile se sejde silny
zdpadnf vitr s piilivem, ale jezdf sem i milovnici starych bdji a
legend. Keltomdnie, kterd zasdhla Evropu a v posledni dobé
dorazila i k ndm, piivddi zdstupy ndvstévniki do vnitrozemské-
ho lesa Paimpontu, v némZ pry ¥il kouzelntk Merlin, vychovatel
bdjného krdle Artuse. Jesté vétst atrakci jsou megalitické stav-
by - menhiry a dolmeny v oblasti Carnaku, laiky pripisované
rovné? Keltium, i kdy? vznikly ddvno pFedtim, nef keltské kmeny
tuto oblast ostdlily. Také ctitelé folkléru si mohou piijit na své,
vZdyt Bretari si dodnes zachovala charakteristické lidové kroje,
jejich? nejzajimavéjsi souldsti jsou slofité krajkové cepce,
v ka¥dém kraji jiné. Bretonky v krojich samoziejmé nepotkdte
bé¥né na ulici, spi§ je midete vidét pri velkych cirkevnich
svdtcich, jakymi jsou vyroéni procesi nazyvand "pardon”.
Né&kdy vdm v letovisku na pobfeii nabidne stard pani v kroji
suvenyry ze svého stdnku - nejcastéji krajky. Zato mluvenou
bretonstinu si pri trofe $tésti miiete poslechnout i nékde na
ndmésti, kde se daji do hovoru dvé sousedky.

Kromé& vyjmenovanych zajimavosti md Bretaii samo-
zfejmé i Fadu historickych pamdtek, které ldkaji milovniky
uméni. Starobyld mésta s hrdzdénymi domky, které se kymdceji
na vSechny strany, nebo se stavbami z temné Sedého kamene,
které ve slunci budi dojem skromnosti a chladu a v desti a
vétru piisobt af tisnivé a strasidelné, rybdiské piistavy i sidla
slavnych korzdri, jako Saint-Malo, to viechno md své obdivo-
vatele. Existuje vSak jedna zvldstnost, kterd nemd v Zddném
Jjiném kraji Francie (a snad ani Evropy) obdobu: bretariské
kalvdrie. Predstavme si je ponékud bliZe.

Krestanstvi kupodivu do Bretané neprislo z pevniny, tedy
z fimské Galie, ale z christianizované Anglie a Irska. (MoZnd
ito je pricinou, pro& je v Bretani uctivdno tolik mistnich
svétcii, vesmés tidajnych misiondiv, kteri do zemé pfrinesli
viru.) Nejstarsimi doklady pronikdni ki'estanstvi jsou nékteré
menbhiry, iniciativné proménéné v krestanské symboly prostym
priddnitm kiiZku na vrchol. Nékde si dali s proménou menhiru
trochu vic prdce a piizdobili ho vytesanou scénou Ukfiovdni
nebo ndstroji Kristova utrpeni. Dal$i fdzi vyvoje k monu-
mentdlnim kalvdriim byly kitZe vztycované na rozcestich, na
hranicich panstvi a predeviim na hibitovech. Pivodné totiZ
nebylo obvyklé oznacovat jednotlivé hroby samostatnymi kiiZi,
ale stavél se pouze jediny, monumentdini, uprostied hibitova.
Ten byl pamdtkou vSech zesnulyjch kiestanii a mival u paty
i obétni stiil, kde bylo mo¥né sloufit mi. Tyto kiiZe byly postu-
pem doby stdle vice zdobeny, k ukfiZovanému Kristovi na
vrcholu piibyvaly dal$t doprovodné postavy na piiddvanych
pricnych bievnech, na soklu kie se objevovaly scény z Kris-
tova Zivota.

Prosperujici zemé&délstvi, chov dobytka a vyroba ldtek,
jejichZ diisledkem byl i riist obchodu, vedly k vytvorent vrstvy
dosti zdmo¥nych vesnicani, kteii si mohli dovolit vyjddrit svou
zboZnost budovdnim cirkevnich staveb. Od poloviny 15. stolet{
do poédtku 17. stoletf tak vznikly soubory staveb zvané "enclos
paroissiaux” (farni okrsky). Sklddaly se z vystavného kostela
obklopeného hrbitovem, na ktery se vchdzelo mohutnou
triumfdini branou, symbolizujici vstup do Zivota vécného. Pfi
hibitovni zdi stdla samostatnd budova kostnice, casto bohaté
zdobend, a uprostied se tyCila monumentdlni kalvdrie preky-
pujici postavami.

Co vedlo Bretonce k budovdni téchto staveb v dobé, kdy
Evropou krdcela renesance, vytvdiejici dila spiSe svétskd,
a Francie se zmitala ve viru ndboZenskyjch vdlek? Bylo to
jejich neustdlé ohroZeni na mofi i pii obchodnich cestdch? Je
zndmo, Ze Cetné kalvdrie vznikly na znameni dikii po morové
epidemii v roce 1598, ale ty nejvyznamnéjsi byly vztyceny uZ
pred ni a dals{ vznikaly jesté dlouho poté, témér do zaldtku
18. stoleti.



Monumentdin{ kalvdrie vesmés zachovdvaji typizované
schéma: na vrcholku je k% s ukiifovanym Kristem, po
strandch jsou kife se dvéma lotry, nékdy na samostatnych
sloupech. Na priéném bfevnu pod vrcholovym kitiem jsou
Fimstf vojdci na konich nebo svaté Zeny (Maria, Ma¥{ Magda-
lena), na dal$tm piténém bievnu nebo u paty hlavntho kitfe
najdeme Oplakdvdni Krista. PloSina vysokého pravouhlého
soklu, kterd v nékterych pripadech sloufila i jako kazatelna,
z niZ knéz promlouval k zdstupiim poutnikit pti slavnych "par-
donech”, byla lemovdna reliéfy scén z Kristova ¥ivota, dalt
Fada reliéfit a postavy svétci obvykle zdobily boky soklu. Na
ndroZich byvaly postavy &tyr evangelistii. Pfi jedné sténé soklu
byl obétnt stil, nad nim¥ byla umfsténa socha svétce, obvykle
mistntho, kterému byla kalvdrie zasvécena.

ProtoZe biblické scény na kalvdriich mély funkci ilustract
a knéz pri kdzdni piimo ukazoval na jednotlivé vyjevy, kdy¥
hovofil o uddlostech z Kristova %ivota, dostaly se na nékterych
mistech mezi novozdkonni tematiku i mravolicné piiklady.
Specifickd je predeviim so¥ka hiisnice Katell Golletové, jaké-
hosi bretariského protikladu Maii Magdaleny: podle legendy
to pry byla slutka, kterd u zpovédi zaptela, Ze md milence. Byl
Jjim sdm didbel, ktery ji navedl, aby pro ného ukradla posvéce-
nou hostii. Za hrichy stihl Katell spravedlivy trest: propadla
peklu. Reliéfy ji zobrazuji jako nahou Zenskou postavu
s dloulymi rozpusténymi vlasy, kterou polykd pekelnd tlama.

Nejvyznamnéj§i  kalvdrie
vytvdreji jakysi pds napii¢
Bretant, od Morlaix na severu
po Quimper na jihu. Nejstarst
znich, v Tronoenu nedaleko
Quimperu, vznikla asi v polo-
viné 15. stoleti a byla patrné
zédsti rekonstruovdna, protoZe
vyjevy na reliéfech nejsou raze-
ny v logickém sledu a nékteré
se i opakuji. Kalvdrie v Plou-

gonvenu u Morlaix je datovdna

rokem 1554. Md neobvykly

osmiboky piidorys a mezi postavami, které jsou na nf zobraze-
ny, nechybi sv. Yves, roddk z nedalekého Tréguieru, u nds
zndmy jako patron prdvnikii Ivo. Na rozdfl od mnoha jinych
mistnich svétcit je postavou historickou, ¥il ve 13. stolett,

Jen o rok mladst kalvdrie v Pleybenu méla trochu smiilu:
dvakrdt ji premistili, a proto dnes stoji na vysokém, brdné
podobném podstavci, ktery proporcemi neodpovidd velikosti
reliéfit. Zato kostel za nf je pozoruhodny jednak dvojict
rozdilnych véZi, jednak bohatou reliéfnf vyzdobou trdmi, které
nesou drevénou klenbu. Objevuji se na nich nejen vyjevy
z bible, ale i scény z Fecké mytologie.

Z let 1581 af 1588 pochdzi kalvdrie v Guimiliau, nejbo-
hatéji zdobend, na ni% je vice nez 200 postav. Nékteré z nich
maji dobové odévy a mo¥nd zachycuji i tvdve téch, kdo nechali
kalvdrii postavit - alespori si to miZeme myslet pii pohledu na
obleCeni "chudych" pastyii, kterym andél zvéstuje narozeni
JeZiska.

Kalvdrie v obci Plougastel-Daoulas, vytvoiend v letech
1602 aZ 1604, jako zdzrakem unikla zkdze v roce 1944, kdy
bylo méstecko bombardovdno a z mistntho kostela ziistaly jen
trosky. Prdvé ona je jednou z téch, které vznikly na pamét
moru v roce 1598. Pfipominaji to i hrbolky v podobé morovych
vi‘edii na sloupu nesoucim UkiiZovaného.

Nejmladst z velkych kalvarif je v obci Saint-Thégonnec,
pochdzi z roku 1610. V porovndni s predchozimi je mnohem
Jednodusst, md pouze jediny pds reliéfit kolem ploSiny hladké-
ho obdélntkového podstavce. Predstavuje vlastné konec jedné
epochy: kalvdrie, které vznikly pozdéji, roztrousené po celé
Bretani, uZ nikdy nedosdhly monumentality téch, které jsme tu
vyjmenovali.

AZ prijedete do Bretand, nezapomerite pro pobreini
letoviska a menhirové Fady na ndvstévu alespori nékterych
proslulych farnich okrskii, rozhodné stoji za to!
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Jiz dvé stalet{ jsou piivod, jazyk, kultura a historie
"zdhadnych Etruskd", Zijicich po roce 800 p#.n.l. na zemi
Itélie, pfedmétem bdddnf mnoha v&dci. Nesmirné mnoZstvi
bohatych archeologickych ndlezi v pozistatcich nékdejiich
etruskych mést a jejich pohfebidt ddva tusit, Ze tato kultura,
vedle pifinost feckych, poloZila ve své dob& sama a ndsledn&
prostfednictvim Rima zéklady evropské civilizace. Od druhé
poloviny 8. stoleti pf.n.l. doflo v Itélii, zvl4¥t€ na Gzemi
Toskédnska - Etrurie, k neobyZejnému rozvoji vgrobnich sil,
zaloZenému na t€Zbg, taveni a zpracovani kovii. Tento prudky
rozvoj byl zaloZen na vzniku otrokéfské spolednosti, kters za
hradbami opevnénych mést dala podnéty k rozvoji nové
zépadni kultury a umé&ni.

Usporadéni etruské spole¢nosti: Prvni Etruskové pfisli
do Itdlie nedlouho pfed r. 800 pf.n.l. jako cizi etnicky prvek
mezi protoitalickym obyvatelstvem. Svoji &innost zapo&ali
jako ozbrojenci ve sluZbach nd&elnikd lidu villanovské kultu-
ry. Spfiznénim s jejich rody zaujali vedouci postaveni ve
spoleCnosti a v kritké dob& zménili patriarchdlni rodové
ziizeni ve vysoce prosperujici otrokdfskou spole&nost, zakl4-
dajici nevyslovné bohatstvi kultury, uméni a Zivota. Jejich
prvni opevnénd mésta Caere a Tarquinie vznikla jiZ asi po&at-
kem' 7.stol. pf.nl. a v Toskdnsku se rozifila do po&tu
12 m&stskych statd, tvoficich jeden svaz. Pat¥il do n&ho i Rim.
V dalich staletich vznikly nov& svazy mést v Popadi a
Kampénii. Z této organizace mé&stskych stath ziskdvame i dalsi
pohled na Sifeni a uspofdddni etruské spolegnosti.

Stejné jako ve starém Rimé, zaloZeném kolem r. 630
pt.nl. etruskym krdlem jménem Lucius Tarquinius Priscus
(Star3f), panoval i v ostatnich etruskych méstskych stitech
otrokdfsky rad, zaloZeny na tfidnim rozvrstveni spolednosti.
A% do r. 510 pf.n.l., kdy byl z Rima vyhnédn tfeti a posledni
fimsky krdl Lucius Tarquinius Superbus (Zpupny), v dal§ich
méstech viak jeSt€ mnohem déle, stdli v Sele méstskych stath
vladafi, nepfesné pojmenovévani za kréle. Ti se oznaCovali za
syny urcitfch boZstev. V Etrurii byl synem boha J6vy jisty
"Target", ktery asi pfed koncem 8. stol. pf.n.l. "zv&stoval"
v Tarquiniich pfikdzéni svého otce, zvand "Disciplina Etrus-
ca". Ten zaloZil dynastii, jejiZz pfislu$nici se povaZovali za
potomky tohoto poloboha a stdvali se vlddci dalsich mést.

Predpisy etruské viry, patrn€ nikdy nesepsané, se ugili
kné€Zi v kné€Zskych $koldch nazpamét, Slo v nich o souhrn
naboZenskych pfedpisi a uméni vyklddat "boZ znameni"
z tikazil na obloze, pfirodnich jevil a vnitfnosti zvifat, ale také
o praktické "inZenyrské" znalosti, pouZitelné pfi stavbéch,
odvodfiovén{ ¢i zavodiiovani apod. Obecng se tito kn&# nazy-
vali "trut" (truit) tj. "pravdivi" - vyklada&i viry a vile bo#i.
Tento "vyklad" byl nepochybn& provad&n dle pténi vladate-
velekn&ze, potomka bohi, jemuZ kn&Zi bezprostfedné podléha-
li. Tak mohl vladaF bezosty$n& vykofistovat kohokoli ze
spoleCnosti, véetn& pfibuznych, jak to ukazuje prévé piipad
Tarquinia Superba. Stacilo k tomu jen prohldSeni kn&%# o "vili
boZi". Neuposlechnuti této "vile" mélo za nésledek smrt
v podobé lidské obéti boZstvim na posvatném okrsku, pfed
zraky obyvatel mésta. Vladaf mél i svoji ozbrojenou druZinu,
tvofenou ze zchudlé §lechty a Zoldné¥d. Druhou hlavni t¥{dou
byla nejbohat¥f Slechta - jezdci. Jeji p¥isluSnici se nazgvali
"lucumo”, tj. "muZ mésta". Ti pfispivali do pokladny vladare
podle jeho vile a zajiStovali také pro p¥ipad vélky &i vzpoury
otrokil potfebnou jizdu. K podfizenym vazalim a otrokim na
svych velkostatcich, pidg, o kterou bylo pfipraveno piivodni
obyvatelstvo, dolech, lodni doprav& & jinych zpisobech
podnikéni, nebyla §lechta ni&im vé4z4na. Chud4 nebo zchudl4
Slechta méla tytéZ svobody, ale zbyvala ji ndmezdni price
dozorct a vojékh ve sluzbdch vladafe &i bohaté 3lechty.



DileZitd tfida femeslnikli se postupné tvofila z femesla
znalych otrokil, uprchlych z feckych, fénickych ¢i matefskych
mést a osad. Tito otroci odchizeli z etruskych mést po
povstdnich otrokli a chudé Slechty jako vypovézenci a pod
vedenim pifslu§nikd vladafskych rodin zaklddali mésta nova.
Jak tato kolonizace vypadala, napovidd Liviova povést
o pfichodu Tarquinia Prisca do Rima. Jejich wit&k nebo vypové-
zeni znamenal svobodu osobni i podnikatelskou, pod vlddou
nového vladafe. Jemu odvddé€li ¢4st svych vyrobku a podle
jeho vile zajistovali C4st potfeb a ozbrojenci p&siho vojska.
Za priznivych podminek se mohli stdt ¢leny t¥idy jezdcd.

Na venkovské pud€ méstskych stitd hospodafilo vedle
velkostatkd bohaté Slechty jeSté relativné svobodné plvodni
obyvatelstvo vlastnikd pidy. Nazyvali se "lid mésta". Jejich
svoboda byla svdzdna povinnostmi zdsobovat vladce a jen Cést
irody mohli sméfiovat za zboZi nutné pro hospodareni. Neiro-
da znamenala zadluZeni a tim i ztratu vlastnictvi pidy. Vladafi
a §lechta také podle potfeby vymdhali drodu ozbrojenymi
ndjezdy. Slo tedy o jakysi polofeuddlni systém, ménici se
podle okolnosti v podfizenost feudélni nebo otrokéfskou.

V  opevnénych méstech, dolech, pfi tavbé rud
i v zemé&dé€lstvi a lesnim hospodarstvi byli hlavni vyrobni silou
otroci. Tuto tfidu tvofila C4st pivodniho, dfive &i pozdé&ji
zbidaCeného obyvatelstva Itdlie, otroci ziskani jako vdleCni
zajatci, v nemalé mife téZ obyvatelé ciziho pobfeZi nebo
izemi, uneseni po ozbrojenych prepadech, a také otroci naku-
povani na trzich ve Stfedozemi a dovdZeni z Afriky i Evropy.
Otroci ziskdvali svobodu jen v pfipadech jiZz zminénych,
vzdcné za zvlaStni sluZby svym panim. Vyjimedné€ se mohli
otroci stdt i vladafi. Ze zlomkd povésti zachycené na
nédsténnych malbach etruské Francoisovy hrobky u Vulci
a zmatenych zprdv historickych vime o jednom masovém
povsténi otrokdl, ktefi tdhli Etrurii a nakonec po krutych bojich
ovladli samotny Rim. V jejich Cele byl jisty "Mastarna"
a udajni bratf{ Vibenové - Aulus a Caelius, Z fresek v této
hrobce také vime, Ze bojovali s vojsky Rimand, Volsinii,
Sovany a dal§itho mésta, jehoZ jméno je necitelné. Po druhém
z nich se dodnes jmenuje jeden z ¥imskgch pahorkd. Vidce
otrokdl "Mastarna" si pozd€ji dal jméno "Servius Tullius" a po
porédzce Tarquiniovel se stal druhym ¥imskym krédlem. V pfe-
kladu zni toto jméno "Otrok z Tulié". Jeho otrocky piivod ¢inil
Rimantm i Liviovi v jeho "Dé&jindch" zna¢né problémy. Cisaf
Klaudius v r. 43 n.l. v opatrné fe&i k sendtu diplomaticky
vysvétlil, Ze Servius Tullius byl pfes svij pivod pfece jen
Etruskem. Historickou pravdu povésti potvrdil ndlez dZbdnu
s pod€kovanim boZstvim v chrdmu ve Véjich, ktery tam véno-
val Aulus Vibena. Pod vlddou Servia Tullia do§lo v Rim&
k novému usporadani tfid podle majetku na zdkladé "censu".
Podle ného i ke zmén€ odvodi a povinnosti k stitu. Tfida
nejbohatsich jezdch byla mj. nap¥i§té nucena vydrZovat nikoliv
vlastni, ale Serviovy jezdce, nepochybné dfivéjsi otroky.
Serviovské reformy byly v Rimé& pfijaty s povdékem, s vyjim-
kou nejvyssi Slechty. Ta se také spojila s Tarquiniem Super-
bem pfi jeho uplatiovédni ndroku na ¥imsky triin. Servius byl
zavraZdén a zaveden stary reZim.

Definitivni konec neomezené krdlovské moci nastal
r. 510 pf.n.l. Vzboufend $lechta, v&etn& piibuznych kréle, zalo-
Zila otrokéfskou republiku s volenym sendtem a tribuny. Kral
Tarquinius Superbus byl vypuzen a s nim odeslo z Rima i jeho
kn€Zstvo. Serviovské reformy byly s malymi zménami
v republikdnském Rimé obnoveny. Tim zaCalo nové obdobi
spoleenského Zivota nejen v Rimé, ale postupn& i v dalSich
etruskych méstech, pfejimajicich v té & oné form& Fimsky
pfiklad. Odpor cizich etruskych krdli na sebe nedal dlouho
Cekat. JiZ r. 507 pf.n.l. ovladl kral Porsena z Clusia za pomoci
jinych etruskych mést doCasné Rim a zbavil lviimany zbrani.
Odpor Rimanti k reZimu cizich etruskych krdli, o stovky let
pozd€ji i jejich Slechtg, prerostl v jakési ndrodni osvobozeni
pivodniho obyvatelstva Itdlie. Jen vyvrdceni Véji ]V{imany
r. 396 pf.n.l., jichZ se nezastala ani jind etruskd mésta, mélo
divod v tom, Ze tamni sendt ovlddli chudsi vrstvy a otroci.
V této dobé byla jiz vétsina etruskych mé&st zbavena vlady
cizich krdla.

Patrn€ poslednim pokusem o nédvrat starfch poméra bylo
pozvini Keltd vyhnanym krdlem Arrunsem z Clusia. Méli
obnovit jeho vlddu v tomto mé&st€. Historie vSak ukazuje, Ze
byli pozvéni k zniCeni "pavodce zla" - Rima. Jak znimo, to se
Keltim, mj. za dcasti B6ju, médlem asi r. 390 pf.n.l. podafilo.
Rim byl znien a ttokim Keltd odolala nakonec jen pevnost
na Kapitolu. Keltové odtdhli jen diky moru. N&kterd etruskd
mé&sta mé&la s Rimem smlouvy o vzdjemné pomoci, které neby-
ly dodrZeny vzhledem k obavdm etruské Slechty z Keltt i pro
jiné odstfedivé tendence. Rim, ktery nedlouho po r. 510
odstranil z vedoucich funkci etruskou §lechtu, pochopil, Ze tato
ciz{ §lechta v ostatnich etruskych méstech je na pfekdZku jeho
z4jmim. Proto ndsledné polal vojenskou silou podfizovat
etruskd mésta své vrchni moci, s rozdilnym pfistupem k jejich
podfizenosti. Dlouhotrvajici punské vilky spojence Etrusku -
Kartdga s Rimem, byly nejen bojem o moc v zdpadnim Stfedo-
zemf, ale mély pfispét i k obnoveni moci Etruskd v Itdlii. Byli
to opét Keltové, ktefi umoZznili Hanibalovi pfechod jeho vojsk
pres Alpy u€inény za cenu obrovskych ztrit. Po nich doplnili
jeho armddu v Itdlii. JiZ vysledky II. punské vilky v letech
218-201 pf.n.l. znamenaly konec etruskych nadgji. Koneéné
dobyti Kartiga r. 144 pf.n.l. Rimany znamenalo tplné podfi-
zen{ etruskych mést osazenych fimskymi posddkami a pfidé-
lovéni etruské pudy vyslouZilcim. Po obCanské vélce vedené
Mariovci za pomoci etruskych mést, dal diktdtor Sulla v letech
82 az 79 pf.n.l. vybit podstatnou Cast etruské Slechty. Jen Casti
této Slechty se podafilo prchnout za Alpy. Zbytky smiSené
italicko-etruské Slechty pak jiZ jen asimilovaly s italickym
prostiedim. I jazyk Etruskd byl postupné romanizovin a misil
se s italickymi protojazyky. Jen pozlstatky etruské viry,
zejména vEsténi, povery a vzpominky na sldvu trvaly dal.

Veio: rekonstrukce detailu vyzdoby etruské hrobky

Struéné popsany historicky vyvoj existence Etruskdl na
italském uzemi odrdZi i jednotlivé etapy vyvoje etruské kultu-
ry a uméni. Vidime to zejména na sochidch a freskach
z etruskych hrobek. Krédlovské obdobi asi do 5. stoleti pf.n.l.
naznaCuje vztah k prisnému dodrZovéni ndboZenskych pied-
pist, byt jiZ tehdy je viditelny vliv bohatstvi §lechty. Toto
obdobi mé své vzory v Orientu a postupné i v Recku. Obdobi
po pédu krdlovské moci pfindsi volnéjsi Zivot bohaté Slechty a
vedle prejimdni feckych vzorl také prejiméni novych ideji.
Obdobi pod nadvliddou Rima se vyznaGuje jistou dekadenci
mySleni a ukazuje dpadek bohatstvi. Je to obdobi ndvratu
k staré vife a historii Etruskd. Méni se i podoba né€kdejsich
etruskych mést a chrami, kde pod fimskym tlakem dochdzi
v jejich architektufe k udplnému prejimédni vzord feckych
achaotické  zdstavb€ méstskych, kdysi pravidelnych
a vzdusnych prostor.

VACLAV VANA

(pokracovdni v pFistim Cisle)



Obecni dim hlavniho mé&sta Prahy je spolu s Wilso-
novym nddraZim nejvetsi a také nejvyznamné&jii stavba stylu,
ktery lze poklddat za praZskou secesi. Po strdnce architekto-
nické, zejména v pudoryse i vng, je ovl4dan jistou Fddovosti
a symetri¢nosti, kterd je tak charakteristickd pro objekty stvo-
fené v prvnim desetileti 20. stoleti architekty, jejichZ Skoleni
a pfedchozi tvorba byly klasické a historizujici. Predstavuji ve
Vvyvoji praZské architektury ze zlomu stoleti prvni generaci
architektl, ktefi bez zahrani¢niho ¥koleni vlastnim vnitinim
pferodem dospéli k vyrazu, ktery spojuje staré a hldsici se
nové. Oni to jsou, z jejich? d&l vyzafuje tcta k minulosti
a zdrovefi touha vyjadfit se novE na drovni své doby. A pravé
ono Usili zpisobuje onu podivuhodnou kontinuitu praské
architektury, kterd nese mnoho znaki secese - jeji hravost,
Zivost, barevnost, vlinost, ale spojeni s pevnou koncepci
klasické stavby, v niZ symetrie a ¥4d maji své podstatné misto.
A takovy je Obecni diim praZsky.

NeZ se viak jeho architekti k tomuto vyrazu dobrali,
probéehly tfi roky usilovné préce. Pak dospéli k vysledku, ktery
mé dnes pevné a vyznamné misto v historii eské architektury.
Vyjimeéné misto v na$i kulturni historii ziskal objekt teprve
Casem, a silou ideového zdméru, s nim? se architekti a jimi
povolani malifi, sochafi a primyslovi vytvarnici pln& ztotoZni-
li a vytvofili dilo, které pisobi téméf jako slohovy celek, ad
jim ve skuteCnosti neni. Smyslem tohoto pfisp&vku vsak neni
zabyvat se dokonfenym Obecnim domem, kter§ ostatn&
v pokrokovych architektonickych kruzich vzbudil velkou
nevoli. Jeho zdmérem je ukdzat prostfednictvim soutZe na
Obecni diim bé&Zné duchovni ovzdusi doby, v ni? vznikla
mySlenka takovy dim postavit.
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Inicidtorem byla Mg&§tanskd beseda, jakysi klub
prazskych notdbli, z nich? mnozi se ve sboru obecnich
star§ich uCastnili ¥izeni v&ci vefejnych. V roce 1901 vyzvala
obec praZskou, aby byl postaven pro reprezentani tely obou
instituci dim, ktery by byl zdroveii mistem p&stovani Seského
hudebniho a vytvarného uméni i okdzalého vystupovini Seské
spoleCnosti. Proto bylo patrn€ vybrdno misto nedaleko
némeckého kasina, aby tak byla vytvofena nédrodnostni
protivdha poCetné skutené mensiné nE€mecky se prezentujicich
obyvatel Prahy. Avs§ak nejen to, misto mé&lo slavnou minulost
krélova dvoru, ktery to existoval celé stoleti od Sasti Vaclava
IV. Do konce 19. stoleti viak zménil svou funkci n&kolikrdt
a samoziejmé€ chitral, jako celé jeho okoli. Pon&vad? celkov4
urbanistickd koncepce této &4sti Starého a dolniho Nového
mésta nebyla t€sné pred rokem 1900 zcela jasnd, byly pied
zapoCetim vystavby Obecniho domu vypsény soutéZe na Feseni
oblasti pfimykajici se k Prasné brdng&. Podkladem k definitivni-
mu ndzoru na urbanistické FeSeni tohoto mista a vytvofeni
polohopisného pldnu byl vit€zny ndvrh J. Sakade ze sout&Ze
vypsané k 31. kvétnu 1901. Tak bylo moZno, aby Obec
prazskd po zakoupeni pozemku vypsala vefejnou anonymni
soutéZ na budovu Obecniho domu s programem velmi
rdmcovym, v némZ byly poZadovény velky a maly sél, salony,
spolkové mistnosti, ale také restauraGni prostory a obchody.

Sout€Zni podminky stylizoval architekt Osvald Polivka,
ktery jiz pfed tim pracoval pro M&Stanskou besedu. Lhita pro
vypracovani sout€Znich névrhii byla velice krdtkd - pouhé tfi
mésice - do 31. bfezna 1903. Porota, kter4 byla ustanovena pro

posunovdni doSlych ndvrhii, byla vskutku reprezentativni:
Josef Zitek, Josef Schultz, Antonin Wiehl, architekti poZivajici
v té dobé nejvétsi tctu jako umélci, tvirci nejproslulejiich
staveb praZského centra, které povysily gotickou a barokni
Prahu na moderni mésto. Dalsimi Cleny poroty byli osvéd&eni
stavebni profesiondlové - Cen&k Gregor, Rudolf Tereba
a Vratislav Pasovsky. Po prostudovéni doflych ndvrhii se
v dalich kolech zabyvala porota jen 12 nejlepsimi, které
rozdélila do tff kategorii. Nepfisoudila Z4dnému projektu prvni
nebo dal¥i postupné ceny, ale v prvni kategorii byly t¥i ndvrhy
odménény stejné&, bez pofadi po 2 000,- K; byl to ndvrh ozna-
Ceny heslem "Praga caput regni” od T. Ameny a A. Dryéka,
"Francois I." J. PospiSila, a "XX. v&k" A. Bal§dnka. Tyto
ndvrhy prokdzaly nejen, Ze jejich autofi pochopili smysl
zdméru a predeviim charakter mista, které i po vybudovani
Obecniho domu ziistalo jednim z nejneorganizovanéjSich a
nejtiZ feSitelnych v Praze, ale i vysokou urovesi poroty, kter4
pfedevsim hodnotila situovéni a zdkladni prostorovy koncept
objektu, méné pak architektonicky vyraz.

VSechny tyto navrhy orientuji budovu k vychodu sice do
nejuziiho mista hlavnim vstupem, zato viak se nejméné doty-
kaji prostorové priority Prainé brdny. Osu symetrie vedou
thlopficné staveniStém, od niZ logicky odvijeji celou dispozi-
ci. Nejpfehledn&jsi a koncepin& nejcistii je projekt od
T. Ameny a A. Drydka, v némZ je umisténim dvorany uvnitf
dispozice naznacen pozdé&jii koncertni sdl. Ackoliv J. Pospiil
a A. BalSdnek situovali objekt obdobné& s dominantni pfi¢nou
osou, nevyuZili je v dispozici disledn& a jeji dinnost jako
pevné pétefe pro skladbu prostorti porusili prostory pfi¢né
orientovanymi - PospiSil zimni zahradou, Bal§dnek v prvnim
patfe velkym sdlem. Ndvrhy Jiftho Stibrala s heslem "Troji-
helnik v kruhu", Karla Kepky "Pfilétlo jaro zdaleka" a
A. Némce "Korunované v kruhu" byly zafazeny do druhé kate-
gorie, a odménény po 1500,- K. Tim, Ze jejich autofi oriento-
vali hlavni vstup do budovy do bezprostiedni blizkosti Prainé
brény ziskali sice pro pohled na hlavni prageli vétii odstup
i snad snaz8i komunikaci, ale resignovali na osu symetrie a tim
i prehlednost celé dispozice a zdiiraznili nepravidelnost parce-
ly i obrysu budovy.

Treti skupinu s odménou 700,- K tvofily ndvrhy R. Klen-
ky z Vlastimilu "X", R. K¥iZeneckého "XXX", F. Samonika
"Mésto vidim veliké", J. Hrubého "Zlat4 Praha" a Jana Kouly
"Pouze studie". Zv1astni odmé&na 1000,- K byla udélena ndvrhu
pod heslem "31. bfezen 1903" od Q. B&lského. Pro pochopeni
déni v Ceské, predeviim prazské, architektufe na pocitku 20.
stoleti md nesporné vétsi vyznam sledovdni skladby prostorové
strdnky objektd neZ jejiho architektonického vyrazu. Sout&ze
na oficidlni stavby posuzované konzervativng€ zaméfenymi
osobnostmi, které, jak uZ bylo fedeno, viak byly vynikajicimi
profesiondly, ovlddajicimi i tvoficimi objekty vyborn&
fungujici, neobesilali tak zvan& pokrokovi mladi pfislusnici
vybojnych spolkil. Nebyl to viak jen tento diivod, prod se
v soutéZi na Obecni diim neobjevil jiny neZ historizujici vyraz.
Bylo to pfedeviim proto, Ze oficidlni stavby v predstavich
veétSiny prazské vefejnosti nemohly v té dob€ byt ve vyrazu
znesvéceny "né€jakou modernou”. Presv&duje nds o tom para-
leln€ probihajici soutéZ na dostavbu Starom&stské radnice. Lze
se domnivat, Ze tato tendence v roce 1903 asi kulminuje, pong-
vadZ o dva roky pozdgji byl schvdlen ndvrh Obecniho domu
téme¥ takovy, jaky jej zndme dnes.

SoutéZ byla vystavena a publikovéna v Architektonickém
Obzoru. Aby byl cely proces price k definitivnimu nédvrhu
urychlen, byla vypsdna uZ3i sout&Z mezi autory projektd nej-
vySe ocenénych. Ani ta vSak neurtila autory kone&ného dila.
Na ndvrh Odborné komise, kterou tvorili J. Schulz, J. Stibral
a 'V, Rostlapil, rozhodla méstskd rada 2. 9. 1903, aby defini-
tivni ndvrh vypracovali A. Bal§dnek a O. Polivka. Bylo to
zakonCeni této etapy vyvoje Obecniho domu ponékud zvl4stni,
aviak to uZ je jind nemén& zajimavé a obsirnd kapitola vzta-
hujici se k tomuto objektu.

MARIE BENESOVA

(s pouZitim poznatk §ir§iho studia s R. Po§vou)



Octli jste se podruhé nebo potieti ve Florencii a uZ jste
v ni viechno vid€li? Nejspi§ se mylite, protoZe historickych a
uméleckych pamdtek je v tomto kouzelném mésté tolik, Ze
neni snadné (a pfi soucasnych vstupnych ani levné) je viechny
shlédnout. Vidéli jste tfeba v kldstefe sv. Marka origindl fres-
ky Zvéstovani od Fra Angelico, s motflimi and&lskymi k¥idly,
jakd uméli namalovat jen italst{ mist¥i 15. stoleti, Ghirlandaio-
vu Posledni vecefi a fadu dalSich skvélych fresek a obrazi?
Vysplhali jste k pevnosti Belvedere nebo ke Kkostelu San
Miniato al Monte, abyste se pot&fili nejhez&imi pohledy na
Florencii? Prohlédli jste si pe&livé &trnédct vice &i méné zavi-
nutych nemluviiat na keramickych barevnych medailonech
mezi Brunelleschiho arkddami nalezince na namésti Ss.
Annunziata, jejichZ autorem je Andrea della Robia? Reknete-li
tfikrdt (a tfeba jeSt€ stokrdt) ne, pak Florencii zatim dobfe
nezndte.

Ti skuteCné uZ Florencii nasyceni mohou za nevelky
peniz podniknout fadu vyleti do bliZ§iho i vzdéaleng&jsiho okoli.
Nabidnu jim tfi a v nich alespoii &st architektonickych,
vylet do Fiesoly, starého etruského a ¥imského mésteCka asi
8km na sever od Florencie. Dostanete se tam pohodlné
méstskym autobusem od hlavniho florentského nddraZi.
MésteCko je na kopeCku, do vily na jehoZ upati situoval
Boccaccio rdmec svého Dekameronu. Lorenzo Medicejsky zde
ve své vile bavil pfétele spisovatele. V kldstefe San Domenico
na fiesolském upati Zil Fra Angelico. Etruskové ve Fiesole
zanechali mj. mohutnou hradebni zed ze 4.-3. stol. pf. Kr.,
Rimané zase dodnes pouZivané divadlo pro 3000 névs§t&vnika
zr. 80 pf. Kr., zbytky lazni a chrdmu na etruskych zdkladech.
Vstupenka do vykopdvek a v nich p€kného archeologického
muzea plati i do muzea Bandini s Fadou obrazd z 13.-15.
stoleti a do kvalitni sbirky feckych nddob, kterou jeden sbéra-
tel muzeu odkédzal. D6m sv. Romola na hlavnim ndmésti md
Stihlou romdnskou zvonici; vznikal mezi 11. a 14. stoletim nad
star$i kryptou. Na pravé strané kn&€Zist€ jsou v kapli Salutati
dvé jemnd mramorovd socharskd dila od Mina da Fiesola:
néhrobek biskupa Leonardo Salutatiho a modlici se madona.
Strmou ulici potom vySplhdme ke kldSteru sv. FrantiSka.
V jeho kostele je Peruginiho Madona se svétci. Z malé ki{zové
chodby se pres sakristii dostaneme k pon&kud kuriosnimu
frantiSkdnskému misiond¥skému etnografickému museu. Od
kléStera jsou prekrdsné pohledy na Florencii i kldstery, medi-
cejské vily a vesni¢ky v jejim okoli.

Dalsf dva vylety bych radil jako celodenni, i kdyZ se diky
spolehlivé fungujici, Cisté a cenové primé¥ené Zeleznici daji
zvlddnout i za jediny den. Prvni je do Pisy, slavné svou
naklonénou zvonici, stavénou ve tfech etapdch od r. 1173 aZ
do poloviny 14. stoleti. Jest€ pfed &tvrt stoletim se na ni dalo
vystoupat a pocitit tak divnd pusobeni zemské tiZe. Prvni
pohled na ni, pohled konfrontujici jeji Sikmost s pfimymi
okolnimi budovami, je nezapomenutelny i pro ty, kdo jeji
vyobrazeni vidé€li tfeba stokrdte. Doporuduji na pisdnském
Némésti zdzrakh neSetfit penézi ani Casem, a prohlédnout si
dikladné nejen krajkovou fasddu roménské katedrdly a oboji
slavnd bronzovd vrata, zejména ta na transeptu (Zivot Kristiv
na nich zobrazil Bonnano Pisano), ale vénovat uvnitf dost Zasu
zevrubné prohlidce kazatelny s mistrnymi sochafskymi prace-
mi Giovanniho Pisana z pocétku 14. stoleti (obdobnou kazatel-
nu vytvofil tyZ umélec pro mé&stsky kostel sv. Ondfeje v Pistoi
a asi 50 let pfed nim jeho otec Nicolo Pisano pro pisdnské
baptisterium). Nezapomeifite ani na proslavenou Kkostelni
lampu, kterd dala Galileimu podnét pro jeho teorii o pohybu
kyvadla, a na velkou mozaiku z podatku 14. stoleti zobrazujici
oslaveného Krista. V baptisteriu, jehoZ fasdda dokumentuje
125lety vyvoj stavby, stoji za to vySlapat schody na galerii,
prehlédnout prostor z vysky a naslouchat jeho akustice. Kryté-
mu pohrebisti Campo Santo z 12.-13. stoleti s fantastickymi
Stihlymi arkddovymi okny nadvofi, vystavénému podle tradice

na zemin€ z Kalvarie, velmi ubliZil nélet v r. 1944. Samy
restaurované zbytky mohutnych fresek severni galerie z 15.
stoleti zobrazujici scény ze Starého zdkona, Triumf smrti,
Posledni soud a peklo vSak urité stoji za shlédnuti. Pfipravné
navrhy k nim jsou vystaveny v nejméné atraktivni &ésti kom-
plexu - museu sinopie. Origindlni sochafskd a dals§i vyzdoba
cirkevniho komplexu vCetné kostelniho mobilidfe je vystavena
ve 27 sédlech katedrdlntho muzea (kdysi dim kanovniki,
pochdzi z 13. stoleti) a v Nérodnim muzeu sv. Matouse,
v byvalém stejnojmenném kldstefe na bfehu feky Arno. Najde-
te zde dila Ghirlandaia, Masaccia, Donatella, rodiny Pisan®i a
dalSich. V Pise nevynechte ani Piazza dei Cavalieri, historické
centrum meésta, s paldicem s Vasariho fasddou a s kostelem a
zvonici sv. §tépa’ma od téhoZ umélce. Zajimavé jsou i okolni
ulicky, s fadou historickfch domt patficich a dodnes
slouZicich univerzité, kostel sv. Katefiny s nddhernou pisans-
kou gotickou fasddou, a tfeba se vam poStésti vidét i pitoreskni
kostelik S. Maria della Spina tésn€ nad fekou Arno, jehoZ
bohat& sochaisky vyzdobeny exteriér ze 14. stoleti i interiér mi
bohuZel zakryvalo restaurdtorské leSeni. Za kostelem sv. Pavla
s rané romansko-gotickou fasddou ze 13. stol. muZete vidét
dalsi, byt ne slavnou, budovu baptisteria.

Treti vylet zahrnuje dvé historickd meésta - Pistoiu a
Prato. Historickd Pistoia md ze severu i vychodu dobfe zacho-
vané opevnéni. Pevnost sv. Barbory v jeho jihovychodnim
rohu postavil Cosimo I. Medicejsky kupodivu nikoli jako
ochranu mésta pred nepritelem, ale jako pojistku jeho odda-
nosti. Uprostfed mésta je Démské ndmésti, s katedrédlou, vyso-
kou zvonici, osmihrannym baptisteriem, radnici, biskupskym
palicem a soudnim dvorem, tedy s typickym stfedovekym
sdruZenim nejvyznamnéjSich budov. Katedrdla sv. Zena je
romanskd, ma vSak renesancni fasddu s terakotovou vyzdobou,
jejimZz autorem je Andrea della Robbia. Nezapomeiite
shlédnout uvnitf krdsny stfibrny oltaf s Kristem Krélem,
sv. Jakubem a scénami z obou Césti bible. Ndm jiZ zndmy
Andrea Pisano navrhl vystavét z bilého a zeleného mramoru
baptisterium, trochu jednodussi neZ baptisteria ve Florencii
a Pise, ale neméné krdsné. Mésto md dobfe znaceny turisticky
okruh, s jehoZ pomoci neminete architektonicky zajimavé
kostely sv. Bartolomé&je (s nejstar§i socharskou kazatelnou
v Pistoi), sv. Jana, kdysi vné méstskych hradeb (s krdsnou
zelenobilou prouZkovanou fasddou a uvnitf s bilym terako-
tovym Zvéstovdnim od della Robbili a kazatelnou od Zdka
Nicoly Pisano), sv. Ondfeje (ptvodni katedrdlou Pistoi), ani
sv. Franti§ka (s freskami ze 13.-14. stol.). Na fasdd€ méstské
nemocnice (Ospedale del Ceppo), jejiZ vystavba i pouZivdn{
trvaji od r. 1277 dodnes, jsou od r. 1514 barevné terakotové
medailony a velky vlys z dilny Giovanniho della Robia.
Znéazornuje sedm skutkdl milosrdenstvi a hlavni ctnosti. Je to
zfejmé nejkrdsnéjsi umeélecké pamdtka mésta. Nezapomente
ani na méstské muzeum Vv radnici ze 14, stoleti, s moderné
instalovanymi obrazy (Ghirlandaio) i plastikami od stfedovéku
aZz k souCasnosti. A na velké nddvori protilehlého Palazzo
Pretorio (soudniho dvora) ze stejné doby, jehoZ stény jsou
vyzdobeny freskami a znaky vlddci.

Na stejné ZelezniCni trati, jen asi 20 km od Florencie, leZi
pomérné velké mésto Prato, zpocdtku nezdvisld republika,
kterou si vSak uZ roku 1351 podrobila Florencie. M4 dobie
zachovanou a plné opevnénou historickou &ast, do které je
nejblize ze Zeleznini zastdvky Porta al Serraglio. DneSni
romdnsko-gotickd katedrdla ve stfedu mésta je zasvécena
sv. St&panovi. Proslula udajnou relikvii pdsu Panny Marie,
ktery méla shodit z nebe nevéricimu sv. TomdSovi. Relikvie se
ukazovala poutnikiim shromdZdénym na ndmésti z vnéjsi kaza-
telny, vystavéné na pravém rohu priceli katedrdly podle
ndavrhit Michelozza a Donatella. Relikvie se uchovdva v levé
kapli d6mu, obehnané umnou miizi z 15. stoleti. Slavné fresky
uvnitf chrdmu pfedstavuji scény ze Zivota sv. Stépdna a
sv. Jana Kititele. Prosluld je zejména scéna Herodova banketu



a tance Salome. Autorem fresek je slavny roddk Filippo Lippi,
mnich dosti dobrodruZného i rozmafilého Zivota, ale
ndboZnych maleb. Syn, kterého mél s jeptiSkou Lukrecii Buti,
Filippino Lippi, byl také vyznamnym malifem. Jejich dila
(napf. Madonu nebo Zrozeni P4n€) najdeme i v Méstské gale-
rii v Palazzo Pretorio spolu s dily dalSich toskdnskych umélct.
Mohutny romaénsko-goticky soudni paldc s mistnostmi ze
14. stol. ovSem stoji sdém za shlédnuti, stejné jako Bakchova
font4dna. Z nedostavéného cisafského hradu, ktery dal budovat
v prvni poloving 13. stoleti Fridrich II. podle vzoru Castel del
Monte v Apulii, se zachovaly jen vné&jsi obranné zdi a véZe.
V ulickdch mésta Prato najdete ¥adu dalich paldch,
mé&tanskych domi i kosteld. A zpestiite-li si cestu nékterou
z nabizenych pizz, co si miZete p¥at vic!

ZDENEK SESTAK

V osobé Kristidna IV. nastoupil roku 1596 na dénsky trin
panovnik, jehoZ 52-letd vldda byla provdzena nejen stdtnicky-
mi a vojenskymi Ciny, ale také Ffadou milenek, nemanZelskych
déti, a v neposledni fadé podporou v&dy, kodaiiské university,
objevitelskych plaveb, zdmotského obchodu a hlavn& repre-
zentaCnich kulturnich podnikd, jeZ ulinily z Kodané a jejiho
bezprostfednfho zdzemi metropoli evropského vyznamu.
Vidyt ke dvoru Kristidna IV. nevdhala pfestoupit i fada
umé€lci, ¢innych predtim pfi rudolfinském dvore.

V jddre jesté stfedov&ky kodafisky hrad, jehoZ zbytky se
dodnes nachdzeji pod baroknim Christiansborgem, nebyl nej-
vhodnéj8i rezidenci pro tak ambiciézniho renesanéniho
panovnika. Proto velkolepé prestavél Frederiksborg, zaloZeny
svym otcem. Frederikem II., zdmek, v némZ spatfil- svétlo
svéta. Ten mél jednu nevyhodu - byl vzdédlen tfi hodiny jizdy
kofimo od sidelniho mésta. Proto kréal skoupil pozemky leZici
na vychod od kodaniského starého mésta a zaloZil tu zahradu,
dosud nazvanou Kongens have - Krélovsky sad. V ni nechal
v letech 1606-7 vystavél letohrddek (Lysthus), ktery se stal
jddrem zédmku Rosenborg. Podstatn€ rozsdhlejsi tfipatrovy
zdmek s tfemi v€Zemi vznikl v dalSich stavebnich etapéch,
provadénych podle projektu Nizozemce Hanse van Steenwinc-
kel. Zdkladni ideovy koncept pochédzel oviem bezpochyby od
samotného Kristidna, jehoZ oblibenym utoi§tém se zdmek
posléze stal. V roce 1624 byl v pramenech poprvé nazvén
Rosenborgem - riZovym zdmkem, a o deset let pozd&ji byl
stavebné dokonCen. Od zahrady je zdmek odd&len vodnim
pfikopem a piisobi jako nanejvy§ plvabnd manyristickd
pevnost z riiZového piskovce. V ni Kristidn IV. roku 1648
zemfel.

V Rosenborgu bydleli i mnozi z Kristidnovych ndstupci
na ddnském trinu aZ do Frederika IV. (pfiblizn€ do roku
1710), po jejich odstdhovdni uZ slouZil skoro vyhradné
muzejnim uCelim. A tak tu dnes prochdzime od pfizemi do
druhého patra ddnskymi dé&jinami 17.-19. stoleti v instalaci,
kterd pietn& respektuje uspofdddni z doby zvefejnéni muzea
v roce 1838.

V pfizemi s krdlovym a krédlovninym kfidlem se docho-
valo nejvice pamdtek na stavebnika a jeho morganatickou
manZelku Kirsten Munkovou. Reprezentadni sély se stfidaly se
soukromymi, k velké véZi byla pfistavéna dokonce soucasniky
nesmirn€ obdivovand koupelna s proudici vodou. Dobu
Kristidna IV. pfipomind napf. "Zimni pokoj" se sbirkou nizo-
zemskych malifd v renesandnim tdflovéni, stfibrnd soska
Kristidna IV. pfi rytifském karuselu, v ném? se snaZi trefit
kopim do zavéSeného krouzku, zkrvavené Saty z ndmotni bitvy
na Kolberger Heide, v nichZ krdl velel legenddrni bitvé se
Svédskym lodstvem. Pamiétkou na kréle je oviem také jeho
loZnice a zdroved umrtni pokoj, zafizeny pozd&ji krdlovnou
Sofif Amadlii v &inském stylu.

Ta byla manZelkou Kristidnova syna Frederika III.
(1648-1670), prvniho absolutistického panovnika v Dénsku. Za
tohoto paru doSlo k velkym zméndm ve vnitfnim zaf{zeni
Rosenborgu. Sofie Amadlie se tu nechala Abrahamem Wuchter-
sem vymalovat jako Héra mezi Olympany na strop&€ jednoho
z piizemnich kabinetd. Pokoj, jenZ mu symetricky odpovidi,
se nazyvd mramorovym: jeho vyzdoba ve Stuku a umélém
mramoru je oslavou symboli ddnského stitu. Vedle najdeme
ponékud makabrilni voskové polopostavy krdlovského paru
v Zivotni velikosti. Médni vlivy pak vyvolaly k Zivotu &insky
kabinet v prvnim patfe, nejstar$i dochovany v Evropé€ (1665).

V mramorové sdlu, ktery je na mist€ puivodni loZnice
Kirsten Munkové, stoji také stifbrny trin Kristidna V.
(1670-1699). Z néj kréal poprvé udéloval novy R4d dénské vlaj-
ky (1683), ktery se tak pfidruZil ke star§imu, uZ v 15. stoleti
vzniklému Rédu slona. R4d danské vlajky navazoval svou
symbolikou na stfedovékou velikost Dédnska za Valdemara II.,
manZela nad$i princezny Dagmar. Kristidn V. zanechal na
Rosenborgu také zafizeni "Krdlovského pokoje"” s flimskymi
gobeliny a cennym lakovym sekretdfem, pfivezenym z Japons-
ka Diénskou vychodoindickou spoleCnosti. Gobeliny, které
objednal pro audien¢ni sél ve druhém patfe, oslavovaly tidajné
uspéchy ve valce o Skne (ve skutecnosti ov§em Ddnové v této
vélce se Svédskem nedos4hli svého cile, totiZ znovupripojeni
bohaté provincie na Spici Skandindvského poloostrova).
Zbytek tohoto cyklu je dnes moZno vidét v kodafiském
Nérodnim muzeu.

"Dlouhy" nebo také "Rytifsky" sil je vyvrcholenim
nédv§tévy Rosenborgu. Kristidna V. a jeho krdlovské pomazani
tu pfipomind jedinec¢ny trlin z narvalich zubl a pfed nim tfi
stiibrni 1vi. Dotvofen byl tento obrovsky sil, prochézejici
celou délkou zdmku, za Frederika IV. (1699-1730). Tehdy
vznikl pozoruhodny Stukovy strop, oslavujici ddnsky erb, regé-
lie a statni rady. Ve velké véZi byl na drovni druhého patra
zafizen kabinet skla inspirovany podobnym na berlinském
Charlottenburgu v prvnim se zachoval zrcadlovy Kkabinet
Frederika IV., zafizeny podle francouzskych vzord.

Pro nddherymilovného barokniho krédle byl vSak rene-
san¢ni zdmek nedostateCnym sidlem. Proto buduje Christians-
borg a Rosenborg se stdvd krdlovskym muzeem. Krélovska
rodina se sem vratila ke krat§im pobytim jen dvakrit, a to
vidy v nouzi; poprvé po poZiru Christiansborgu roku 1794,
podruhé, kdyZ Kodaii roku 1801 ostfeloval admirdl Nelson.

Rosenborg mé tedy mimoiddné dlouhou muzejni tradici.
UZ Frederik III. ho zacal vyuZivat k tuschov€ vzdcnych pamd-
tek z majetku krdlovské rodiny. Zdkladem byly vzicné Cabra-
ky a zbrané€ Kristidna IV. Sbirky se zprvu soustfedovaly ve
v€Znich komorich, Casem ale "expandovaly" i do reprezen-
tacnich mistnosti. Ve druhé poloviné 18. stoleti sem byla
pfest€hovdna krdlovskd sbirka minci a medaili, sbirka mate-
ridlt a konchylii. Kunstkomora, kterd byla ptivodné na Chris-
tiansborgu, byla rovnéZ zaloZena Frederikem III. Ten pro ni
ziskal odkazem proslulou sbirku kodatiského univerzitniho
1ékare Ole Worma.

V roce 1838 bylo muzeum v nové instalaci pfirodovédce
A.W. Haucha otevieno vefejnosti. Prudky rozmach . sbirek
nastal vSak hlavné v 60. letech 19. stoleti, kdy se jich ujal
slavny muzejnik a archeolog J.J.A. Worsaae, ktery se zabyval
hlavné€ archeologickym muzejnictvim a dopisoval si i s Janem
Erazimem Vocelem. V duchu jeho koncepce, tehdy dovedené
"up-to-date", pfedstavuje dnes muzeum na Rosenborgu sbirky
a osobni pamdtky krdld oldenburské dynastie, kterd vlddla
v Dénsku do roku 1863. Mladsi krdlovské sbirky jsou umisté-
ny na pivabném Amalienborgu v severovychodni ¢4sti mésta.

Prohlidku Rosenborgu konéi vétSina turistd v moderni
expozici v podzemi zdmku. Tady jsou nejcennéj$i predméty
z kunstkomory (zeleny kabinet) a vystava ddnskych koruno-
vaénich klenotd, jiZ vévodi jedinednd, formou zdmérné
archaickd (tj. oteviend), technologicky ovSem nejndro¢né&jsi
koruna Kristidna IV. od Diricha Fyringa z roku 1596.

ZDENEK HOJDA



Drevofezy ukijo-e se staly od konce 19. stoleti v Evropé a
pozdéji i v Americe vyhleddvanym pfedmétem sbératelského
zdjmu a dodnes se t€Si pozornosti milovnikld japonského
uméni téméf po celém svété. Pavodné Cernobilé, pozdéji
barevné tisky zachycovaly ukijo, to jest Zivotni styl
japonskych méstani v dobé tokugawského $6gundtu (17.-19.
stol.). Slovo ukijo bylo soucdsti budhistické terminologie a
vyjadfovalo efemérni povahu lidské existence. Za Tokugawi
v§ak tento pojem nabyl svétStéj$i vyznam, aniZ zcela ztratil
svilj pivodni obsah. OznaCoval specificky zpiisob Zivota,
jemuZ se lidé védom¢€ oddévali. Ukijo znamenalo vnofit se do
pomijivého proudu Ziti, uZivat jeho slasti a kochat se prchavou
krdsou okamZiki tak samozfejmé, jako se dutd tykvice kolébd
na hladiné& feky, jak to vyjadfil jeden z tehdejSich autort.

A pravé tyto nélady a pocity dokonale vyjadiuji dobové
drfevorezy, dila, kterd byla vysledkem spoluprice malife,
fezbére, tiskafe a nemenS$i mérou i nakladatele. Vse, co bylo
souddsti slastného Ziti ukijo, at jiZ to bylo divadlo, zébavy
v ”zelenych domech”, jak se elegantné nazgvaly nevéstince,
spole¢né s hlavnimi aktéry - slavnymi herci, joSiwarskymi
kurtizdnami, démami v elegantnich kimonech a dal§imi
scénami, se stalo ndmétem drevorezi, které byly v lacinych,
byt umélecky nédro&nych reprodukcich dostupné i méné
zdmoZnym vrstvdm méstskych obyvatel. Bylo to poprvé
v japonské historii, kdy se v disledku dlouhého miru, ekono-
mické prosperity a z toho vyvérajicich spoleCenskych promén
vytvofil pro kulturn{ artefakty tohoto druhu rozsghly trh.

Gratiky ukijo-e byly ve svych po&atcich odnoZi kniZnich
ilustraci a staly se rychle dobrym obchodnim artiklem. Jednot-
livé obrazky se nazgvaly i¢imai - jeden list. Byly to pomérné
rozmérné Cernobilé tisky (sumizuri-e). Znézorfiovaly vétSinou
nékterou z typickych postav tehdejsiho polosvéta, jako byl
mladik bavici se v JoSiwafe, krdsnd milostnice nebo herec.
V3eobecné se soudi, 7e samostatné listy uvedl na trh mali¥
a ilustrator HiSikawa Moronobu (1618-1694).

KdyZ se pozdégji rozvinula technika barevného dfevorezu,
zalalo se pouZivat nékolika formétd, které se uvadéji ve sbéra-
telskych Kkatalozich a odbornych publikacich japonskymi
pojmy a je proto dileZité, aby sbératelé znali jejich vyznam.

Velmi oblibeny byl éban - velky tisk (37,525,5 cm -
&isla jsou pribliZznd, existuji mirné odliSnosti). Pro zajimavost
lze uvést, Ze na vystav€ Stard japonskd grafika ze sbirek
prazské Nérodni galerie v roce 1991 bylo dvacet Sest expondtd
tohoto formatu. Z nich osmndict vytvofil jeden z nejvétSich
mistrd prchavého Zivota, Kitagawa Utamaro (1753-1806),

-malff Zen a to zvl4sté té€ch, co "postdvaly na ndroZich ulic, a
pro které byla cesta lasky zahalena temnotou" jak sam napsal.

Z dal8ich formdtt byl Casty ciiban (2618,5 cm), a to
vertikdlni i horizontdlni - jokociban. Tato velikost zvl4sté
vyhovovala proslulému Suzukimu Harunobovi (1725-1770), s
jehoZ jménem je spojovén dileZity pfed€l v historii ukijo-e.
Byl jim rok 1765, kdy se na trhu objevily prvni barevné obraz-
ky, tiSténé z dfevénych desek, zatimco dfive se barevnosti
dosahovalo pouze tim, Ze se Cernobilé dfevorezy kolorovaly.
Nové tisky pripominaly pestrosti brokdt a proto se jim Fikalo
hisiki-e - brokdtové obrdzky. Harunobu dokézal, Ze své&t barev
byl doménou, v niZ nejlépe uvplatnil sviij talent. Ackoli mu
‘bylo dopfdno vyuZivat této nové techniky pouhych pét let,
vytvoril za tuto dobu vice neZ 600 dfevorezi. M€l vyjimedny
‘cit pro-barvy i odvahu s nimi experimentovat. Pracoval s pale-
tami odstind, které pfedstavuji v tomto oboru umélecky
vrchol,

Uzky formét hoso-e nebo hosoban (3015,5 cm) se
nejéastéji pouZival pro portréty hercl a proto se mu také fikalo
“herecky” €i Sun3$éuv - to podle malife Kacukawy Sun36a
(1726-1792), ktery se téméf vyluéné vénoval zobrazovani
hercli, vétSinou v nékteré z typickych dramatickych péz.
Dfevofezy s touto tématikou mély nejvétsi odbyt mezi
milovniky divadla. Znamenaly pro né& totéZ, co pro moderni
filmové nadSence fotografie hvézd stfibrného plétna.
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A mluvime-li o divgdle, musime se zminit o tajemstvim
obklopeném Toé3usaiovi Sarakuovi, genidlnim malifi "velkych
tvafi" hercii. Objevil se v Edu néhle. Vime o ném, Ze jeho
dochované prace pochézeji z let 1774 a 1775. Pak opét néhle a
tajemné zmizel.

Spojenim dvou 6bani &i hosobant vznikaly diptychy,
spojenim tfi - triptychy, které poskytovaly dost prostoru pro

yews

rozmérnéj$i scény zachycujici pivaby prchavého Zivota, jako
byly navstévy Kklasterd v horach, vylety do zajimavych
pamétnych mist &i divani se na sakury. Kompozice diptychl a
triptychi byla pojata tak, Ze kaZd4 jejich Cdst vytiSt€nd zvlast
mohla existovat samostatné a tedy se i tak proddvat. Pro sbéra-
tele byvéa n€kdy obtiZné zjistit, zda obrdzek byl solitérni zéle-
Zitosti ¢i naopak soucdsti n€kolikadilné kompozice. V uméni
diptychi a triptycht vynikl zejména Torii Kijonaga
(1752-1815), ktery dokézal vytvofit z n€kolika obrdzkt harmo-
nicky celek, propojeny obvykle ve spodni &isti souvislym
pruhem jarnf Zluti.

Mezi nejzajimavéjs$i formdty ukijo-e patfi nepochybné
dlouhy a dzky zdvésny svitek hasirakake nebo také hasira-e
(67,512 cm), doslova ”véc zavéSend na sloupu”. Byl uréen
k tomu, aby v méné zdmoZnych domech zdobil ncktery
z uzkych dfevénych sloupt. Visival tam obvykle znaéné dlou-
ho a neni proto divu, Ze si sbératelé ukijo-e nezfidka postesk-
nou, 7Ze mnohd haSirakake, jeZ se stavaji stdle vzdcnéjsi, jsou
zna&né poskozend. Tento tizky pruh papiru svou neobvyklosti
a obtiZnosti pfitahoval a inspiroval k tvorbé vynikajicich dél
itakové mistry, jako byli Harunobu, Kijonaga, Suns6,
Utamaro a dalsi. Nejlépe ho podle minéni znalct zviddl Isoda
Korjisai (1765-1788).

Podobné jako haSirakake zlistdvd sbératelskou pochout-
kou surimono - doslova "ti§t€nd véc". Pod timto stffzlivym
ndzvem se skryvaji pivabné drobné tisky na mé&kkém silném
papife. SlouZily jako novorogenky nebo pozvénky na elegantni
zdbavy, mezi neZ patfil Cajovy obfad, ikebana & schizky
bésnikl a kaligrafi. Tyto drobnistky byly zpravidla virtu6zné
graficky provedené. Témér kaZdé surimono je maly skvost, jak
se o tom miZe presvédCit kaZzdy, komu se naskytne prileZitost
shlédnout jejich nejvétsi existujici sbirku ve Foggové muzeu
v americké Cambridgi. Japonci oceiiuji surimono estetickym
pojmem Sibui - vytiibend elegance, zatimco pro ostatni dila
ukijoe poklddaji za nejvhodné&jSi termin Sare - coZ je smés
vtipnosti, barevnosti, optimismu a odvahy.

Ve vyctu formétd ukijo-e by neméla chybét obrazovd
alba oribon & gafu. Jsou to serie obrazkid vétSinou na jeden
ndmét. Je zndmo, Ze jiZz Moronobu, inicidtor prvnich samo-
statnych obrdzkd, vytvofil Cernobilé album nazvané Scény
z Josiwary, které ddvalo moZnost nahlédnout do &tvrti lasky
vEdu i t¢m, kdo si ndkladnou ndvSt€évu nemohli dovolit.
Komer&né tspésnd byla pozdéji erotickd alba Sunga - Cili alba
jarnich obrazku, jak jsou zndmdé v Evrop€ a v Americe. Obsa-
huji obvykle dvanict dfevorezii - deset erotickych a dva

odestné, z nichZ jeden tvofil titulni list a druhy list zdvére&ny.
Sunga malovali téméf vSichni slavni mistfi.

Na vrchol sldvy pozvedli alba koncem 18. a na po&éitku
19. stoleti dva prosluli umélci ukijo-e - Kacusika Hokusai
(1760-1846) a Igirjusai HiroSige (1797-1858). Hokusai vzdal
ve svém albu Tricet Sest pohledi na FudZi (ve skuteCnosti
mé&lo o deset obrazki vic, pfidanych po tdspéchu prvni série)
hold nejkrdsné&jsi, legendami opfedené japonské hofe FudZi.
Svétové zndmy dfevorfez z tohoto alba Kanagawskd vlna je
v tokijském muzeu KodZira Macukaty.

Cestovni alba dal§fho velikdna z4vé€reCného obdobi
ukijo-e, HiroSigeho, Ize bez nadsdzky nazvat edskymi best-
sellery. Umélec jimi reagoval na zéilibu Japonci putovat po
slavnych mistech a vyhleddvat zajimavé scenérie. Senzaci se
stalo album Padesat tfi zastdvky na Tokaidu, coZ byla frekven-
tované silnice mezi cisafskym Kjétem a $6gunovym sidlem
Edem. Ijspé§né byly i jeho dal$i obrazové soubory, jako Osm
pohledu na jezero Biwa, ¢i Sto pohledt na Edo.



Jak v disledku sbératelského zdjmu ceny drfevofezi
zévratné€ stoupaly, zaCali néktefi majitelé alba rozdélovat
aproddvat jednotlivé listy. Mnohé z nich tvofi souldst
muzejnich ¢i soukromych sbirek v nejriznéjSich ¢dstech svéta.
Patfi k nim kolekce J.A. Michenera v Akademii uméni
v Honolulu.

Ke znalosti ukijo-e na Zédpad€ piisp€l kromé prvnich
cestovateli do Japonska koncem 18. a zaCitkem 19. stol.
zejména Japonec TadaSi Hajamasa, tlumocnik vyslany na
Svétovou vystavu v PafiZi v roce 1878, ktery dfevofezy nejen
proddval, ale také hodnotil a vysvétloval. Stastnou shodou
okolnosti v nich na$li inspiraci pro feSeni nékterych svych
tviréich problémi v oblasti kompozice, barev i vytvarného
vidéni evropsti impresionisté a pfispéli tak ke sbératelskému
z4djmu o tento druh uméni po celém svéte.

Také u nds vznikly cenné kolekce v Naprstkov€ muzeu a
v Nérodni galerii v Praze na tak vysoké turovni, Ze z nich
japons$ti znalci vybrali soubor pro putovni vystavu, kterd byla
zahdjena na podzim roku 1995 v Tokiu a té3i se zdjmu vefej-
nosti i v dalSich japonskych méstech. To je jist€ vyznamné
ocenéni vkusu i vzd€lanosti naSich sbératelt.

V.aZ. HRDLICKOVI

P 5

Torii Kijohiro (1718?-1776): Koupel, benizuri, hosoe -
lizky barevny tisk pfevdiné v cervené barvé vyrdbéné ze Safrd-
nu. Patii k obrdzkim typu abunae, které zachycuji scény ze
Zivota Zen. Kijohiro byl jednim z nejpopuldrnéjSich mistri
Skoly Torii a v soucasné dobé se jeho dilo t&5i oblibé zvldsté
mezi americkymi sbérateli. Poutd predeviim svym poetickym
vidénim bénych Zivotnich situaci, jako je tato, kdy matka, po
1é, co vystoupila 7 koupele, prejimd od chiwvy dité.
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KdyZ jsem pfijel poprvé do Barcelony roku 1968, byla
pro mé jednim z nejvétSich, témér Sokujicich zdZitkli kromé
Gaudiho architektury také ndvs§t€va Muzea kataldnského
uméni, konkrétné roménsk4d ndsténnd a deskova malba. Tento
zéZitek jsem si utvrdil o rok pozdé€ji, a po patnicti letech se
k nému pfidalo i ocenéni kataldnské gotické malby. To pfesto,
Ze jsem mél teoreticky nastudovédno vSe, co se tohoto muzea
tykalo, v&etn& popularizanich pfirucek vydanych UNESCO.
Uvé&domil jsem si tehdy silu kataldnského stfedovéku, byvalé-
ho aragonského kralovstvi, i jeho uméni svétového vyznamu.
Mimo¥ddnd pusobivost tohoto muzea spo¢ivd mj. v instalaci
celych interiéri roménskych kosteld a kosteliki z pyre-
nejskych horskych oblasti, odkud byly odborné pieneseny uZ
podatkem tohoto stoleti. Na této praci se podilel i mlady José
Pijoan, jehoZ zndme jako autora desetisvazkovych dg&jin
uméni, které ve tfech vydédnich pfipravilo nakladatelstvi
Odeon. Transfery se provddély zcela modernimi a z dneSniho
hlediska uspokojivymi metodami pod vedenim architekta José-
pa Puiga i Cadafalcha.

Muzeum je instalovdno v Narodnim paldci uprostfed
zahrad na vrchu Montjuich, v byvalém vystavnim pavilonu po
skon&eni svétové vystavy r. 1929. M4 vsak dels{ historii. Bylo
zaloZeno r.1891 v Arsendlu. Obrovskou budovu Nérodniho
paldce postavil kolem r.1913 zminény Kkataldnsky architekt
Puig i Cadafalch, pevné zakofenény svou tvorbou v secesi.
Zpfistupnéno bylo aZ r.1934, aviak béhem obcCanské vilky
bylo v r.1937 evakuovéno a znovuotevieno aZ v r. 1941. Diky
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soukromé sbirky v Barceloné, a to Gilovu, Bosch-Catarine-
uovu a Matiase Muntadase. V poslednich letech bylo muzeum
dikladné rekonstruovéno a znovuotevieno v prosinci 1995.

Sbirky muzea se déli do tfi velkych skupin. Na prvnim
misté romdnské uméni, zvl4sté ndst€énnd malba, na druhém
kataldnskd gotika a na tfetim malba 16.-18. stoleti, pfevdZné
$panélskd, ale i italskd a vldmskd. Svétovy vyznam md zv14sté
romdnské uméni. Z tohoto souboru je tfeba zminit se alespon
o freskdch dvou kosteli z Tehullu z 11. stoleti, jeZ se staly
symbolem roménské nésténné malby. Vyznam téchto pamdtek
byl potvrzen r.1961, kdyZz bylo muzeum Evropskou radou
vybréno, spole&né s katedrdlou v Santiagu, za misto kondni
Mezinérodni vystavy roménského uméni.

Do sbirky romédnského uméni uvadi v prvnim sdle pred-
roméanské uméni, zvl4st€ malby z kostelika San Quirce de
Pedret. K prvnim roménskym projeviim patfi ndsténné malby
zBoi a Pedretu. Vrcholem jsou fresky z kostelid v Tehullu,
které nechybéji v Zadné piiruce romdnského malifstvi. Tyto
fresky pokracuji v expresivni tvorb€ méné zndmych pyre-
nejskych mistrdl 12. stoleti. Nezanedbateln4 je i plastika.

Gotickd malba je zastoupena zejména obdobim linedrni
gotiky, rozvijejicim se od poslednich let 13. stoleti, zvlasté
obrazem pohfebnitho privodu 2z Mahamudovy tumby
z kastilského Burgosu. Asimilaci vldmského uméni ve
Spanélsku ilustruje nejvyznaénéj$i dilo, obrovskd deska
zndzornujici Pannu Marii Dobré Rady (Virgen dels Consel-
lers), datovand r. 1445 Lluisem Dalmauem, vySkolenym ve
Flamsku. Kolem r. 1500 se prosazovaly prvky renesancni
v dile Pedra Berrugueta a Ayny Brua.

Ve tfeti skupiné najdeme kromé jmen proslulych umélct
jako jsou El Greco, oba Ribaltové, Ribera, Velazquez a
Zurbarén i nékolik zajimavych ukazek vlamské a italské skoly
renesance a baroka. Zavérem najdeme tvorbu barcelonského
malife Antonia Villadomata (1678-1755), jehoZ velkd série
pliaten vénovanych Zivotu sv. FrantiSka z Assisi je zachovédna
neporusend, coZ muZe dit predstavu o souborech, které dfive
zdobivaly Spanélské klastery.

V horni &asti paldce je instalovdno men$i muzeum
keramiky, zvl4st€ z dilen Manises a Paterna, ale m4 i ukdzky
tvorby modernich mistrt jako jsou Llorens Artigas a Picasso.

PAVEL STEPANEK



CisaFsky dvir a reziden¢nf mésto jako kulturnf a duchovnf centrum St¥edni Evropy" (30. 5. - 7. 9. 1997)

Cisafi Rudolfu II., panovnikovi, mecend§i a sbérateli
(1552-1612), a Praze jako cisarské rezidenci je v poslednich
desetiletich vénovdna mimorddnéd pozornost badateli a vefej-
nosti nejen v Evropé, ale také v USA. Je tomu tak proto, Ze se
zésadné zmeénila predstava o tomto obdobi a zpusob jeho
hodnoceni v kontextu evropskych dé&jin 16. stoleti.
Rudolfinskd Praha sehréla tehdy nejen vyznamnou politickou a
historickou roli, ale doSla také obecného uzndni jako
vyznamné centrum védy a umeéni, jehoZ vliv zaséhl jak zemé
bezprostfedné sousedici s Krdlovstvim Ceskym, tak i tradi¢ni
stfediska evropské vzd€lanosti a kultury. Ceské odborné
instituce povaZuji za svou morélni povinnost podat ve formé
vystavy svédectvi o tomto historicky vyznamném a vysoce
kultivovaném prostfedi pfimo v mistech, kde se na pfelomu
16. a 17. stoleti vytvofilo.

Odborné i laickd vefejnost se mohly poprvé sezndmit
s uménim na dvofe Rudolfa II. na vystavé, kterou uspofddalo
vroce 1988 Kulturstiftung Ruhr ve Villa Hiigel v némeckém
Essenu pod ndzvem "Prag um 1600. Kunst und Kultur am
Hofe Rudofs II." v rdmci projektu o uméni evropskych metro-
poli. Podstatn& roz§ifenad repriza tohoto objevného vystavniho
pocinu se konala na pfelomu let 1988-9 v Kunsthistorisches
Museum ve Vidni, kde ji navStivilo takika &tvrt milionu
névstévnikd, K prevzeti vystavy do Prahy nebyla tehdy bohu-
Zel politickd vile. V roce 1997 se vraci toto téma na porad
dne, a to nejen pro dluh Ceské verejnosti.

K realizaci mimofddného vystavniho projektu mezina-
rodniho vyznamu v Praze spojily své sily Kanceldf prezidenta
republiky, Sprdva PraZského hradu, Ministerstvo kultury
Ceské republiky a hlavni mésto Praha. Na vyb&ru exponiti
a piipravé katalogu se podileji nejvyznamnéjsi Ceské odborné
instituce: Ustav dé&jin uméni Akademie v&d Ceské republiky,
Nérodni galerie v Praze, Uméleckoprimyslové muzeum
v Praze, Nérodni muzeum, Ndrodni technické muzeum
amnohé dal$i sbirky a archivy. O zapujdeni exponéti byla
poZdddna fada vyznamnych evropskych a americkych muzei
a galerii, prace na katalogu a vybéru expondtll se udastni také
v8ichni zahrani¢ni badatelé, ktefi jsou uzndvanymi specialisty
na rudolfinskou dobu. NejvelkorysejSim zahraniénim
zapiijCovatelem je Kunsthistorisches Museum ve Vidni.
Prazskd vystava vSak nechce byt pouhym opakovanim
predchoziho projektu, klade si naro¢néjsi cile.

Za vlady cisarti Ferdinanda I., Maxmilidna II. a Rudolfa
II. se goticky PraZsky hrad proménil ve vystavnou renesan&ni
panovnickou rezidenci. Jeho aredl se rozsifil o nddhernou
zahradu se stavbami slouZicimi zébavé cisafského dvora, které
patfi dodnes k nejkrdsn&j§im pfikladim zaalpské renesan&ni
architektury. ProtoZe Ferdinand I. a Maxmilidn II. v Praze
trvale nesidlili, pfeména stfedov€kého panovnického sidla do
nové stylové podoby nepokradovala dost rychle. Vyjimkou
bylo obdobi, kdy tu jako mistodrZici sidlil arcivévoda Ferdi-
nand II. Na jeho stavebni Cinnost a sbératelské zdjmy navézal
Rudolf II., kdyZ se kolem roku 1580 rozhodl pfenést svou rezi-
denci z Vidné do Prahy.

V poslednich tfech desetiletich 16. a na poditku 17.
stoleti vyrostl na PraZském hrad€ novy paldc s reprezentativni-
mi prostorami pro cisafovy audience a s panovnikovym
apartmd. Na né&j bezprostfedn€ navédzal rozséhly komplex
budov, slouZicich k uloZeni cisafskych sbirek. Rudolfovy akti-
vity stavebni, sbératelské a mecendsské privedly na Praisky
hrad vyznamné umélce z riznych zemi. Praha se dostala do
ohniska zdjmu celé Evropy nejen z hlediska politického, ale
i uméleckého. Rudolfinské dvorské uméni se stalo pojmem;
patfilo k dobrému tnu putovat do Prahy, obdivovat stdnek miz,
ktery vytvofil uménimilovny panovnik, a najit zde inspiraci.
AZ do cisafovy smrti v roce 1612 trval tento zlaty vék PraZské-
ho hradu.

Pro mésto, rozkladajici se pod nim, znamenala piitom-
nost panovnického dvora novy nebyvaly rozkvét, jaky zaZilo
jen za Karla IV., kdy bylo rovné&Z cisafskou rezidenci. Narostl
pocet obyvatelstva, které zménilo svou ndrodnostni a spole-
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Censkou strukturu. K uspokojeni potfeb cisafského dvora tu
naSly uplatnéni femesla a Zivnosti, primérnému méstanovi
dosud témér nezndmé. Praha se rychle pfizpusobila podnétim
vychdzejicim z cisafského dvora, s nadSenim pfijala novy
Zivotni styl, a tak se povznesla mezi nejvyznamnéjsi metropole
Evropy. Na praZské vystav€ bude fada dél, zndmych uZ
z pfedchozich vystav, nicméné nezbytnych pro zikladni infor-
maci o uméni na dvofe Rudolfa II. Cilem je vSak-shromézdit
v bohatém vybéru rovné€Z dila dosud nevystavend nebo
neddvné objevend, kterd podstatné rozSifuji a obohacuji nasi
soucasnou predstavu o ném. Ve snaze dopitrat se kofent
Rudolfova zdjmu o védy a uméni, najit inspiraci jeho sbéra-
telské a mecendsské Cinnosti, pfipomene vystava dobu vlady
jeho pfedchiidct na cisafském triing, Ferdinanda I. a Maxmi-
lidna II., a jejich vliv na politické a kulturni poméry v Ceskych
zemich. Poprvé bude také v této souvislosti véhovdna pozor-
nost obdobi nésledujicimu po smrti Rudolfa II., vyznéni
rudolfinského uméni a jeho plynulé pfeméné v novy vytvarny
sloh - baroko. SloZitd politickd situace - tficetiletd vidlka -
neznamenala konec tviréi a sbératelské Cinnosti, jen jejich
venkov. V souladu s charakterem doby a dochovaného mate-
ridlu je vystava rozd€lena na dva oddily: Cisafsky dvir a
Rezidenéni mésto.

Koncepce vystavy vychdzi ze skuteCnosti, Ze pro poznani
rudolfinské doby a jeji kultury jsou zasadné dileZitd mista,
kde vznikala, a prostory, které svymi vytvory naplnila. Poprvé
budou dila rudolfinskych mistri vystavena v dobové architek-
tufe. Tvrzeni, Ze Rudolf II. potlail stavebni Cinnost na
PraZzském hrad€, vyvrati modely a pliny staveb, které se
v dob€ jeho panoviéni realizovaly nejen v cisafské rezidenci,
ale také v Bubenci, ve Stromovce a na dalSich mistech v Praze.
Rozsifeni stfedovékého PraZského hradu do dne$ni velikosti
bylo totiZ do znacné miry vysledkem stavebni innosti Rudolfa
IT. Architektufe bude vénovédna instalace v MiCovné, jedné
z nejkréasnéjsich renesancnich staveb v Krdlovské zahradg.

Viystava neni koncipovdna monograficky, v celcich podle
jednotlivych autort, ale tématicky, aby bylo moZno predvést
velkou §ifi Zanrl, jimZ byla na dvofe Rudolfa II. vénovina
pozornost, a naznacit, jak se umélci ¢asto rizné stylové orien-
tace vyrovndvali se zadanym ikolem. Zdurazni se uzkd
spoluprdce mezi mistry stejnych i odli$nych vytvarnych obort,
predstavi se nékterd specifika rudolfinského dvorského umeéni:
ikonografickd, Zdnrovd i formélni. Instalace vystavy bude
v podstaté sledovat pivodni Clenéni Rudolfovych sbirek.
V Obrazérné PraZzského hradu bude vystaveno malifstvi
a sochafstvi. Pfedméty, které byly uloZeny v kunstkomofe,
budou instalovdany v Cisafské konirn€. Pfedstavu o cisafové
sbératelské Cinnosti poprvé ve vétsi mife doplni exponéty
pfirodov&dné a etnografické. Svédéi nejen o velké 3ifi zdjmu
Rudolfa II., ale také o tizké inspirativni a materidlni provéza-
nosti s produkci dvorskych dilen. V cisafové "muzeu nebo
divadle svéta" nechybély ani doklady o rozkvétn véd, které
svymi poznatky podnécovaly jeho touhu po poznéni a po odha-
leni vSech taji makrokosmu i mikrokosmu. Hudbu nebeskych
sfér se snaZil deSifrovat astronom Johannes Kepler, ale na
PraZském hradé€ se provozovala i takovd, kterd slouZila k obve-
seleni spoleCnosti. Proto se v&da a hudba sejdou v jednom
vystavnim objektu, v Krdlovském letohrddku.

Praze druhé poloviny 16. a prvnich desetileti 17. stoleti,
jeji historii a kultufe nebyla dosud vénovéna Zddna rozsdhlejsi
vystava. Souddsti projektu budou proto expozice v prostordch
Valdstejnského paldce, ValdStejnské jizddrny a Umélecko-
primyslového muzea, které ukaZi nejriznéjsi strdnky Zivota
mnohonérodnostni metropole, jeji promény a rozkvét v souvis-
losti se skuteCnosti, Ze v Praze vice neZ tficet let sidlil cisafsky
dvir. Jednotlivé oddily této Casti vystavy budou sledovat Zivot
a kulturu vSech vrstev méstského obyvatelstva: Slechty,
cirkevniho stavu, més$tani, femeslnictva, Zidovské komunity.
Vedle architektury a vytvarného umeéni nebudou opomenuty
ani Skolstvi, véda, hudba, humanistick4 literatura a s ni souvi-



sejici rozkvét knihtisku. Zivot mésta ozvlastiovaly piijezdy
poselstev cizich dvord, velkolepé slavnosti a triumfélni vjezdy,
mnoZstvi ndvstévnikd z jinych zemi, podetn€ vzristajici popu-
lace mésta, kterd viak ne vZdy patfila jen k jeho okrase. Pod-
statnd Cédst obdobi, které vystava zachyti, byla poznamenina
zpo&atku obavami z tureckého nebezpeli, pozdé€ji uddlostmi
tficetileté valky.

Valdstejnsky paldc mél velkorysosti vystavby a nddherou
vyzdoby konkurovat PraZskému hradu. Stal se symbolem
do mésta a do mnohem S§ir§iho spektra spoleCenskych vrstev.
Je jedinym z praZskych §lechtickych sidel, které si uchovalo
podstatnou  &4st  dobovych interiérii. Jejich docasné
zptistupnéni se stane nedilnou soucdsti vystavy.

Pro nédvstévniky vyjde kromé védeckého katalogu také
privodce po pamdtkédch druhé poloviny 16. a prvnich desetileti
17. stoleti: kostelech, méStanskych domech, technickych
pamdtkéch, oltafich, sochdch, fezanych vratech a dalSich
sv&dcich rudolfinské doby, které zdobi dodnes mésto na
mistech, pro kterd byly vytvofeny.

Na kazdou ze dvou &ésti vystavy (Cisafsky dvir, Rezi-
denéni mésto) se md proddvat samostatnd vstupenka s nékolika
kupony, s ¢asovym uréenim vstupu do Obrazirny PraZského
hradu. Duchodci, déti a invalidni ob&ané mohou dostat pro
kazdou prvni ned€li v mésici volnou vstupenku. K vystavé
bude uspofdddno mnoho doprovodnych akei: tak v Praze bude
v PoStovnim muzeu vystava "PoSta v dob&é Rudolfa IL",
v Umélecko-primyslovém  muzeu  vystava  "Spanélské
umélecké femeslo v Ceskych sbirkdch" a v domeé U kamenného
zvonu vystava "Alchymie”, na zdmku v Nelahozevsi vystava
rudolfinského uméni. Vystavu "Doba Rudolfa II. na Morave"
bude pofddat Nérodni zemédélské muzeum ve Valticich,
vystava "Jan z Werthu a tficetiletd védlka" bude v zdmku
v Bendtkdch nad Jizerou, budou se potddat védeckd sympozia,
koncerty dobové hudby, mdédni prehlidky, budou vydany
pamétni mince (novorazby rudolfinskych tolarG a dukdti)
a znamky, kniha "O jidle a piti za Rudolfa IL.", pfipravuji se
dokumentérni filmy, apod. V Praze 7 se mé také zpfistupnit
alespoii Cast tzv. Rudolfovy Stoly, kterd napdjela vodou
rybniky v Krdlovské obofe. Milovnici uméni a historie i naSe
penéZenky se prosté€ maji na co tesit.

Kataldnsky architekt Antoni Gaudi (1852-1926) je pova-
Zovdn za genia secese a predchiidce organické architektury a
moZnd i jinych smérit a stavebnich technik; nejspise ov§em za
umélce, jen? uskutecnil opravdovou syntézu architektury,
uméni a prirody. Pri posuzovdni jeho dila se vychdzi casto jen
z formdlnich hledisek a analyzuji se pouze nékterd jeho dila,
predevsim chrdm Sv. Rodiny a park Giiell.

Jeho tvorba predstavuje v evropském méritku zcela neob-
vyklou syntézu; jeji pocdtky zistdvaji vSak trochu skryty.
Vyichodiska miZeme spatfovat po strdnce ideové jednak
v papeZské encyklice Rerum Novarum (1891), jednak formdiné
v prodlouZeném viivu teoretického uceni Violleta-Le-Duca a
Williama Morrise. Na tietim, ale nikoliv poslednim, misté pak
ve vyuZiti domdcich tradic. Ty jsou dvoji: gotické a maurské
(arabské a muslimské). Gotické navazuji na obdobi nejvétsi
moci a slivy Kataldnska ve 13.-15. stoleti, kdy Aragonské
krdlovstvi v Cele s Kataldnskem ovlddalo témér celé Stredo-
moi4, od Itdlie po Recko; kataldnskd gotika je v ramci Spanéls-
ka osobitd a svérdznd. Arabské tradice jsou pak vlastni celému
Iberskému poloostrovu v riznych proporcich a smésich (moza-
rabské, mudéjarské, umdjovské, almohadské a almoravidské,
nasrovské aj.). Vyjimecné vyuZivd i klasické (antické,
konkrétné recké) tvaroslovi. Gaudi ztotoZiiuje na poli architek-
tury obrozenecké obdobi kataldnského ndroda v 19. stoleti
(Renaixenca), navazujici zdmérné na stfedovékou minulost
predevsim v duchovnim a ndboZenském, ale i civilnim smyslu.
V souladu s ndrodnim rozmachem 19. stoleti, velmi podobnym
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Ceskému (o podobnosti situace Kataldnska a Cech diskutovali
voné dobé i Cesti poslanci), spatfoval v gotice sloh slavné
ndrodni minulosti.

Jeho dilo se nedd sevrit Zddnym krunyrem presné klasifi-
kace. Prekracuje a prekondvd vychodiska jednotlivych etap
vlastni tvorby a je vidy osobité. Pouze hrubou pomiickou bude
rozdéleni jeho Zivotnich etap na 1) obdobi historismu, 2) deko-
rativni a funkciondlni secese, kdy se gotické schéma prolind
s naturalistickou dekoraci az do plné syntézy (Sv. Rodina,
domy Battl a Mild), a 3) prichdzi expresionistickd fdze, do niZ
patii kolonie Giiell a park Giiell. Jednotlivé etapy se ovSem
prolinaji a neni moZno stanovit presné hranice.

Hlavnimi stavbami jsou Paldc Giiell z let 1885-89, diim
mecendSe vétSiny Gaudiho staveb, dnes Scénografické muzeum
a stdlo Spolecnosti pidtel Gaudiho, Batlléiv diim (1905-07) a
predevsim dim Mild neboli La Pedrera ¢ili Kamenolom, zvany
tak kvilli mase barokné ztvdrnéného kamene na priceli tohoto
domu na krdsné promenddé Passeig de Gracia. Giiellovy pavi-
lony ve ¢tvrti Pedralbes (1884-87) vznikly jako vstupni brdna
zdobend drakem a pavilony statku Eusebia Giiella. Tere-
zidnskd kolej (Collegi Teresid; 1889-94) vznikla jako kldsternt
Skola. Umélecky pitsobi na ndvitévniky nejvice Giielliv park.
Byl pojat jako zahradni mésto pro 60 domit, a¢ nakonec byly
postaveny pouze dva pavilony a trZisté. Nejprve Gaud{ postavil
inZenyrské sité, cisternu a komunikace. Cestami prizplisobeny-
mi utvdient terénu protkal cely park. Na osnové plynulé krivky,
symbolu nekone¢ného prirodniho pohybu, zde rozvedl celou
soustavu technickych staveb, zvldsté komunikaci. Uprava
povrchu neni jen svédectvim vnitini struktury, ale hlavné
prostiedkem napéti mezi objekty a okolim. Z hlediska konst-
ruktivnitho poprvé pouZivd ke svodu tlakit naklonéné podpory,
organicky srostlé s prirodou. U vchodu postavil pavilon a
kapli, jejich? stiechy jsou pokryty keramikou, a to prevdiné
keramickymi zlomky, ba dokonce stfepinami, véetné lahvi, na
principu koldZe. Schodisté s drakem a jinymi fantastickymi
titvary vede ke kolonddé, kde Gaudi poufil, acl volné,
klasickych forem sloupii. Na stieSe kolonddy vznikla plocha
pro 5000 lidf s lavicemi, lemujicimi okraje v dynamické viné.
K jejich obloZent pouZil opét keramiku. V horni Cdsti parku
postavil pavilon, slouzict nyni jako Gaudiho muzeum, s ndbyt-
kem a jinymi pfedméty.

Snad jesté zndméjsi je nedostavény chrdm sv. Rodiny
(Sagrada Familia; 1883-1926). Stavbu navrhl Gaudtho ucitel
arch. Francisco de Paula del Villar. Zasvéceni sv. Rodiné
souvisi s kultem sv. Josefa, patrona délnikit (bratrstev) a
s ovzdu$im, které vedlo k vyddni encykliky Rerum Novarum.
Financovdna byla z dobrovolnych dari, a protoZe skytala obZi-
vu Eetnym délnikiom, byla zvdna katedrdla chudych. Prostupuje
ji symbolika v koncepci i detailech, kterd vSak vzhledem
k tomu, Ze stavba nebyla dokoncena (pokracuje se viak na ni),
nent tak patrnd. Kdy? Gaudi prevzal stavbu, bylo mu 31 let.
Zabyval se ji pak aZ do smrti. Kryptu a apsidu dokoncil podle
piwvodniho pldnu, ale vlastnim tvaroslovim. Od r. 1895 stavél
fasddu Narozent Pdné. Uplatnil tu secesni prvky, prolamovany
prostor a zborcené plochy. Plastickd vyzdoba véZi je pokryta
keramickymi zlomky.

V okolt Barcelony, v Santa Coloma de Cervell, najdeme
kryptu Giiellovy kolonie (Cripta de I Esglsia de la Colonia
Giiell; 1908-1914). Patii k nejdileitéjsim stavbdm 20. stoleti.
Hrabé Giiell financoval jako filantropicky tovdrnik radu
staveb pro délniky, poclinaje Skolou a socidlnimi sluZbami
konce. Tato kolonie méla byt vzornym sidlistém pro délniky
jeho textilek v Santa Coloma. Po mecendSové smrti zistalo
vSak jen u torza. Krypta upoutd svym nepravidelnym piidory-
sem a rozmisténim podpér nesoucich kataldnské, tj. bez
bednéni provedené, cihlové klenby. Obvodové stény se vini ve
formé& zborcenych ploch, oZiveny jen nékolika barevnymi okny.
Integrace s prirodou tu dosahuje maximdlntho stupné
a ukazuje, Ze Gaudi byl genidlnim architektem, jemuZ je téZko
postavit kteréhokoli tviirce 20. stoleti.

PAVEL STEPANEK



V Fijnu 1964 jsme otevieli v Krajské galerii v Hradci
Krdlové retrospektivnt vystavu k 80. vyro&i narozeni Bohumila
Kubisty. Byla to jedna z jeho nejvétsich vystav. Na jeji
pripravé jsem tehdy spolupracoval s dnes jiZ zesnulym
brnénskym  historikem uméni, doc. FrantiSkem Kubistou,
pFibuznym malite Bohumila Kubisty, a pani BoZenou Rieglo-
vou z Kuklen, dcerou Kubistova stryce a mecendSe Oldiicha
Kubisty. Vystava méla mimorddné velkou odezvu u veiejnosti,
nejenom hradecké. Na mé pozvdni ji navstivil i malii’ Jan
Zrzavy, kterého jsem také po expozici doprovdzel. Pred
kaZdym obrazem stdl velmi dlouho, peclivé si ho prohliZel a
uznale pokyvoval hlavou. Nejvice ze vieho ho upoutal, pokud
si vzpomindm, obraz KitZovd cesta, rozmérné pldtno z roku
1910, zapujéené, tusim, z plzeriské galerie. "To jsem nevédél,
Ze Kubista maloval tento motiv, nikdy o tom pfed nikym neho-
vofil”, prohodil prekvapené Zrzavy. Del$t dobu se zdrZel pred
Paridovym soudem, Koupdnim mufi a pred obrazem
Sv. Sebestidna 7 roku 1912. Kdy¥ si vystavu prohlédl, povidali
Jsme si jesté asi hodinu v mé kanceldri. Zrzavy mluvil o sobé a
o své tvorbé. Cestou do Okrouhlice, kam mél ten den namire-
no, se zastavil jesté na Kubistové hrobé v Kuklendch.

27. listopadu 1968 jsem usporddal v hradecké galerii
vzpominkovou slavnost k 50. vyro&i umrti B. Kubisty. Pozval
Jjsem na ni i J. Zrzavého, slibil, Ze se rdd zucastni, pokud mu to
zdravotn{ stav dovoli. Na besedé s J. Zrzavym a doc. F. Kubis-
tou o Bohumilu Kubistovi se seSel velky pocet ndvstévnikii.
Prostornd pfedndskovd sifi galerie je nestacila pojmout, hodné
Jjich ziistalo venku na nddvori, kde trpélivé Cekali, a beseda
skonct. Chtéli vidét Jana Zrzavého nebo ziskat jeho autogram.
Po besedé jsme odjeli na hibitov v Kuklendch. Zrzavy tam
poloZil kytici kvétin na Kubistiv hrob, zapdlil svicku a dlouhou
dobu zde stdl v tichém rozjimdni. KdyZ jsme odchdzeli ze hibi-
tova, obrdtil se na mne se slovy: "Vite o tom, Ze Kubista byl
piivodné pohiben na jiném misté a do jiného hrobu, nepamatu-
Jji si v§ak kam a kde to bylo, hovofil jsem tehdy nad jeho rakvi,
ale pro dojeti jsem sviyj projev nedokoncil. Do této hrobky
s Bilkovym reliéfem musel byt pienesen pozdéji". To mé primé-
lo k tomu, Ze jsem si vypujcil na pfislusné hibitovni sprdvé
knihu pohibenych osob; nenasel jsem v3ak nic, co by potvrdilo
pravdivost Zrzavého informace. Je zde uveden pouze den
Kubistova pohrbu 30. listopad 1918 do hrobky ¢. 288, v niZ je
uloZeno jesté dalSich 5 rakvi. Kubista leZi vlevo nahore, po
boku své matky Marie Stejskalové, kterd zemiela ve véku 87
let. O exhumaci a pfeneseni Kubistovych télesnych poziistatkii
Z jiného hrobu do hrobky ¢&. 288 se vSak v knize nehovori. To
vSak nevylucuje Zrzavého tvizent, iredni zdpisy nemuseji byt
vZdy uplné a presné. Zrzavy se také zminil, Ze po Kubistové
smrti se v Praze hovorilo o tom, Ze nezemiel na Spanélskou
chripku, nybr Ze byl otrdven cizi zpravodajskou slubou. On
vSak tuto verzi odmital a povaZoval ji za vymySlenou pomluvu.

S Janem Zrzavym jsem se prilefitostné stykal i pozdéji,
vétSinou v jeho praZském byté, kam Casto také chodil dr. Fran-
tifek Dvordk a dr. Josef Lhota. Zrzavy umél bdjecné vyprdvet,
byl velmi moudry a hodné si pamatoval. PFi jedné mé ndvstévé
Jjsme hovorili o malifi Josefu Vdchalovi. Zrzavy se nebyl jist,
zda jesté Zije, jinak by pry dal o sobé védét. Slibil jsem mu, Ze
to Zjistim a budu ho informovat. Objevit J. Vdchala mi nedalo
piilis mnoho prdce. Zil od roku 1939 trvale ve Studerianech
u Jicina v priSernych socidlnich podminkdch a v naprostém
odcizeni se svoji druZkou maliitkou Annou Mackovou. Kdy?
Jjsem za nim poprvé prijel a vyfidil mu pozdrav od Zrzavého,
mél jsem pocit, Ze jsem ziskal jeho plnou dvivéru. Tak vzniklo
také naSe pozdéjsi dlouholeté pidtelstvi. Napsal jsem o tom
Janu Zrzavému a ten mi podékoval dopisem.

0d Vdchala jsem také koupil pro hradeckou galerii jeho
nejvétsi pldtno Apotheosu spiritualismu. Byl to jediny obraz,
ktery mél ve svém majetku. Visi dnes v hradecké expozici hned
vedle Vzyvacu ddbla (byl malovdn pro Sigismunda Bousku).
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Prodejem obrazu se Vdchalova tiZivd hmotnd situace zlepsila.
Kdy? J. Vdchal 10. kvétna 1969 ve Studerianech zemiel, odtor
kultury KNV v Hradci Krdlové mé& povéfil, abych se s nim
v den jeho pohtbu rozloucil. Prijal jsem tento kol s velkym
zadostiuc¢inénim, chdpal jsem to spiSe jako svoji povinnost. Na
pohieb, ktery se konal v Radimi, p¥ijel i Jan Zrzavy. Hovofili
jsme spolu krdtce na hibitové, litoval, Ze se s Vdchalem po
vdlce uZ nikdy nesetkal.

S Janem Zrzavym jsme zacldtkem sedmdesdtych let zamys-
leli realizovat projekt vydat album grafickych listit ke Kubisto-
vi. Obrdtil jsem se na nékolik nasich prednich umélcu, ale
pouze Zdenék Sklendf vytvoril na toto téma prekrdsny graficky
list. Oba nds tento nezdjem mrzel. Jan Zrzavy zemiel 12. fijna
1977, tim se také definitivné uzavielo i nase prdtelstvi.

JOSEF SUVA

Podivejme se tentokrdt na dva americké kluby pfidtel
uméni. Phillipsova sbirka ve Washingtonu, DC, je pfednim
americkym muzeem moderniho uméni, proslulym zejména
obrazy Renoira, Degase, van Gogha, Moneta, Matisse, Klea
a Kandinského. Museum pordda pravidelné vystavy, koncerty,
prednasky, symposia, exkurse a zdjezdy. Jeho pfiznivci jsou
sdruZeni podle &ty kategorii, liSicich se pfisp&vky i vyhodami.
Clenové plati ro¢né 45 US$ (rodiny 75 US$): za to maji volny
vstup na obvyklé akce muzea, vetné vernisdZi vystav, dosté-
vaji bulletin News & Events, a maji 10% slevu v muzejni
prodejn&. Jednou za rok si téZ mohou zdarma pfivést hosta.
Tzv. Phillipsovi soudasnici musi byt ve véku 20 aZ 40 let. Plati
ro¢né 90 USS$, za coZ si mohou vZdy pfivést hosta, a Gcastni se
té% specidlnich akei pro soudasniky. Pro pfidruZené ¢leny (200
nebo 500 US$) plati krom& uvedenych vyhod jest€ vyhody
v daldich muzeich USA, udast na recepcich porddanych pfi
vernisdZich, mohou si &tyfikrdt za rok pfivést hosta, maji
zvl4§tni pfednosti v muzejni knihovné a slevy na pfedplatném
vybranych kulturnich a uméleckych asopisti. Navic dostanou
zdarma ro¢n& jednu z publikaci nebo jeden katalog vystavy.
Mezi patrony se fadi ti, ktefi ro&né& pfispivaji 1500 az 5000
dolary. Krom& vy3e uvedenych vghod jsou zvini k slav-
nostnim vecefim i jinym representativnim akcim, jejich jména
se uvadé&ji v rodence nebo na sté€ndch galerie, maji volny vstup
na vychovné programy muzea, mohou ro¢n€ darovat jedno
&lenstvi, vodit s sebou libovolnd mnoZstvi pfitel a podobné
exklusivni moZnosti (tfeba uspofddat v galerii vedirek pro své
prétele). ProtoZe je to v Americe, mohou si 77 aZ 97 %
z uvedenych Cédstek odedist z dani (Sim vic plati, tim vEtsi
procento si odecitaji).

Podobné je to i s pFiteli Metropolitniho muzea uméni
v New Yorku. Typt Clenstvi je tu deset, dvé z nich (za 40 a
200 US$ rocné) jsou pro Cleny z oblasti v okruhu 320 km od
m&sta New Yorku. NejniZsi je &lenstvi pro studenty - 35 USS$.
Clenové dostavaji kromé volnych vstupt &tvrtletni ilustrovany
Bulletin, dvoumésiéni kalenddf, katalogy publikaci, slevy
v prodejndch apod. MnoZstvi akci i publikacni innosti jsou
zde ovSem vys§i neZ v Phillips Collection. Slevy na danich
jsou zase niZ8i, zejména pfi nizkych Clenskych piispévcich
(tfeba jen 12,5 %). Ne ovSem pro patrony muzea, ktefi plati
ro&né& 5000 nebo 7000 USS$ (z nich je odeditatelnych na danich
4750 & 6750 US$). Clenstvi muzete i darovat k libovolné
pfileZitosti.

Vyhod je tedy mnoho, uvédZime-li vSak, Ze nejniZ3i (stu-
dentsky) prispévek &ini vlastné piiblizné 920 K&, zistaneme
rad&ji v KPVU, jehoZ budouci vyhody ovSem budou zdviset na
tom, zda zisk4 pro svou ¢innost néjaké sponzory.

ZDENEK SESTAK



Ceskd d&tski kniha m4 dnes
spoleénych s knihami zemi byvalého vychodniho bloku.
Zbavili jsme se pfimého a mdalokdy citlivého fizeni kultury
aponékud nepfipraveni jsme stanuli tvafi v tvéf vievlddné
moci penéz.

mnoho problémd,

Kamenn4 nakladatelstvi, specializovan4 na literaturu pro
d&ti a mldde? ztratila své dosavadni postaveni, rozptylily se
tymy zkuienych redaktord. V&tina novych soukromych nakla-
datelstvi, jichZ je registrovdno na 2500 a funguje z nich asi
Stvrtina, pfibird détskou knihu vétinou jako pfivaZek, bez
jasné koncepce. Ta lepsi vyddvaji knizky svych majiteld a
jejich pétel, reedice tituld, které je okouzlily v détském véku,
ta hor§i vydévaji cokoliv, o Eem jsou pfesvédCena, Ze jim to
prinese zisk. Zejména v prvnich porevolucnich letech to byly
vedle potfebnych naudnych knih Gasto $patné preloZené tituly
zahraniéni s neméné Spatnymi ilustracemi, rtizné kreslené
seridly a komiksy, které ve vysokych nikladech rychle zaplni-
ly kniZni sténky a trafiky po celé republice. Viechna naklada-
telstvi zdpasi s nedostatkem Kkapitdlu, s vy3i provoznich
nékladt, a prudce se zvySujicimi cenami papiru a tiskdrenské
prace. KniZky jsou drahé a dost lidi, kteff je dfive détem kupo-
vali, na n€ dnes nema4.

V poslednich letech se také zménila skladba vyddvanych
knih pro dospélé i pro déti. Pfedeviim se podstatn€ sniZil podil
krdsné literatury a stoupl podet titult literatury naucné, at uZ
pfimo ulebnic, zejména jazykovych, nebo nejriznéjsich
encyklopedii a edidnich fad vé&novanych riiznym védnim
obortim. Hodné jich bylo pfevzato ze zahrani¢i i s pivodnim
obrazovym doprovodem, zdrovefi viak podnitily vznik edici
domécich, zejména v oblasti historie i neddvnych déjin esko-
slovenska, kde pochopiteln& cizi pfedlohy chybély. Je para-
doxni, Ze tfeba naSe knihy o pfirodg, od Ceskych autord a
ilustratort, které od konce $edesétych let s tspéchem vyvéZela
Artia v mnoha reedicich do celého svéta, se ve ve&tSi mife
dostaly na n4$ kniZni trh aZ v t&chto letech. Ov3em ilustrovat
naucnou literaturu je zdleZitosti specifickou. Ne vZdy ddvé text
vytvarnikovi dostatek prostoru pro ilustraci vytvarné
zajimavou.

Vezmeme-li tedy v uvahu vzrist zahraniCnich tituld
s pivodnimi ilustracemi, utlum ve vydavini beletrie, dost
vysoky po&et domécich reedic na trhu nejzddanéjsich kniZek a
obavu nakladatelstvi z vyddvani puvodnich domécich novinek,
moznosti naSich ilustrétord se zna¢ng ztencily. K tomu jesté
pristupuje nejistota, zda nakladatelstvi, jeZ ilustrace zadalo,
nezkrachuje, zda nebude vydéni knihy pfili§ odklddat, a zda
bude mit penize na honordf. Takové zkousky vydrZi jen
nezdolni optimisté. Vidyt o kolik je vyhodnéjsi vénovat se
reklamé!

KdyZ uZ se zddlo, Ze je nejhife, zacaly se mobilizovat
sily. Jako prvni pFi§li se svou iniciativou ti nejvice postiZeni -
autofi d&tskych knih. Klub literatury pro mlddeZ pfi Obci
spisovateld a Klub ilustratord détské knihy pfi Unii vytvarnych
umélch, které se zdrovedi staly souddsti Seské sekce IBBY, se
dohodly a v roce 1992 spoleéné vyhldsily soutéZ o Zlatou
stuhu. Je urena na podporu puvodnich eskych novinek pro
déti a mlade?. Publikace zaslané nakladatelstvimi posuzuje
porota, sloZend z delegéti Klubu literatury, ktefi hodnoti
literdrni strdnku, a Klubu ilustrdtorti, hodnoticich ilustrace
a typografii. Pivodni pfedstava poCitala s tim, Ze budou Zlaté
stuhy ud€lovédny C&tvrtletné a ocenéné knihy pak postoupi do
zé4vérecného kola, kde z vybranych budou ureny ty nejlepsi -
knihy roku. Nakladatelstvi vSak neprojevila o moZnost této
pocty dostatedny zdjem, n€kdy také ani neméla co nabidnout.
Proto se pfeflo na pulrodni interval a vyro¢ni hodnoceni.
V roce 1994 pfibyly k piivodni literatufe také pieklady. SoutéZz
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0 Zlatou stuhu zastiesila Seskd sekce IBBY a celoro¢ni vysled-
Ky jsou vyhlaSovdny v Pamitniku nédrodniho pisemnictvi na
Strahové&. Knihou roku 1992 se stalo Pohédkové vandrovéni po
Cechéch od Vladimira Hulpacha s ilustracemi Karla Franty
a grafickou dpravou Viclava Kulery. V roce 1994 to byly
Kralovské pohddky Karla iktance s ilustracemi FrantiSka Skély
ml. V roce 1995 ziskala prvenstvi knizka zvl4Stni - Je moji
vlasti hradba ghett?, jeZ soustfedila bédsné, prézu a kresby
terezinskych déti.

Sout&? o Zlatou stuhu vSak pfece jen ziistala zdleZitosti
omezenou na tzky okruh zdjemcd. Neoslovila zatim veétSinu
nakladatelt ani neve§la ve zndmost $ir$i kulturni vefejnosti.
Nicméng& nejrychleji reaguje na to, co zajimavého se objevilo
na nafem kniZnim trhu a poskytuje také jistou orientaci pro
zafazovéni ocenénych kniZek do dalfich soutéZ, hlavné do
soutdZe o nejkrdsn&jsi knihu roku i pfi udélovéni naklada-

telskych cen.

V &eské sekci IBBY se také pfemyilelo, jak ovlivnit
vyd4véani dobré a krasné d&tské knihy a jak podnitit zdjem o ni
na $koldch, v knihovndch a vibec u Ctendfd, zahlcovanych
zahrani¢nim, Gasto nekvalitnim importem i domacim substan-
dardnim &tivem, a &asto bezradnych pfi vybéru. Zpocitku se
zd4lo, 7e bude v jejich sildch pfehodnotit kritéria, platnd do
roku 1989, doplnit prehled o Geskych détskych knihdch
vydanych v zahrani®i i o knihy zakdzanych autori. Zahy se
v§ak ukézalo, Ze je tato cesta neschiidnd. Price se ujal Ustav
literatury pro mldde? na pedagogické fakult€ Masarykovy
university v Brné&, ktery pfizval dalii odborniky v této oblasti
a zacal se formovat Zlaty fond, do né€hoZ by méla byt zafazena
vyznamn4 dila zatim eské literatury pro déti a mlddeZ s tim,
7e by neméla na naSem kniZnim trhu chybét. Rozvinula se
Sirok4 diskuse, kterd stile pokraCuje. ProtoZe vSak témef
v§ichni zidastn&ni jsou literdrni historici a pedagogové, je
obrazkovym knizkdm a vytvarné podobé& kniZek vibec vénova-
na jen mald pozornost.

Dal3i projekt - Ztracené knihy - do urité miry vypliuje
tuto mezeru. Soustfeduje se na krdsné obrdzkové knihy ze
zaG4tku stoleti a na détské knihy nasi mezivédlené avantgardy,
které pohltil zub Zasu i nepfizefi osudu natolik, Ze se do
dneinich dnt dochovaly tfeba jen v jediném exemplafi.
S pomoci grantu Ministerstva kultury R se za&inaji pofizovat
jejich reprinty. Jako prvni vysly na védnoce 1996 Radosti
malych od Richarda Laudy a Preissigovo leporelo Byl jeden
domecek.

Snad se tedy podafi prolomit zaGarovany kruh a krdsnd
Seskd ditskd kniZzka nezahyne, naopak najde cestu do svéta
nejen na vystavdch ilustraci, ale také tfeba v koprodukci se
zahrani&nimi nakladateli.

BLANKA STEHLIKOVA

Vladimir Tesar: studie k uéebnici hudebni vychovy



V souvislosti s prohloubenim studia obsahu uméleckych
d&l v poslednich desetiletich staly se grafické listy zdrojem
poznéni nejen historikim, jimZ slouZily odeddvna svymi
popisnymi, Sasto exaktnimi daty, ale predevifm historikim
uméni. To proto, Ze grafické listy odréZeji Sasto, vzhledem ke
svému v&t§imu sepét{ s tiskem a psanym slovem, daleko
pfesn&ji a 1épe dobové mysleni, jehoZ obsah, zvl&$té¢ mytolo-
gicky a kultovn{, ndm v jinych disciplindch uZ uniké a nabizeji
tak privilegovany terén pro vyzkum historika uméni touZiciho
poznat v kaZdém obraze (image) vyraz epochy a stylu.

Grafické listy sehrély Gasto roli aktivni pfi $ifeni mysle-
nek politickych, spoleenskych i uméleckych. Na jedné strané
pfipravovaly cestu novym estetickym ndzorim, na druhé vSak
udrZovaly pfi Zivot€ sloh, ktery byl jiZ v malbé pfekonén.
"Prévé v grafice miZeme proto pfimo laboratorné sledovat jak
vznik a krystalizaci, tak i postupny rozpad pfi ustrnuti jednot-
livych vytvarnych tendenci. Grafick4 produkce vytvofila podi-
vuhodné husty komunikaéni systém". (J. Sip) Grafické listy se
staly nejroziifen&j$i formou tvaroslovi v 16. stoleti. Zv14sté
antverpSti tiskafi ve druhé polovin& tohoto stoleti ovlivnili
svymi grafikami a kniZnimi ilustracemi (i osobnim piso-

- benim) styl tisku v celé zdpadni Evropé. Setkdvdme se s nimi
i v kulturnich centrech uméni, jako byla napf. Praha, anebo na
periferiich Evropy & dokonce pozorujeme, Ze ovliviiovaly
mistni tvorbu v Latinské Americe - dne$nim Mexiku, Quate-
male, Peru a jinde. T&7k4 situace v Nizozemi vyhnala mnohé
umé&lce po r. 1585 do ciziny. Tak napf. se dostal do Prahy
Egidius Sadeler; jini odesli do PafiZe, kde koncem 16. stoleti
vytvofili pafiZskou ryteckou Skolu.

Ryt4 nebo leptand mé&déné deska pojala vice detailli neZ

mohl obsdhnout jeji pfibuzny dfevény hranolek, a toto
zjemnéni bylo stile v&tSi mérou ldkavéjsi neZ pomé&rné drsny
dfevofez. Okolo r. 1530 rostouci trh pfitdhl skupinu profe-
siondlnich rytct. Prdce na tomto poli se zaCind specializovat.
Na grafice m4 Gcast nejen grafik, tj. rytec, ktery zajistuje tech-
nické provedeni (byvd oznafovén slovem sculpsit &i fecit
u jména), ale i autor kresby, kterou rytec na desku prendsf,
a jde-li o pfepis obrazu, i jeho autor (oznaCuje se slovem inve-
nit). K nim se pfipojuje i nakladatel (excudit), ktery miiZe
oviem spojovat i osobu rytce a autora piedlohy.

Prav€ v tomto obdobi - diky grafickému umeéni, které
nahrazuje jarmare&ni tisky nebo i profesiondlni dfevorezy - se
stdvd vysoké umeéni poprvé levnym a snadnéji dostupnym pro
méné majetné socidlni vrstvy a plni tim naléhavé tkoly spole-
Zenské pozd&jsi dob& pak odkazuje fadu cennych informaci,
které v jinych projevech vgtvarného uméni (architektura,
sochafstvi, malifstvi, kresba) zfidka najdeme. Uméleckému
dilu se tak dostalo moZnosti reprodukce, jakési kopie, jejiZ
jednou zdkladni funkci bylo, jest€ pfed vyndlezem modernich
reproduké&nich technik, zp¥istupnéni jediného origindlu ve vice
vytiscich §irsi vefejnosti.

Rytectvi bylo sice pfevdZn€ femeslem, ale jiZ o stoleti
pozdé&ji jej prohldsil francouzsky krél Ludvik XIV. ve svém
pov&stném ediktu ze St. Jean de Luz svobodnym uménim.
Grafici pfevdZné jen reprodukovali (s vEtSi ¢i mensi doved-
nosti, citlivosti a pfesnosti) dila malif a jen zfidka pracovali
podle invence vlastni. Skuteny grafik vSak dokdZe najit
zplsob, jak vyjadfit v ernobilé $kile hodnoty barvy. Téchto
valérli je moZno dosdhnout rlznymi technikami a procesy,
v nichZ pfevlddaji pevné tahy rydlem, které jsou usoustavnény
a orientovédny podle mnoZstvi bodu, pfedevsim vyraznych mist
lidského téla (odi, bradavek, kloubt atd.). Pravé tak jako se
kreslené pfedlohy na dfevofezy dfive zadédvaly profesiondlnim
fezb4fim, vytvéfela se podobnd dé€lba price i ve velkych
dilnéch tiskafd. Rytci se udili samostatné reprodukovat kresby
a ndvrhy. Jedni se specializovali na tisk, a jini zase na
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pfendSen{ obrazu na povrch desky ryteckou technikou.

Nabizi se tu otdzka, na kolik jde o origindl, kopii, repliku
nebo parafrdzi. Ta je viak u grafickych listd neobyCejné
slo%it4, Vztah mezi malbou a reprodukéni grafikou se bohuZel
nedo&kal podrobného zpracovini. Pokud vezmeme za méfitko
origindlu osobni projev a vlastnorudni vytvofeni dila, potom
oviem existuje jen mélo origindlt... Otdzka, jestli je dilo
origindlni, se dlouho nekladla, protoZe podstatnym méfitkem
hodnoceni byl soulad ndémétu a provedeni s panujicimi pfed-
stavami. Teprve kdyZ vstoupila do hry osobnost a zaZalo se
ptihliZet k invenci a rukopisu, stal se tento problém aktudlnim.

V minulosti bylo chdpdni problému plagidtu velmi
liberalni. Tak nap¥. v r. 1512 prodéval jakysi cizinec v Norim-
berku pfed radnici okopirované Diirerovy rytiny s jeho monog-
ramem. M&stskd rada ho vyzvala, aby se dostavil pfed soud,
akdzala mu piisahat, Ze odstrani signatury, a Ze uZ nebude
prodévat dila tohoto druhu. Kdyby se nepodfidil, hrozi mu
konfiskace. Na znieni falsifikdtd, jak se doméhala Zaloba,
nebyl dén souhlas. Bylo uzndno, Ze si Diirer musi povaZovat za
Zest, je-li jeho dilo tak napodobovédno. Chrdnén byl monogram,
mistriv znak, ale ne duchovni vlastnictvi.

Néstup manyrismu je v grafické tvorbé doprovdzen
zrozenim dvou technik, které pak sehrély rozhodujici roli pfi
jeho vyznivéni v prvni tfeting 17. stoleti. Byly to vicebarevny
dfevofez a lept, které zapusobily tehdy jako "provokativni
vyzva". Grafik Endrick Goltzius, narozeny v Némecku, vySko-
leny ve Flamsku a usazeny v Haarlemu, se zaslouZil o pronika-
vou reformu médirytu. Jeho formélni projev je vytfibeny,
charakterizovany prodlouZenymi tvary t&l, pfehnanou gestiku-
laci a zvyraznénym svalstvem.

V letech 1580 a% 1615 vznikly v médirytu jedny z nejpfi-
tazlivéj§ich a nejdrazdiv&jSich produkti”. Vyznalovala je
triumfujici virtuozita kopistického mistrovstvi, ve kterém se
projevuje podstata "manyrismu” jako pokradovéni jednoho
z aspekti renesance, jak tehdy ostatn€ "manyra” byla chdpdna.
Tento styl byl sice mezindrodni a mél urdity jednotici rdz pres-
to vSak nachdzime v fad& projevit znadné osobni zabarveni,
zv14st& ve flamské grafice.

V té dobé byla vyznamnym stfediskem grafiky i Praha.
A& napf. Hollar hled4 3koleni u frankfurtského Meriana,
Egidius Sadeler vychovava v Praze Joachima Sandrarta, rodé-
ka z Frankfurtu, jenZ se po daliim $koleni u Nizozemce Hont-
horsta usazuje v Norimberku, V Praze usazeny Antverpan
Bartolomeus Spranger, &inny po né&kolik let pro dvir Rudolfa
II., byl onen "inventor", tj. vlastni tviirce umélecké myslenky,
provedené obvykle kresbou, kterd inspirovala médirytce ke
strhujicim vykonim na deskéch, Casto nezvykle rozmérnych.

Novou generaci flamskych umélci poznamenal svou
osobnosti Petr Pavel Rubens, ktery wzce spolupracoval s rytci
provadéjicimi jeho nédvrhy. K reprodukovédni svych dél
povoldvé nejlepsi rytce v Haarlemu - Lucase Vostermanse,
a bratry Boetia a Schelteho (van) Bolsvert. Rubens sém maluje
pro grafiku pfedlohy v grisailli (jednobarevnych, pouze stino-
vanych obrdzcich) a vlastnf rukou upravuje prvni zkousky. Pro
Rubense pracoval také vyznamny rytec a nakladatel Paul
Pontius. Rubensiiv Zék Anthonis van Dyck jde déil: sdm
provadi technikou leptu své. portréty s jistotou a jemu vlastni
aristokratickou eleganci, kterd vytvdfi z téchto piipravnych
praci (d&lal jen prvni stav) mistrovské dila grafiky, nebo si je
nechdv4 provadét Pontiem. B&Zné se hovoii o grafické Skole
Rubensové, k niZ patfi je§té€ Cornelius Galle, Gérard Edelinck,
Willem Panneels, Jan Sadeler, Philiphus Galle, Cornelis Cort,
Crispin de Passe, Jan Muller a Gaspar Isaacs.



Neéktefi Flamové se usadili v PafiZi. Jimi vyS$koleni fran-
couzsti grafici 17. stoleti pfindSeji do grafiky jednak kaligra-
fické pojeti soub&Znych nekfiZicich se tahl, jednak velmi
jemnou techniku tlumoceni valérovych hodnot v grafice,
zachyceni "barevnych" odstinll i vzdu$né perspektivy takika
malifskym zpisobem.

V Praze, kteréd prosla tficetiletou vilkou, se vyskytuje na
konci 17. stoleti jiZ nékolik tiskafskych dilen, vétSinou nizo-
zemského pivodu je tu napf. Melchior Kiissel (aviak jako
vydavatel), kter§ se ucil na Diirerovi a s oblibou ryl podle
kreseb &eského barokniho mistra Karla Skréty. Spolu se zlatni-
kem a rytcem Samuelem Wishumem a skupinou dalich
grafiki zanechdvaji doklady takfka monumentédlni price.
Barokni zéliba v monumentalité na pfelomu 17. a 18. stoleti
zvétSuje rozméry grafickych projevi do proporci, které nds
dnes napliiuji obdivem nad nesnadnosti femeslné technické
strdnky tak rozs4hlych ikolu.

Pravé technicky aspekt téchto obrovskych listd zasluhuje
pozornosti. Jsou provedeny technikou mezzotinty, kterd se
zdokonalila v Augsburku, diky umélcim vyskolenym ve Vidni
a v Anglii. Zde se prdvé nejvice délaly rytiny uZitkového
charakteru, populdrné zvané tezemi. Byla to vefejnd reprezen-
taCni ozndmeni o akademickych disputacich, v nichZ byly
vytyCeny hlavni body obsahu. Byly to obvykle velmi dekora-
tivni grafiky, n€kdy tiS§t€né na hedvabi, které se obvykle
sklddaly ze dvou &4sti. Hornf zahrnovala apoteozu, alegorické
nebo néboZenské vyjevy, zatimco dole byly umistEny piileZi-
tostné nédpisy, dedikace nebo filosofické teze, nesouvisejici
vidy s obsahem obrazu. Casto doprovizely tyto vyjevy emblé-
my, které vyjadfovaly charakterové vlastnosti portrétovaného,
¢i podstatu zobrazeni. Na vypracovani tezi se specializovali
hlavné &tyfi augsbursti grafici, Elias Christoph Heiss, Gottlieb
Heiss (1684-1740), Bernard Vogel (1684-1737) a Johann
Andreas Pfeffel (1674-1740).

V 18. stoleti se objevuji portréty v Zivotni velikosti, které
jsou v Ceskych a slovenskych sbirkdch dost neobvyklé. Celé
postavy plsobi imposantnim dojmem, a nelze fici: to je jen
femeslo! Pfinejmensim nebyly podobné grafické listy, sesta-
vené z tiskll z vice desek, uZz dlouho vystavovény. Dobov4
zdliba portrétni, predchdzejici fotografické podobenky 19.
a 20. stoleti, soustfedila k nd&m mnohé doklady soudobé price
nizozemské, némecké, rakouské, francouzské i anglické.

Mezzotinta byla vSak pfivedena k nejv&tsi dokonalosti
v Anglii. Zpo&itku se opirala o portrétni tvorbu fldmsko-
holandské tradice, pozd&ji vSak doséhla virtu6znich forem.
Nejvétsiho dspéchu dosdhl v mezzotint€ 17. stoleti John
Smith, spolupracujici od poditku s malifem Gottfriedem
Kellerem. Nejviestranngj$im anglickym grafikem vibec byl
vSak Richard Earlom. Earlom interpretoval Reynoldsovy
malby, z4ti${ holandskych mistrd, aviak nejvétsf sldvu si ziskal
barevnou mezzotintou podle obrazd F. Snyderse a R. Langjea-
na. Spojil mezzotintu s leptem pro obohaceni $erosvitnych
efektl a zdiraznéni pevnych &4sti na obraze. Ital Bartolozzi,
usazeny v Londyné, dokdzal vybirat nejelegantn&jsi modely,
které ddvaji jeho vytvorim charakter miniatury. K jeho
Uspéchiim pfisp€la nepochybn& i barva, kterd se s nim také
obvykle spojuje.

~ewo

Nejtypi¢t€jSimi produkty 19. stoleti jsou litografované
-obrazy z vojenského Zivota, jakdsi polni hléSeni, jejichZ pavod
1ze hledat u Francouze Charleta (1792-1845). Ndzorn& ukazuji,
Ze aZ do 20. stoleti plnila grafika spiSe sluZebnou, reprodukeni
roli a byvala povaZovéna za vice méné dimyslny postup
k rozmnoZeni kresby obrazu.

AZ drubd polovina 20. stoleti pak povaZuje grafiku za
rovnoprdvnou ostatnim disciplindm. Pro své poudeni, zvI4st&
technické, vraci se v§ak do minulosti.

PAVEL STEPANEK
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Sprédva PraZského hradu: Zdkladni mySlenkou vystavni
Cinnosti na PraZském hradé je predstava kulturni sluZebnosti.
Proto se Sprédva PraZského hradu snaZi ukdzat vefejnosti dfive
nepfistupné lokality (Krdlovskd zahrada, JiZni zahrady, horni
Cast Jelentho pfikopu apod.). Ve vytvarnych vystavdch pak
pfedstavuje uméni vSech epoch, vSech vytvarnych oblasti,
Ceské i zahraniCni. Pfitom spolupracuje s mnoha domdcimi i
zahrani¢nimi galeriemi, muzei, kulturnimi a védeckymi tstavy
i nadacemi. Pro rok 1997 je nepochybné€ nejvétSim projekt
Rudolf II. a Praha, o némZ informujeme samostatné. JiZ
koncem kvétna 1997 vsak budou zahdjeny tfi vystavy, mezi
néZ patii v Terezidnském kiidle krdlovského paldce vystava
rakouského malife Hanse Fronia (1903-1988) s tématikou a
ikonografii Franze Kafky a vybér z dila soudasného architekta
evropského vyznamu Gustava Peichla. Jako prolog celoronich
oslav k 650. vyro¢i Univerzity Karlovy v r. 1998 bude letos
oteviena vystava thesi tohoto vysokého ucilist€. Planuje se
ivystava souboru nové restaurovanych pamdtek Ceského
anémeckého gotického umeéni z majetku krdl. kanonie
premonstratd na Strahové.

Dva domici umélce, ktefi Ziji a pracuji v zahranii,
predstavi jejich autorské vystavy: fotografif baziliky sv. Jiff od
Jana JedliCky a ilustraci k détskym knihdm Petra Sise. V 1été
ma byt také vystava plastik Viclava Fialy a expozice dé€l nizo-
zemské umélkyné Mieke van Schaik, lauredtky Biennale
soudobého evropského uméni Germinations 9, které se
v r. 1996 poprvé konalo v Praze, na PraZském hradég.

Muzeum mésta Brna: V opraveném severnim kiidle
§pilberku ukdZe novd expozice "§gilberk - Zalaf ndrodd” na
unikdtnich dokladech a sbirkovych pfedmétech Zivot Spil-
berskych krimindlnich a politick§ch véziid, zejména fran-
couzskych, videfiskych a polskych revoluciondrd, italskych
karbonafh a uherskych jakobint.

V Galerii muzea bude ve 2. patfe obnovena instalace
sbirek starého i moderniho uméni. V ni budou po 50 letech
opét vystaveny plastiky predniho moravského barokniho
sochafe Ondreje Schweigla. Z modernich moravskych malifi
uvidime znovu dila napf. Antonina Prochazky, Jaroslava Krile
a FrantiSka Foltyna.

V Meéninské bréané€ bude od 5.3. do 31. 8. 1997 vystava
"Brno pfed pétisty lety”. Na listopad 1997 aZ leden 1998 se
pfipravuje vystava hraek ze sbirek Néprstkova muzea
v Praze.

OKkresni vlastivédné muzeum Vsetin: Ve vsetinském
zdmku budou nékteré vytvarné vystavy, napf. k 55. naroze-
nindm vsetinského roddka Z. Hajného bude vystava dél Hajné-
ho a jeho pritel (26. 1. - 9. 3.), vystava "Pojd’te si hrdt" bude
konfrontovat reprodukce obrazi Josefa éapka s vlastn{ détskou
tvofivosti (27. 4. - 22. 6.), vystaveno bude vytvarné dilo
Bohumira, Aloise a Julie Jarofikovych (4. 5. - 15. 6.), budou
vystaveny sochy AmbroZe §petika (22. 6. - 31. 8.), a vystava
"Kouzlo japonskych zahrad" obsdhne fotografie Zdeiika
Thomy a bonsaje (31. 8. - 28. 9.). :

V zédmku Kinskych ve Vala$ském Mezifii bude ve
spoluprdci s Muzeem loutkovych kultur v. Chrudimi vystava
rodinnych loutkovych divadel (12. 3. - 11. 5.), k 90. vyro&i
vzniku ve Vala§ském Mezifi¢i bude vystavovat SdruZeni
vytvarnych umélci moravskych (18. 5. - 6. 7.), bude vystave-
no vytvarné dilo Miroslava Addmka (13. 7. - 7. 9.) apod.

Z materidli dodanych Ladislavem Kesnerem, Jirim BlaZem
a Tomdem Mikulastikem pripravil Zdenk Sestdk



Niérodni galerie (NG) v Praze, nejstar${ a nejvetsi vefejné
umeélecké muzeum v Ceskych zemich, si 5. 2. 1996 pfipomnélo
dvousté vyroéi svého zaloZeni. Jen mélo evropskych galerii se
dnes miiZe pochlubit takto dlouhou a nepfetrZitou historickou
tradici. Pravdépodobné Zidnd z nich vSak nevznikla za tak
pozoruhodnych déjinnych okolnosti. VéEtSina slavnych muzei
se- vyvinula z plvodnich uméleckych kolekei jednotlivych
panovnikd v jejich rezidenCnich mé&stech. Praha na sklonku
18. stoleti tuto moZnost postrddala. Z velké cisafské obrazdrny
tu zbyvaly jen nepatrné trosky, a celkovy stav uméleckého
Zivota v zemi povaZovala vétSina vzdélanych souCasnikl
prdvem za kriticky. Za této situace se 5. nora 1796 sefla
pravdépodobné v majordtnim domé Sternberkt na Malost-
ranském ndmésti skupinka vyznamnych pfedstavitelli patriotic-
ky zaméfené Ceské Slechty spoledn€ s nékolika vzdélanci z fad
osvicenského méstanstva. Z této historické schizky, jejiz
datum je pokldddno za den vzniku dnes$ni Nérodni galerie,
vzeSla Spolegnost vlasteneckych p¥atel uméni. Tato naprosto
nevydélecna korporace si dala za tikol - feeno dobovou termi-
nologii - pozdvihnout upadly umélecky vkus domaéci vefejnos-
ti. Praktického naplnéni mél tento idedl dosédhnout prostfed-
nictvim dvou instituci, které do té doby Praha postradala:
veiejné pfistupné obrazirny a akademie uméni.

Jesté v roce svého vzniku shromdZdila Spolecnost pod
stfechou galerie v Cerninském paldci na Hrad¢anech kolekci
témér Sesti stovek umeéleckych dél. Nejednalo se vSak o staly
sbirkovy fond, nybrZz vyhradn€ o zipujcky. Ziklad takto
shromédZdéné expozice predstavovaly obrazy z majetku rodu
Sternberkil, dal§i vyznamné soubory zapij&ili FrantiSek
z Vrtby, FrantiSek Josef Kolovrat-Libstejnsky, Antonin Isidor
z Lobkovic a Arnost FrantiSek z ValdStejna. V roce 1809
musela Obrazirna Spole¢nosti opustit Cerninsky paléc, v némz
byl zfizen vojenskg lazaret. Novy domov nalezly sbirky
v baroknim paldci Sternberském na HradCanském nédmésti.
Prvni tiStény katalog galerie uvadi, Ze v r. 1827 zde viselo
1725 maleb. Vedle kvalitnich praci obsahovala expozice i fadu
kopif, d€l nesprdvné autorsky pripsanych a mnoho dekora-
tivnich kust primérné drovné€. Majitelé jednotlivych exponatd
své zdpijcky Casto stahovali a neposkytovali za né ndhradu.
Od roku 1835 si proto Spole¢nost zaCala budovat vlastni
kmenovy fond. Jeho zdkladem se stal rozsdhly soubor
umeéleckych dél, ktery v letech 1843-1848 daroval Obrazérng
vyznamny Cesky sbératel, 1ékar Josef Hoser. Kolekce shromaz-
dovala zejména kvalitni ukdzky rakouského a nizozemského
uméni 17.-18. stoleti, samostatny soubor tvofily obrazky
prazského rokokového mistra Norberta Grunda. Zajimavé je,
Ze Hoser vibec poprvé pouZil v souvislosti s Obrazédrnou
Spoleénosti pojmu Nérodni galerie (Nationalgallerie).

Nejvyznamné&j$§i epocha dé&jin Obrazdrny Spoleénosti
vlasteneckych pritel uméni v 19. stoleti je spojena s jeji expo-
zic{ v monumentélni neorenesanéni budové prazského Domu
umélci - Rudolfina. Zdejsi galerijni sily pfivitaly prvni
navstévniky nov€ uspofddané sbirky roku 1885. Instalaci pfi-
pravil malif Viktor Barvitius, kter§ zastdval funkci inspektora
galerie. Barvitiova koncepce vychdzela z prehledného fazeni
kolekce podle jednotlivych nirodnich $kol a proveniencnich
hledisek. K pfiznivému dojmu pfispivala skute€nost, Ze na
hlavni sdly s hornim osvétlenim, urlené k vystaveni
rozmérnych pliten, navazovala fada kabinetd. Jejich svételné
podminky davaly vyniknout komornim formdtim, zvI4§te
dilim nizozemskych a &eskych baroknich mistri.

Mezi akvizicemi na poli starého uméni dominuji v tomto
obdobi velkolepé dary kniZete Jana II. z Liechtenstejna.
O roziifeni sbirky moderniho evropského malifstvi se svymi
dary v§znamng& zaslouZil 1ékarnik August Rehof, ktery patfil
ke stdlym zdkaznikim vyrodnich vystav Krasoumné jednoty.
Jedineény graficky kabinet v Rudolfinu vybudoval snad nej-
slavnéjsi Cesky sbératel 19. stoleti Vojt&ch rytif Lanna.
S finan¢niky a primysliniky, ktefi ve vedeni Spolednosti
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vlasteneckych pratel uméni doplnili tradi¢ni zemskou §lechtu,
vstoupil do vedeni galerie novy prvek. Soucasnici hovofili
o velkorysosti bohatych &i o ndklonnosti k uméni u védomi
morélni povinnosti vi&i Ceské vefejnosti. My dnes sice

uZivame médniho slova sponsorstvi, ale myslime tim
v podstaté totéZ. Jisté je, Ze bez velkorysé podpory, kterou
Obrazérné poskytovaly od druhé poloviny 19. stoleti penéZni
ustavy, pojiStovny a primyslnici, by dnesni NG byla o mnoho
chudsi.

Po roce 1918 se z provindni galerie v Rudolfinu néhle
stala ustfedni uméleckd sbirka nového stdtu. Tato skuteCnost
vyZadovala okamZité zmény v organizaci, fizeni i akvizi¢ni
politice. Spole€nost vlasteneckych pratel uméni sice zlstdvala
1 nadéle majitelkou a spravkyni Obrazérny, jeji fakticky vliv
na vedeni galerie vSak vyrazn€ ochabl. V letech 1934-1936
byly sbirky postupn& prevedeny do stitni spravy. Zfizeni
Statni sbirky starého umé&ni znamenalo vyvrcholeni Zivotniho
tsili muZe, ktery s galerii spojil na dvacet pfedvélecnych let
svou odbornou i profesiondlni drdhu. Vincenc Kramdf
(1877-1960) pfedstavuje snad nejzndméjsi, ale také nejhiie
interpretovatelnou postavu v déjindch NG. Znamenity
umélecky historik, elny Zdk videfiské $koly, sbératel a znalec
kubistického uméni, byl jiZ plné vyzrdlou védeckou osobnosti,
kdyZ se v poloving€ roku 1919 ujal vedeni praZzské Obrazérny.
Ambicioznimu, odborn& skvéle disponovanému, ale téZ auto-
kratickému a lidsky konfliktnimu Kramafovi se béhem kratké
doby podafilo promé&nit starou Obrazarnu v pomérné€ moderni,
odborné spravovanou galerii. Jeho iloha byla o to t€Z8f, o
sloZit&j3i byly podminky jeho prdce. Sbirky musely roku 1929
definitivné opustit Rudolfinum, které se stalo sidlem posla-
necké snémovny, a po né€kolika letech nediistojnych provizorii
nakonec nalezly pfistfe$i v nepiili§ vyhovujicich silech
v podstfe§i novostavby Meéstské knihovny. Zikladem nové
instalace se stalo v prvé fad€ Ceské gotické uméni, jehoz
kolekce se rozrostla o nékteré Spickové kusy. Na tento klicovy
soubor navédzal nové budovany oddil domdci barokni tvorby.
V oblasti evropského uméni se Kraméf od pocatku zaméfil
zejména na dotvédfeni skvostné sbirky holandského malifstvi
17. stoleti.

Historickd Obrazarna Spolecnosti vlasteneckych pratel
uméni pfedstavuje zdkladni, nikoliv vSak jedinou sbirku, na
niZ navazuje dneS$ni NGe. V obdobi némecké okupace, kdy
fondy tzv. Ceskomoravské stitni obrazdrny spravoval
Kramdriv ndsledovnik Josef Cibulka, se k dosavadni kolekci
administrativné pfipojily téZ sbirky byvalé Moderni galerie.
Tato instituce puvodné vznikla roku 1902 jako soukromd
fundace cisafe FrantiSka Josefa I. B&hem své Ctyficetileté
existence budila Moderni galerie spiSe rozpaky neZ nadSeni,
predeviim svym rezervovanym postojem k dilim Ceské avant-
gardy. Pfesto se vSak na jeji pid€ podafilo shromézdit kvalitni
kolekci uméni 19. stoleti i pozoruhodny soubor moderni
n&mecké tvorby. Od roku 1923 byla v Moderni galerii vystave-
na jedinednd kolekce francouzského novodobého uméni,
zakoupené Ceskoslovenskym statem.

Roku 1945 se pro slouCenou kolekci Moderni galerie
a Statni sbirky starého uméni zadalo uZivat oficidlniho ndzvu
Nérodni galerie. Déjiny této instituce po roce 1948 pochopi-
teln€ obrdZeji v mnohém celkovy politick§ vyvoj daného
obdobi. Na jedné strané predstavovala NG vykladni skifii
kulturni politiky komunistického stdtu, na stran€ druhé musela
mnohdy rezignovat na postaveni odborné instituce a slouZit
jako sbérna konfiskdtd rozlicné kvality. Rada uméleckych
pamatek tak byla uchrdnéna pred zkdzou, z prdvaniho
a mordlniho hlediska vSak tyto transakce sotva obstoji. Mezi
akvizice trvalé hodnoty patii jedineény korpus historické
nostické sbirky, a skvély soubor moderniho francouzského
uméni, darovany r. 1959 Vincencem Kramdifem. Zfizeni sbirky
orientdlniho (mimoevropského) uméni dotvofilo roku 1952
strukturu galerie do dneSni podoby.



Pohnuté a barvité d&jiny NG v Praze v mnohém podmi-
fiuji jeji souCasny stav a problémy. Vleklé rozpaky n&kdejsi
Moderni galerie ve vztahu k souasnému uméni, jako? i dlou-
holetd absence specializované stdlé expozice, se promitaji do
aktudlnich diskusi kolem néplné a koncepce VeletrZzniho pald-
ce. Silné osobnosti minulych fediteld V. Kraméfe a J. Kotalika
pak budou asi jest€ dlouho vrhat svij olbfimi stin na dnesni
osudy sbirek.

Déjiny galerie, jakkoliv dosahuji uctyhodné délky dvou
stolet{, nemohou poskytnout ndvod na feSeni aktudlnich
problému. Nabizeji viak dostatek materidlu k pochopent jejich
kofentl a snad téZ dostatek nad€je pro budoucnost. NG zvolna
méni svoji tvdf. V rekonstruovaném VeletrZnim paldci neddv-
no vibec poprvé zvefejnila formou stdlé expozice reprezenta-
tivni vybér ze sbirek moderniho a soucasného &eského uméni,
doplnény expozici svétové tvorby. Sérii vystav, které galerie
pro svij jubilejni rok pfipravila, zahdjila velkolepd prehlidka
gotického uméni ze zdpadnich Cech, jeZ se rozsahem i vyzna-
mem zafadila k prestiznim evropskym ud4lostem svého druhu.
Dvousté vyro&i prvni vefejné umélecké sbirky u nds pfipomné-
la jarni vystava Obrazirna v Cechédch, zaméfend zvldsté na
"salonni" tvorbu 19. stoleti. Novy pohled na uméni minulého
veéku nabidly i dalSi vystavy: retrospektivy Antonina Chittusi-
ho a Felixe Jeneweina, expozice litogratie v Paldci Kinskych
¢i dvé vzdjemné se dopliiujici pfehlidky historické malby. Pro
milovniky star§tho uméni se stala skuteSnou lahiidkou vystava
baroknich neapolskych mistri v Jizddrn& Prazského hradu. Ani

vevs

xevo

vybranéjsi pfehlidku rakouské kresby 18. stoleti, kterd se usku-
teCnila v Kldstefe sv. Anezky Ceské.

VIT VLNAS

Na konci Karmelitské ulice a ndroZi Malostranského

ndmésti v Praze stoji skupina tfi domd. Po dlouhd léta byly
stavby v havarijnim stavu. Pfed dvéma roky je zakoupila
pobocka naSeho pfedniho pen&Zniho dstavu - Komer&ni banky,
kterd pfispéla k jejich zdchran& a obnové.

Na prvni pohled nds tyto historické stavby zaujmou svou
riznorodosti. Jejich zdi pamatuji nejstar§i dé&jiny n&kdejsiho
Mensiho Meésta praZského. Nejvystavn&jsi je ndroini dim
U zlatého hroznu, dfive zvany také U Kristuska. UZ od stfe-
dovéku byl v drZeni slavnych historickych osobnosti: v dobé
pfedhusitské napf. patfil mincmistru Petru Zmrzlikovi ze
Svojsina, pozd€ji univerzitnimu mistru Janu z Jesenice, ktery
byl pravnim zdstupcem Husovym. V 18. stoleti ndleZel univer-
sitnimu profesorovi Josefu Bernardu Scottimu z Compostelly,
synu slavného architekta. Neni proto vyloudeno, 7e pravé
stavitel prazskych paldct Bartolomeo Scotti kolem roku 1730
renesanCni dim s gotickymi zéklady pro n&ho prestavél,
Tiipatrové priceli, zavriené trojihelnym $titem, ozdobil archi-
tekt nad okny motivy musli a medailond s poprsimi cisafd.

Sousedni trakt je mnohem prostsi, byval dfive sladovnou.
VEtSi pozornost viak vzbuzuje krajni objekt. Je zbytkem nej-
star$i Ujezdské brdny z poloviny 13. stoleti, kterou se po sto
let vjizd€lo do mésta. KdyZ za Karla IV. byla Mald Strana
rozsifena smérem k jihu a z¥izena novd brana, k niZ sbihala z
vrchu Petfina tzv. Hladov4 zed, ztratila soudést pavodni forti-
fikace smysl. Byla viak zbofena teprve roku 1727 a do jejich
zbytkl byl vestavén drobny domek s klasicistné upravenym
pricelim. ProtoZe pozemek s branou ndle¥el staroméstské
obci, byl sem ddn pamé&tni ndpis s chronogramem.

. v\{ prizemnich mistnostech byly pivodné jen malé kvelby.
Vnitfnim propojenim i objektd pti zachovdni viech pods-
tatnych Casti stavby, zejména baroknich a klasicistnich kleneb,
vznikl dostate¢n& velky prostor pro halu bankovnich sluZeb.
Novy 'néb‘ytek je komponovén do prostoru a volng se inspiruje
klasicistni Wpravou byvalého pivovaru, ktery pfiléhal ke
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zbotfené briné. Nevysoky klenuty interiér si uchovava intimitu
a ponechdvd Kklientdm pocit soukromi, kter§ nenajdou
v rozlehlych haldch velkych bankovnich domi. Minulost zde
zlstdvd piitomna. Pfipomind tak zdsluhu nového majitele
o zachovéni vyznamnych pamdtek minulosti, kterd na Malé
Stran€ poméhd kultivovat Zivot a kondni soudasnika.

MILOSLAV VLK

Dlouho ocekdvand publikace o umé&ni baroka na Moravé
a ve Slezsku se kone&né objevila na kniZnim trhu. Neustdlé
odkldddni vydani rukopisu, dokon&eného jiZ v roce 1987 a tfi
roky nato odevzdaného nakladatelstvi Odeon, si vynutilo
potfebné tpravy a doplnéni novych poznatki o baroknim
uméni na dzemi Moravy a rakouského Slezska. Objemny
svazek vydalo nakonec nakladatelstvi Academia Praha za
pfispéni Grantové agentury R, Fondu AV R pro vydévini
védecké literatury a mésta Brna. Kniha m4 739 stran textu, 651
vyobrazeni, rozsdhly rejstiik, seznam literatury, piehlednou
mapu mist s vyznaCenim barokniho fondu, a kone&né
némecké, anglické a francouzské resumé. Kniha shrnuje a
kriticky hodnoti dosavadni bddani o jedné z velkych kulturnich
epoch, jeZz se vyznamnym zplsobem projevila na doty&ném
Uzemi.

Textovd Cdst je rozdélena na nékolik oddili. Po
J. Vélkové historiografickém ndstinu a po jeho Kkapitole
o spolecnosti a kultufe na Morav& a ve Slezsku interpretuje
Z. Kudélka architekturu, I. Krsek mali¥stvi a M. Stehlik
sochafstvi a umélecké femeslo. étivy text naznaluje pfinos
osobitého moravského a slezského barokniho uméni pro
stfedni Evropu; je doplnén Kkatalogem vytvarnych d&l
vzniklych od dvacitych let 17. stoleti do osmdesétych let
nésledujiciho v&ku. Autofi mimo jiné zdiraznili charakter
pozdniho slohového stadia v moravskych podminkdch s vyraz-
n€ se formujicim klasicizujicim stylovym ozvldstnénim, jeho
vyrovnanost, noblesnost a harmonickou vyvaZenost.

Knihu s vytvarné poutavym prebalem ilustruji dobfe
zvolené snimky P. Paula, autorem zdafilé typografické tipravy
jelL. Strouf.

V. K.

Predndsky v Ndrodnim muzeu (zacdtek vZdy v 17.00 hodin).

12.2. RNDr. Ales Krej¢i: Po stopdch Inki - Perudnské Andy

27.2. PhDr. Zden&k Hojda: Uméni Svédska II. (19. a 20.
stol.)

12.3. PhDr. Zdenék Pazdera: Londyn - New York (soudasn4
architektura)

26.3. RNDr. Zdengk Sestsk: Uméni v okoli Florencie

10. 4. Viclav Viéna: Po stopdch Etruskt

23.4. Jitka Mat&ji: Skvosty francouzského stfedovEku
(katedraly jihozdpadni Francie)

15.5. lJitka Mat&ju: Ttalsk4 ranékfestanskd mozaika

29.5. Doc. dr. Marie BeneSovd: Znovuotevieni Obecniho

domu v Praze.

Vychdzky - vede dr. Jaroslav Hlavdcek

7.4.  Smichovské zajimavosti (sraz v 15 hod. u vchodu do
Kinského zahrady)

21.4. StaropraZskymi ulicemi (sraz v 15 hod. pted T¥nem)

5.5. Hrad&any (sraz v 15 hod. na stanici Pohofelec)

19.5. Malostranskymi ulicemi (sraz v 15 hod. pfed Vrtbovs-

kou zahradou).



KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMENI

Slevy a vyhody

SLEVA PRI ZAJEZDECH ARS VIVA (viz katalog)

GALERIE, MUZEA, PAMATKOVE OBJEKTY

slevy na vstupném:

SPRAVA PRAZSKEHO HRADU
PraZsky hrad - Cisafskd konirna
PraZsky hrad - Purkrabi

Prazsky hrad - Belveder a MiGovna

OBJEKTY PRAZSKE INFORMACNI SLUZBY
- Staroméstska radnice

- Betlémsk4 kaple

- Staroméstsk4 mostecka véz

- Malostranskd mosteckd véz

- Bludisté Petfin

- Prasnd brédna

Ceské muzeum vytvarného uméni Praha

Dim uméni mésta Brna

Expozice lidového bydleni v Kravafich

Galerie moderniho uméni - Hradec Krélové
Galerie bratfi éapkﬁ - Praha

Galerie Felixe Jeneweina (Vlassky dvir) - K. Hora
Galerie Hollar - Praha

Galerie Nov4 sifi - Praha

Galerie Viclava Spély - Praha

Galerie hlavniho mésta Prahy - Dim u Zvonu

- Bilkav ateliér

Galerie vytvarného uméni - Hodonin

Galerie zdmek Klenovi - Janovice nad Uhlavou
Galerie vytvarného uméni - Cheb

Galerie u Bilého jednoroZce - Klatovy

Hrad Kfivoklat

Karolinum (vystavni sifi University Karlovy) - Praha
Méstsk4 galerie - Policka

Meéstské muzeum v Chrasti u Chrudimé
Meéstské muzeum - Jaromér

Meéstské kulturni st¥edisko Moravsky Krumlov
- Slovanské epopej A. Muchy, expozice T. Paracelsea
Meéstské muzeum Chotébof

Meéstské muzeum v Tyné nad Vlitavou

Mgstské vlastivédné muzeum v RiGanech
Moravska galerie v Brné

Muzeum hlavniho mésta Prahy

Muzeum a galerie severniho Plzefiska

Muzeum uméni Olomouc

Muzeum mésta Brna

Muzeum Prost&jovska v Prost&joveé

- Pamiétnik Petra BezruCe v Kostelci na Hané

- zdmek Prost&jov

Muzeum Beskyd, Frydek-Mistek

Muzeum stfedniho Pootavi - Strakonice
Muzeum skla a biZuterie Jablonec nad Nisou

50%
50%
50%

75%
75%
75%
75%
75%
75%

50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
25%
50%
25%
50%
50%
50%
50%
50%

50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
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Muzeum Té&Sinska

- vystavni sifi Karvind - Fry$tat (zdmek)
- vystavni sifi Havifov

- Kotulova dfevénka Havifov

- Zivotice

30%
30%
30%
30%
30%

Oblastni galerie vytvarného umé&ni - Roudnice nad Labem 50%

Oblastni galerie - Liberec

Oblastni galerie Vyso€iny - Jihlava

Okresni galerie vytvarného uméni - Most

Okresni vlastivédné muzeum Vsetin

- zamek Kinskych Valasské Mezifi¢i

Okresni galerie vytvarného uméni Néachod

Okresni muzeum v Berouné

Okresni muzeum v Mosté

Okresni vlastivédné muzeum - éesky Krumlov

Okresni vlastivédné muzeum v Sumperku

- Muzeum v Jeseniku, Mohelnici

Okresni vlastivédné muzeum v Ceské Lip&

- Pamatnik K. H. Machy v Doksanech

Okresni muzeum v Kutné Hofe

- expozice Kamenny dim  ©

Orlick4 galerie - Rychnov nad KnéZnou

Orlické muzeum Choceii

Ostravské muzeum 4

Pamétnik Josefa Ménesa v Cechdch pod Kosifem

Pamétnik Adolfa Kaspara v LoSticich

Polabské muzeum Podébrady

- muzeum Nymburk, Lysa nad Labem, Sadsk4,
Meéstec Krélové, skanzen v Pferové nad Labem

Severodeskd galerie vytvarného uméni - LitoméFice

Severo&eské muzeum v Liberci

Severomoravska galerie vytvarného uméni v Ostravé

Slezské zemské muzeum Opava

Slovické muzeum

Stétni galerie Zlin

Sttedodeské muzeum - Roztoky u Prahy

Uméleckoprimyslové muzeum Praha

- stdld expozice, vystavy

Viéchalovo muzeum - Litomys]

Vlastivédné muzeum a galerie Hlinsko

Vychodo&eska galerie Pardubice

Vystavni sifi Ménes - Praha

Vystavni siii Fronta - Praha

Zapadodeska galerie - Plzeii

SLEVA PRI NAKUPU UMELECKYCH DEL

Centrum eské grafiky, Husova 19, Praha 1
Galerie Domino, Wuchterlova 14, Praha 6
Galerie Hollar, Smetanovo nédbfeZ{ 6, Praha 1
Galerie U prstenu, Jilsk4 14, Praha 1

Galerie Vltavin, Masarykovo nébfeZi 36, Praha 1
Kabinet Seské grafiky, PraZsky hrad, Praha 1

SLEVA PRI ZAJEZDECH ARS VIVA, s.r.o.

ARS VIVA
Cesty za uménim m Vystavy
Praha 1, 110 00, MANES
Masarykovo nabfeZl 250
telefon / fax: 02 - 249 130 26
fax: 02 - 311 90 04

50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
75%

50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%

50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%

50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%

5%
5%
5%
5%
5%
5%

Podrobny katalog zdjezdit je uveden v piiloze Panoramy 1997.
Druhd &dst cest za uménim bude na poZdddni k dispozici

v ervnu 1997.

Zndmku na rok 1997 nalepte do Elenského prukazu
(bez dokladu o zaplaceni &lenskych piisp&vkil na
na rok 1997 neplatné).
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