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Vdzeni prdtelé vytvarného uméni,

predevsim bychom Vdm rddi podékovali za spoluprdci a
vie, co jste ucinili pro rozvoj a popularizaci vytvarného uméni
v nasi zemi. RovnéZ prejeme viemi hodné zdravi a klidu v roce

1999.

hlavni vybor spolku KPVU
a PhDr. Zdenék Pazdera
Jjednatel

Jako obvykle uvddime v Panoramé nékteré dileZité
informace a fakta, které vyplynuly z &innosti a jedndni hlavni-
ho vyboru KPVU a valné hromady:

1) Adresa iustredi zistdvd stejnd - Masarykovo ndbreii
250 - MANES (1. patro, vchod od véfe), 110 00 Praha 1,
telefon/fax/zdznamnik: 02 / 249 130 26, bankovni spojeni:
Investicni a postovni banka Praha-Perla, &i. 65007/5100,
tiredni hodiny: pondéli, &tvrtek 15.00 - 18.00 hodin.

2) Souldsti Panoramy 1999 je jiZ tradicné katalog cest za
uménim spolecnosti ARS VIVA spol. s r.o., kterd v této oblasti
s KPVU jiZ tradi¢né spolupracuje a mimo dalsich sponzor-
skych aktivit pro KPVU poskytuje viem nasim Eleniim i vyraz-
né slevy na zdjezdech - cestdch za uménim. Katalog zdjezdii
ARS VIVA je moiné najit i na strankdch internetu pod
adresou: arsviva.gego.cz.

3) Valnd hromada KPVU doporucila ponechat vysi
Elenského prispdvku 100,- K& rocné. Zdpisné pro nové
prihldsené &Eleny je rovné? stejné = 30,- K& Je vSak zapotiebi
opét zdiraznit, Ze vSichni clenové, kieri chtéji vyuiivat vyhod
KPVU, by méli v&as zaplatit &lenské prispévky priloZenou
sloZenkou (je nutné v rubrice variabilni symbol vyplnit Elenské
&islo 111) nebo osobné v kanceldri stiedi, a to nejpozdéji do
konce tinora 1999. Pritkaz (i star$iho data) je platny pouze
s dokladem o zaplaceni &lenskych prispévkit na r. 1999.

4) Panorama tradicné obsahuje seznam vSech instituct
a firem, které poskytuji cleniin KPVU zajimavé vyhody.

5) KPVU oslovil v§echny ditleZité zdkonoddrce i vlddni
instituce ohledné problematiky 1zv. sprejeni. Je velice
potdujict, Ze vétSina z oslovenych reagovala rychle a icinné.
Odpovédéli myj.: byvaly predseda sendtu Petr Pitthart,
tajemnik vyboru pro obranu a bezpecnost Petr Necas, irad
viddy Ceské republiky, magistrdt hl. mésta Prahy, ministerstvo
vnitra Ceské republiky a dal$i instituce.

6) Pro v¥echny nové zdjemce o Elenstvi jsme pro rok 1999
pripravili ve spoluprdci s Mladou frontou DNES zajimavou
nabidku: kazdy novy predplatitel MF DNES ziskd zdarma
Slenstvi v KPVU na rok 1999 véetné zdpisného (tato vyhoda
plati pouze pro prihlasky predplatného uverejnéné v katalogu
zdjezdit ARS VIVA 1999 nebo v nabidkovém letdku KPVU).

Zdvérem ndm dovolte, abychom podékovali viem obéta-
vym &leniim a pobockdm KPVU - spolku za dobrou spoluprdci
a roz8irovdni nasich rad o dalsi milovniky uméni.

S pozdravem
hlavni vybor spolku KPVU

PANORAMA
Elensky véstnik spolku Klub pritel vytvarného uméni - 1999
Vychézi nepravidelné - neprodejné
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Pohled na programy zdjezdd ARS VIVA ve mné budi
nostalgii. Vzpomindm jak touZebné jsem si v ml4di ptila ces-
tovat a to zejména po Itdlii (odkud pochazi muj praprad&d).
Slo o prani tehdy z politickych diivodi neuskuteénitelné. Tepr-
ve ve zralém vé€ku se mi splnilo, ale jiZ pfedtim mimod&k
ovlivnilo mij studijni obor. Po 30 let jsem vyhleddvala gotické
a renesan¢ni obrazy, které se ocitly na naSem Uzemi. Detektiv-
ni pétrdni vyustilo ve dv& vystavy, které uspotrddala Narodni
galerie v Praze. V roce 1987 to byla expozice "Italské gotické
a renesanCni obrazy v Ceskoslovenskych sbirkdch", o deset let
pozdé€ji vystava "Italské renesandni uméni z Zeskych sbirek,
obrazy a sochy". Zatimco vystava z roku 1987 poprvé
shromdZdila italské stfedovéké obrazy z riznych instituci s vy-
jimkou Nérodni galerie v Praze, velkou &dst druhé vystavy
zroku 1997 tvofil materidl z depozitdfe Ndrodni galerie. Ten
byl doplnén fadou mimogalerijnich dél, kterd jsem predtim
neznala. Podstatnym rozdilem od prvé vystavy byla také
pritomnost reliéfl a soch.

Obé expozice si kladly za cil predstavit vefejnosti co
moZnd nejuplnéjsi prehled pamadtek italského gotického a rene-
san¢niho uméni na naSem tzemi. Proto vedle obrazii ukdzaly
také miniatury vyfiznuté z iluminovanych rukopisd. A také
kopie zajimavé z kulturn&historického hlediska, tlumog&ici slo-
hovou polohu, jeZ na vystavé nebyla zastoupena autentickym
dilem. A proto se také ob& vystavy konaly ve Sternberském
paldci. V jeho prvnim patfe je totiZ instalovédna stdld expozice
italského gotického a renesanéniho mali¥stvi z majetku Narod-
ni galerie v Praze, kterd doCasné vystavy vhodn& dopliiovala.
TeZist€m stdlé galerijni sbirky je soubor drobnych domdcich
oltarikhi ze 14. stoleti (trecento), vétSinou florentskych a sien-
skych. Naproti tomu prvni vystava predvedla zejména trecento
bendtské a druhd vystava predstavila v bohat$im vyb&ru umé&ni
15. stoleti (quattrocento), v ném% se rodila renesance, a 16.
stoleti (cinquecento), jeZ poloZilo zdklady novodobé evropské
vytvarné kultury. V tomto obdobi ti set let byl Apeninsky po-
loostrov rozdroben na mnoZstvi malych stdtd. Mé&stské republi-
ky od sebe mnohdy malo vzdélené mély svébytnou kulturu. To
dalo vzniknout riiznym malifskym $koldm. Vystavena dila po-
chdzela nejen z vyznamnych uméleckych center jako Floren-
cie, Siena, Bologna, Ferrara, Mildn, Janov &i Bendtky, ale také
z okrajovych oblasti, mezi jinym Marek, Piemontu &i Friuli.

Obé vystavy tedy ukdzaly, Ze italskych pamitek ze
14.-16. stoleti je v Ceské republice mnohem vice, neZ se do té
doby predpoklddalo. Kdy a jak se sem vlastn& dostaly?

Italskd gotickd a renesanéni dila v Zeskych sbirkdch po-
chézeji z nejrizné€jSich zdroji. Nejrozsdhlejsi soubor chova
Ndrodni galerie v Praze, jejiZ zdklad tvofi n&kdejsi sbirka arci-
vévody Frantiska Ferdinanda d’Este ze zdmku Konopisté,
jeden z prvnich soubort italskych primitivii v Evropé vibec.
ShromaZdil ho na samém konci 18. stoleti italsky markyz
Tommaso degli Obizzi na zdmku Catajo u Padovy. Po jeho
smrti v roce 1805 dila zdédil modensky vévoda Ercole IIL.,
ktery vSak jest€ téhoZ roku zemfel. Sbirka se pak stala vlast-
nictvim rakouské vétve rodu Este a v roce 1899 se jiZ téméF
celd nachdzela ve Vidni. Krétce nato dal arcivévoda Franti$ek
Ferdinand pfestéhovat jeji podstatnou &st na zdmek Konopists
v Cechich. V roce 1918 presla tato dila jako habsbursky maje-
tek do vlastnictvi Ceskoslovenské republiky. Na prahu druhé
svétové vilky byla jejich vé&tSina pfevezena do Prahy a na
zémku zbstalo pouze né&kolik obraz. V Narodni galerii byla
estenskd sbirka vystavena oviem aZ po druhé svétové vilce.
Dodnes se v galerijni instalaci projevuje charakter jejiho jdra,
byvalé kolekce Tommasa degli Obizzi, jeZ sestdvala ze dvou
vyraznych celkil. Prvni okruh tvofi malba florentsk4 a siensk4,
v&domé sbirand pod vlivem poéinajiciho zdjmu o toskdnskou
renesanci, jejimZ mistrovskym dilem je Oplakdvdni Lorenza
Monaca z roku 1408. K dal§imu okruhu patif malba benatsk4 a
severoitalskd, shromaZdovand asi nahodile v okoli mista, kde
kolekce vznikla. V bendtské malb& dominuje soubor Vivarinifi,

v jehoZ Cele stoji ikonograficky zajimavé UkriZovdni a retébl
s Narozenim Pdné z roku 1447 od Antonia Vivariniho a jeho
Svagra Giovanniho d’Allemagna.

Vplynuti estenské sbirky do fondd Narodni galerie
uvedlo do urcité rovnovéhy pomér mezi cizimi §kolami v nich
zastoupenymi. Do té doby prevlddalo uméni evropského seve-
rozdpadu, zatimco uméni italské bylo zastoupeno pouze ojedi-
nélymi byt mnohdy vyznamnymi dily. Tato situace byla logic-
kym disledkem postupného formovéni sbirek Ndrodni galerie.
Jejich zéklad tvofil vybrany soubor shromdZdény v Obrazdrn&
Spolecnosti vlasteneckych pratel uméni roku 1796 v prvni ving
zaklddéni vefejnych muzei. Kofeny vSak sahaji do doby jest&
star$i, k uzavfenym panovnickym a §lechtickym sbirkdm, které
pochopitelné nebyly budovany systematicky. Velké obohaceni
Obrazarny znamenal v roce 1846 odkaz lékafe a citlivého sbé-
ratele Josefa Hosera, ktery se vSak vzhledem k dobovym moz-
nostem orientoval na némecké a holandské uméni. Spole&nost
vlasteneckych pritel uméni sdruZovala $lechtické a mé&3tanské
sbératele prodchnuté osvicenskym duchem. Jeji Obrazédrna
zprvu neméla vlastni fondy a byla odkdzdna va vypujcky. Jiz
prvni soubor, ktéry vystavila, zahrnoval reprezentativni ital-
skou kompozici Camilla Boccaccina z roku 1525, pochdzejici
z kostela Santa Maria di Castello v Cremoné, a obraz Hudebni-
ka, pfipisovany tehdy Parisu Bordonemu, zaptjeny ze Sbirek
Prazského hradu. Sprdva téchto Sbirek poskytla Obrazdrné
dlouhodobé nékterd dila ze souboru zaloZeného Rudolfem II. a
dnes rozptyleného po celém svété. K hradnimu souboru patfila
nejen slavnd dila jako Svatd Konverzace od Benétdana Palmy
il Vecchio, kterd se v Praze nachdzela od roku 1685 a pfedtim
byla v majetku vévody z Buckinghamu, ale také dosud nezn4-
mé obrazy, napf. tondo s Madonou Pedra Machucy §panéla,
ktery po nékolik let pisobil v Itdlii a P. Maria s JeZiskem a sv.
Katerinou od Bonifacia de’Pitati. Tato dila jsou nyni spolu
s mnoha jinymi renesan¢nimi obrazy italskych mistrdi napf. Ti-
ziana a Paola Veronese k shlédnuti v Obrazdrné PraZského -
hradu, jeZ byla po rekonstrukei letos v 1ét€ znovu oteviena.

Vratme se vSak k nékdejsi Obrazarné Spole&nosti vlaste-
neckych pritel uméni, jeZ se stala pfedchudkyni prazské Na-
rodni galerie. Do trvalého majetku mohla tato instituce ziska-
vat dila aZ od roku 1835. Zprvu sméla vykupovat pouze starsi
z4plj¢ky, k nimZ7 teprve pozd€ji pfibyly ndkupy z vystav umé-
leckého obchodu ¢i jiné prileZitostné zisky. Uvedme alespoii
Paridivv soud a Unos Heleny, dvé &ésti florentské cassone (tru-
hlice), které daroval Obrazdrné v osmdesatych letech minulého
stoleti jeji inspektor a autor prvniho védecky zpracovaného
katalogu, malif Viktor Barvitius. Obé desky byly ted nové
pripsdny diln€ Giovanniho di Ser Giovanni pfezdivaného "Lo
Scheggia" ("Triska"), ktery byl bratrem slavného Masaccia.

Z italskych dé€l, kterd obohatila prazskou Narodni galerii
mezi dvéma svétovymi vdlkami, vynikd Sv. Jan na Patmu od
veronského malife Francesca Carota, zakoupeny v galerii
S. Lucas ve Vidni. Pokud jde o poviledné pfiristky, nékteré
z nich zbstaly v Nédrodni galerii pouze do roku 1989; potom
byly podle restitu¢niho zdkona postupné vriceny puvodnim
majiteldm. S né€kterymi z nich jsme se jiZ jako se zdpujékami
opét setkali na druhé vystaveé. Naopak dal§i dila pro ni zamy-
Slend, jako obrazy Madon od florentskych mistri Andrey di
Giusto a Francesca Briny, musela zaplnit prdzdnd mista po res-
tituovanych obrazech ve stdlé expozici Sternberského paléce.
Nastésti vSak v poslednim dvacetileti galerijni sbirku doplnily
tfi vyznamné ndkupy z prazskych staroZitnictvi: Kojici mado-
na Dossa Dossiho z Ferrary, seversky ladéné Bicovdni Krista
od Bernarda Zenale, jehoZ velmi ocefioval Leonardo da Vinci
a Madona of Francesca Granacciho.

JiZ prvni vystava italskych obrazii doloZila, 7Ze Nérodni
galerie zdaleka neni vylu¢nym strdZcem italského uméni
v Cechéch a na Moravé. Ukézala také, Ze jedinymi dily, kterd
se do Ceskych zemi dostala jiZ v dob& svého vzniku, jsou
karl3tejnské obrazy Tomassa da Modeny, diptych s Madonou a



Kristem Trpitelem a triptych s Madonou mezi sv. Vdclavem
a sv. Jirim (?), malované na objedndvku Karla IV. Na tizemi
Zeského kralovstvi bylo v dobé gotické patrné dovezeno vice
podobnych dél, mimo jiné tomu nasvéd¢uji silné italismy
Zeské tabulové malby 14. stoleti. Je velmi pravdépodobné, Ze
jednim z nich byl cestovni oltdfik z Moravské galerie v Brné&
(zapij&en do stdlé instalace NG), ktery vznikl na anjouovském
dvote v Neapoli; na Moravu se snad dostal jiZ s Blankou z Va-
lois, prvni manZelkou Karla IV., tehdy jeSt€ markrabéte mo-
ravského, ktery mél v Brn& sviij dvar. Drobné dilko v€noval
brnénskému muzeu roku 1896 Jan II., kniZe z LichtenStejna.
Muzeum jeho zdsluhou ziskalo jesté nékolik dal§ich vynikaji-
cich obrazi, mezi nimi napf. Madonu od Antonella da Saliba,
vyttibenou drobnou desku se Smrti sv. Tomdse Akvinského od
bratii Agnola a Bartolomea degli Erri &i dramatické UkiiZovd-
ni od Girolama di Giovanni da Camerino, jeZ bylo v zahrani¢i
dlouho pokldddno za nezvéstné. Darem kniZete LichtenStejna
jsou téZ italskd dila, chovand ve Slezském muzeu v Opavé.
Vedle obrazi, z nichZ upoutdvaji jmenovité veronska dila jako
je Giolfinova deska z roku 1515 a portréty pani De la Scala
obohacuje tamé&jsi expozici nékolik florentskych reliéfl
z okruhu Benedetta da Maiano a Mina da Fiesole, ddle pak dva
vyjevy ze Zivota sv. Petra Mucednika lombardskych fezbdfd -
bratfi Pietra a Abrogia Donatit (z jejich dilny vySel i reliéf
s Klanénim pastyrit uloZzeny v Uméleckoprimyslovém muzeu
v Liberci). Z kniZeci lichtenstejnské sbirky presla do vlastnic-
tvi stdtu také skupina obrazl ze zdmku Sternberk na Moravé.
Jde pfevédzn& o renesanni dila svétskych a mytologickych na-
métd, jako je Ddma s chlapcem od BendtCana Bernarda Licinia
¢&i Vestdlka Tuscia malovand sienskym malifem Girolamem di
Benvenuto. Spolu s Kleopatrou ve florentské sbirce Grassi a
Vestdlkou s ohném v Chambéry (Musée d’Art et d’Histoire)
patfila tato Tuscia k sérii Slavnych Zen, kterd byla v minulém
stoleti je§t€ pohromad& v paldci Chigi-Saracini v Sien&. Také
asi Orfeus hrajici zvifatim se pivodné nachdzel v tomto
paléci. kde dodnes visi jeho pendant, Endymion a Seléné, nové
pfipsany Giorgiovi di Giovanni. ProtéjSek se podafilo najit
rovnéZ k mramorové sose michellozzovsky pisobiciho Andéla,
ktery se sochou P. Marie z janovského kostela Santa Maria di
Castello plivodné tvofil scénu Zvéstovdni, ptipisovanou Dome-
nicu Gagginimu.

Lichtenstejnské sbirky na Moravé tedy podstatné oboha-
tily fondy italského renesaniniho malifstvi a sochafstvi
v &eskych a moravskych muzeich. V mensim poCtu a méné
vyznamné byla italskd malba zastoupena ve sbirce velmistra
Rddu némeckych ratifd Eugena Habsburského, kterou na
po&étku tohoto stoleti pfechovdval hrad Bouzov. Dodnes tam
zistalo nékolik obrazi, v&etn& Mater Dolorosy malované
podle obrazu florentského manyristy Allesandra Alloriho, za-
timco jind dila, napf. Kojici madona Defendenta Ferrariho,
vyznamného predstavitele piemontské malby, odtud presla do
Niérodni galerie v Praze. V Nérodni galerii se také po delSim
putovdni ocitlo obrovské pldtno Lorenza Costy ze sbirky
Clary-Aldrigenské, pfedstavujici Triumnf Federiga II. Gonzagy
z roku 1522. Pivodné viselo v novém gonzagovském paléci u
kostela San Sebastiano v Mantové vedle proslulych Trionfi di
Cesare od Andrey Mantegni; dnes na schodisti Sternberského

aldce vitd nav§tévniky stdlé instalace italského uméni. Do
Cech se toto dilo dostalo roku 1630 jako vélecnd kofist mar3a-
la Aldringena. Naproti tomu Pseudopolyptych se sv. Brixiem
pfivezl z Bendtek kniZe Carlos Clary-Aldringen teprve na kon-
ci minulého stoleti, aby jim dal ozdobit oltdf kostela P. Marie
v Dubi u Teplic, ktery vybudoval po vzoru bendtské Santa Ma-
ria dell’Orto. Tému? §lechtici vd&di Teplice za desky Mistra
z Roncaiette a také za dva kamenné severoitalské reliéfy,
zasazené do stén taméjsi zdmecké kaple.

Prosluld Pdlfyho sbirka ze zdmku v Bojnicich na
Slovensku zakotvila pfed prvni svétovou vélkou v Budapesti
(Szépmiivészeti Miizeum) a na naSem lzemi z ni zlstalo pouze
nepatrné torzo. Uslechtily polyptych Narda di Cione s Mado-
nou mezi svéfci byl vyménou za dila slovenské gotiky
preveden ze Slovenské ndrodni galerie do Ndrodni galerie

v Praze, kde po desetileti nezastupitelné dopliioval soubor
malby florentského trecenta. V roce 1995 vSak byl odvezen na
Slovensko. A tak jedinou vzpominkou na pélfyovské sbirky
z(stava v Praze benétsky retdbl od Jacobella di Bonomo v ka-
tedrdle sv. Vita, jediny olt4fni obraz italského trecenta, ktery
se u nds dochoval v pivodni celistvosti.

Italskd dila s ndboZenskymi i svétskymi tématy - a to
nejen v Zeskych zemich, ale také v jinych svétovych sbirkdch -
predstavuji ve své vét§iné pouhé fragmenty nékdejsich celkd.
Ne&které z nich se podafilo, byt i jen ¢4ste¢né, rekonstruovat.
To je ptipad dvou desek z valdstejnské sbirky v Praze, Sv. Mi-
kulde Toletinského a Sv. Vincence Ferrerského od ligurského
malife Ludovica Brey. Obé desky patfily k polyptychu z ja-
novského kostela San Bartolomeo degli Armeni, jehoZ stred
tvofilo UkriZovdni uloZené dnes v palazzo Bianco v Janové.
V Ligurii vznikly také desky se Sv. MikuldSem z Bari a Sv. An-
toninem Poustevnikem, blizce pribuzné svétcim zobrazenym
na polyptychu Sv. Vavfince v Cogarno u Janova, jejichZ
puvodni provenienci se dosud vypdtrat nepodafilo. Obrazy
dolozené v Cechich roku 1886 ziskal v sedmdesétych letech
naseho stoleti odkazem jezuitsky kostel sv. Igndce v Praze, coZ
tehdy pochopitelné nemohlo byt zvefejnéno. Stastnou néhodou
jsem je objevila v jeho sakristii a byla vdéCna, Ze mi tyto
desky byly zaptjdeny na vystavu "Italské gotické a renesancni
obrazy v &eskoslovenskych sbirkdch” v roce 1987.

Jednim z pfednich dkold tehdejsi vystavy byla snaha po-
skytnout praktickou pomoc cirkevnim institucim, které v té
dobé& nemély prostfedky na ddrZzbu svych dél. Tak to také tyto
instituce chdpaly a horlivé vychédzely Nérodni galerii vstfic u
védomi, Ze jeji restaurdtorskd dilna pamétky bezplatné€ oSetfi.
Arcibiskupsky paldc v Praze zaptj¢il predelu s Vyjevy ze Zivo-
ta sv. Jana Evangelisty, které teprve kompletni restaurace vré-
tila zaFivost vlastni tomuto bendtskému giorgionovsky ladéné-
mu dilu po&inajiciho cinquecenta. Nékteré obrazy bylo nutno
okam?it&€ konzervovat, aby mohly byt zachovany pro budouc-
nost. To byl pfipad jiZz zminéného pseudopolyptychu v Dubi
u Teplic, ktery byl zdrovefi celkové restaurovan. Také obrazy
z majetku Arcibiskupského paldce v Olomouci zapijcenim na
vystavu v roce 1987 ziskaly. Napfiklad rozmérné pldtno s Ma-
donou mezi sv. Janem Kititelem a sv. FrantiSkem z okruhu
Giovanniho Battisty Bertucciho z Faenzy zachrdnila ptred
opadédnim naru$ené malby jen okamZitd konzervace.

Olomouc sehrdla vyznamnou tlohu v kulturnich stycich
Seskych zemi s Itlii. Olomoudti biskupové, od roku 1777 arci-
biskupové, nejednou zaméstnavali italské umélce a podstatné
se tim zaslouZili o rozvoj domdciho uméni ovlivnéného Itdlif.
Casto také z Itdlie ziskdvali riznd uméleckd dila. D&lo se tak
jiZ v renesanci, jak doklddd rozmérné plitno s Mrtvym Kristem
od Alessandra Alloriho z roku 1583. Spolu s jakymsi obrazem
Zuzany, dnes nezv&stnym, toto plitno pro olomouckou kapitu-
lu objednal jeji d€kan Filip Dambrovski piimo u florentského
umélce, jak se do&itdme v Alloriho Pamétech. Roku 1673
zakoupil biskup Karel z Lichtenstejna-Castelcornu Kabinet
obrazii a kreseb bratfi FrantiSka a Bernarda von Imstenread
z Kolina nad Rynem. Imstenreadové byli spFiznéni se zndmym
pafiZskym bankéfem a sbératelem Everhardem Jabachem. Mg-
li nadto spojeni s lordem Thomasem Howardem z Arundelu a
roku 1650 ziskali &4st obrazi z majetku popraveného anglické-
ho krale Karla I. (dal§i &4st tohoto fondu zakoupil francouzsky
krdl Ludvik XIV.). V 17. stoleti byla sbirka olomouckych
biskupt jednou z nejvyznamnéjiich v Evropé. I kdyZ se z ni
zachoval pouhy zlomek, obsahuje stile obrazy mimofddného
vyznamu, jako je Madona del Velo of Sebastiana del Piombo,
kterd byla po fadu let zapdjSena do praZské Ndrodni galerie.
Pochézi z pozistalosti hrab&nky Arundelové, stejn€ jako obdi-
vované Tizianovo pozdni dilo, Apollon a Marsyas, vystavené
v Obrazdrné zdmku Kromé&fiZ, letniho biskupského sidla. Roku
1996 byly otevieny sily italského uméni 14. aZ 18. stoleti
v Muzeu uméni Olomouc, kde byla zpfistupnéna také dila do-
sud nezndméd z majetku olomouckého arcibiskupstvi. Mezi
nimi luneta s Piefou od Giacoma Francii, kterd pivodné tvofila
ndstavec k néjakému oltdFnimu obrazu; lze se domnivat, Ze



timto obrazem byla Svatd Rodina, uvddénd v inventéfi z konce
18. stoleti jako dilo, jeZ "po zpusobu Raffaela namaloval
Franc. Francia Bolones 1552". Zatimco v tomto pfipad& jde o
hypotézu, byt pravdépodobnou, obraz Posledniho soudu signo-
vany Giovannim Balduccim a datovany 1601, ktery se nedeka-
né€ vynofil v soukromé sbirce na Moravé, nepochybné zavr$o-
val obraz Krista mezi P. Marii, sv. Janem Kititelem a apostoly
z majetku olomouckého arcibiskupstvi, dilo, jehoZ atribuce do
té doby budila rozpaky. Prekvapujici objevy nejsou ostatn&
v Olomouci vzédcnosti. K t€ém nejvyznamné&j$im pat¥i snad zji§-
téni, Ze Ctyfi mramorové sochy vychodnich Otci, které zakou-
pil arcibiskup arcibiskup BedFich Fiirstenberk roku 1870 v Ri-
mé pro hlavni oltadf dému sv. Véclava, jsou dilem Mina da Fie-
sole z let 1461-1463. Zatlenénim do pseudogotického tabernd-
klu tyto sochy budily dojem, Ze jde o dila z doby historizujici
prestavby chrdmu a unikaly proto pozornosti. Pivodn& viak
byly soucdsti taberndklu Ciborio della neve, ktery po tfi sta let
stdl nad hlavnim oltdfem Fimského kostela Santa Maria Mag-
giore. Pfi barokni prestavbé baziliky byl rozebrdn a jeho
vzhled zndme pouze ze starych popisi a rytiny z roku 1621.

Nejpodstatnéjsi ¢dst fonda italské malby v Seskych zemi-
ch pochdzi ze §lechtickych sbirek; od konce minulého stoleti
se viak ¢im Castéji objevuji sbératelé z mé&Stanskych kruhg,
ktefi své dila vénuji vefejnym institucim. Cestné misto mezi
nimi patfi Jindfichu Klazarovi (1867-1951), roddku z Kruhu u
Jilemnice a majiteli textilni tovdrny ve Dvote Krédlové, ktery
vytvofil vyznamnou sbirku, sestdvajici pfevdZné z kreseb a
grafiky. Na pamdtku osvobozeni vlasti po druhé svétové vilce
z ni velkou ¢dst vénoval Ndrodni galerii 28. Fijna 1945. Pfed
svym skonem ji odkazal také &dst zbyvajici, kterd vedle obrazi
obsahovala italské miniatury vyfiznuté ze stfedovékych
rukopist.

Jinym smérem se zaméfil Josef Konstantin Beer
(1862-1933), pivodem Némec z Mostu (Briix). JiZ jako mladik
se zaslouZil o zdchranu uméleckych dél rodného mésta, kterym
hrozila zkdza pfi restauraci tamniho dékanského kostela v du-
chu gotizujiciho purismu. Tento malif a restaurdtor, vy$kolen§
ve Vidni a v Mnichové, pak po &tyficet let pisobil v Narodni
galerii v Budapesti. Byl vSeobecné ocefovdn jako jeden
z prednich dobovych restaurdtori nového sméru, ktery femesl-
nou zru¢nost spojoval s uméleckohistorickymi znalostmi. Sbir-
ka, kterou odkdzal Spolku muzea v Mosté&, obsahuje nékolik
italskych renesancnich obrazi. Vynik4 mezi nimi michelange-
lovskd Svatd Rodina od bolognského malife Giovanniho Fran-
cesca Bezzi zv. Nosadella. Neméné zajimavé, ovSem z jiného
hlediska, jsou dvé podobizny, které byly aZ dosud v cizi litera-
tufe uvddény jako autentickd dila. Malokterému z italskych
renesancnich dé€l na naSem dzemi se dostalo od zahraninich
badatell takové pozornosti, jako MuzZi v brnéni, pokldadanému
dfive za ferrarsky portrét Constantina Sforzy; technologicky
pruzkum vsak ukazal, Ze jde o falzum, patrné€ zdmérné. Také
v Portrétu mladika s rezavymi vlasy byla zji§téna pruskd modf,
takZe obraz nemohl vzniknout dfive, neZ v roce 1720, kdy se
zaCala vyrdbét. Technika jeho malby nedovoluje bliZsi Casové
urCeni, a nelze proto zcela vyloudit, Ze jde o studijni kopii sa-
motného Beera. V této souvislosti poznamenejme, Ze technolo-
gicky prizkum rozfesil snad jednou providy také dosavadni
nejistotu o Svaté rodiné mezi svétci na zamku Hradec nad Mo-
ravici. Tento obraz tlumo&i vé&rn& slavnou kompozici Giulia
Romana ze Santa Maria dell’Anima v Rim&. Bylo proto Z4dou-
ci zjistit jeji vztah k fimskému origindlu. Nejde ani o autor-
skou ani o dobovou repliku, ale o kvalitni kopii z 19. stoleti,
kterou dal patrné& pofidit kniZe Robert Lichnovsky.

Téchto nékolik pfikladi snad dostatedné ukdzalo, jak ne-
ocenitelnou pomoci byl restaurdtorsky priizkum pfi urdeni dila.
Neobejdeme se bez né&j ani v ptipad& dvou obrazd z chrdmu P.
Marie pfed Tynem v Praze pfedstavujicich Navstiveni P. Ma-
rie a Obétovdni Pdné. Jako dila Girolama Romaniniho se tato
pldtna dostala do povédomi kulturni vefejnosti roku 1907 z4-
sluhou Bernarda Berensona, amerického badatele, ktery polo-
7il zdklad ke studiu italské renesance. Jde viak spife o kopie
Romaninovych maleb z let 1536-1539 na vnitfnich k¥idlech

varhan chrdmu Santa Maria Maggiore v Tridentu, v ném? se
konalo  generdlni  shromdZdéni tridentského  koncilu
(1562-1563). Varhanni kiidla podlehla zkéze p¥i poZédru koste-
la roku 1819 a tak pouze praZskd plitna doklddaji, jak vlastn&
vypadala. Na zminéném cirkevnim sné€mu zastupovali cisafe
Ferdinanda II. praZsky arcibiskup Antonin Brus z Mohelnice a
hrabé Zikmund Thun; neni proto vyloudeno, Ze obrazy z Tyn-
ského kostela vznikly jeSté v 16. stoleti, patrn& na jejich objed-
ndvku, coZ by snad mohl ukdzat pravé probihajici prizkum
jejich malirské techniky.

Témito fddkami jsem chtéla ukdzat, Ze se zdjemci s ukdz-
kami starého italského uméni mohou seznémit také putovdnim
po Ceské republice, aniZ by opustili naSe hranice a pfipravit se
tak na cestu na jih.

OLGA PUIMANOVA

V Némecku stdle roste pocet muzei vénovanych vy-
tvarnému uméni, mnohdy muzei specializovanych na dilo
Jjednoho vyznamného umélce. V cervenci 1998 bylo ote-
vi‘eno v Osnabriicku nejnovéj$i z nich, vénované slavné-
mu roddku, malifi Felixi Nussbaumovi (1904-1944). Mo-
derni komplex sestdvajici z "hermeticky" uzavienych
kvddrovych budov spojenych navzdjem i se star$i budo-
vou Umélecko-historického muzea miistky, navrhl Daniel
Libeskind, Zidovsky architekt Zijici v USA, jako "muzeum
bez vychodu". Betonové fasddy jsou strohé, bez oken,
z&dsti pokryté kovem nebo dievem.

Maliiské dilo F. Nussbauma odrdZi jeho nelehky
Zivot - kdyZ se konecné roku 1931 dockal vispéchu velko-
Sformdtovym obrazem "Bldznivé ndmésti (Der tolle
Platz)", uZ se nevratné bliZila hitlerovskd doba, piedzna-
menand antisemitskymi demonstracemi v r. 1931. Od
stipendijniho pobytu na Némecké akademii v Rimé
(1932-3) byl pak i se svou pozdéjsi manZelkou Felkou
Platek, malitkou pochdzejici z varSavského gheta, stdle
na utéku, v Italii, Belgii, ve francouzském internacnim
tdbore a nakonec se skryvali v Bruselu. Tam byli nako-
nec nacisty odhaleni a zafazeni do posledniho transportu
do Osvétimi, kde v roce 1944 umiraji. Cdst jeho obrazi
byla znicena pii poZdru ateliéru jiZ v roce 1932, presto
dneini osnabrUckd sbirka obsahuje asi 160 dél. Od
prvnich obrazii aZ do poslednich se Nussbaum stdle drZel
realistické linie, i kdyZ jeji formy byly nékdy expresionis-
tické nebo surrealistické. Od ndstupu nacismu odrdZeji
Nussbaumovy obrazy hriizu z vdlky, niceni, prondsledo-
vdni. Zndmy je jeho autoportrét z roku 1943, v pldsti
s ohrnutym limcem, s davidovou hvézdou, v ruce s ob-
Ganskym pritkazem pro Zida, obklopen vysokou zdi, za
niZ jen rozkvetlé haluze vedle pahylu stromu proti temné-
mu nebi slibuji malou trosku nadéje. Na jiném obraze
zroku 1941, "Strach”, jsou pied vysokou zdi s plakdtem
ohla$ujicim bouii nad Evropou a pod nalomenou poulié-
ni lucernou autoportréty vydéseného maliie a jeho Zeny.
Paleta jeho barev je stiidmd, ani Fimsky pobyt nevtiskl
Jjeho obraziim jdsavé svétlo.

Nussbaumovo muzeum je odrazem tragedie Zidov-
ského i némeckého ndroda ve 20. stoleti, i priifezem
celoZivotniho dila umélce, o kterém Max Liebermann
kdysi prohldsil: "Jednou bude skoro tak dobry, jako jd
sdm".

ZDENEK SESTAK



Etruské socharstvi a maliFstvi: Projevy etruského
socharstvi a malifstvi nalézdme pfedevsim na pohfebistich, vy-
stavénych jako mésta pro posmrtny Zivot zemfelych. Velky
rozvoj sochafstvi byl umoZnén dostatkem snadno opracovatel-
ného materidlu, zejména sopecného tufu, piskovce a alabastru.
Teprve v pozdni dobé je pouZivdna Zula. Podobné jako u tera-
koty, §lo i v socharstvi pfedev§im o zdobné plosné prvky reli-
éfl a plastik, jimiZ se zdobily stény, stropy, prudeli i vstupy
obydli zemfelych. Zvlast€ vyznamné jsou plastiky, jimiZ byly
opatfeny kamenné sarkofdgy a urny. Vystupuji z nich postavy
lidi, zvifat, boZtev a mytickych heroil, zardmované spleti ros-
tlinnych motivi. Skute¢né sochy predstavujici podobu zemfe-
lych leZi na vikdch uren a sarkofdgi, s vyrazem tvari vyjadfu-
jicich Stésti a smifeni, vyrovnanost s osudem a nadé&ji
posmrtného Zivota. Casto jsou na obrubé vik etruské ndpisy
o hodnosti a jménech zesnulych. Nic zde neni nadsazeno a
veSkerd ztvarnéni vletné detaill, byt z magického prostiedi,
ddvaji dojem naprosté redlnosti postav i déju. Vyjddrené dé&je
plastik jsou v pohybu, ale proti feckému, zcela uvolnénému a
idealisovanému ztvarnéni, je zde zndt vétsi ucta lidi obklope-
nych prepychem k etruské vife a boZstvum. Projevy etruského
sochafstvi, zejména z poslednich staleti pf.n.l., lze vidét v mu-
zeiich na bystdch n€kterych osobnosti, které v ndvaznosti na
fecké vlivy prozrazuji, Ze zde jsou zachovény i etruské realis-
tické prvky na které navdzal Rim.

Etruské malifstvi, stejné jako sochafstvi, zndme v podob&
barevnych fresek doplnénych napisy opét z pohfebist, zejména
z krdlovské nekropole v Tarquiniich. Etruské fresky a tim i
malifstvi vznikly o n€kolik set let pozd&ji neZ socharské umé-
ni. Souvis{ to patrné s uréitym duchovnim uvolnénim v etruské
spole¢nosti po 5. stoleti pt.n.l. Fresky jsou nejen novym, témé¥
zcela uvolné€nym uméleckym piinosem, ale v Zivosti a barev-
nosti vytvarného projevu ndm poddvaji zprdvu o vSestranném
Zivoté etruské Slechty. Na freskdch zpodobnéné postavy ze-
mielych jsou ¢asto doplnény népisy s jejich jmény, vypravéji-
cimi o jejich ctnostech a ptivodu. Tak z jedné fresky z "hrobky
S$titd" v Tarquiniich ze 4. stol. pf.n.l. se doviddme, Ze zpodob-
nénd rusovldska jménem Lejualis, byla za Zivota mirnd, pfivé-
tivd a laskavd, plvodem Ddnka. Jeji krdlovsky Cernovlasy
manZel mél pak ctnosti vladafské a bojovné. Rysy jeho tvife
naznacuji téZ rozmarilost a italicko-etrusky ptivod. Na mnoha
freskdch jsou vyjevy z hostin, rybafeni, plavectvi a mofeplav-
by, stejn€ jako z etruské historie, jako byl jiZ uvedeny pripad
ve Francoisové€ hrobce u Vulci svédCici o boji Servia Tullia
s ﬁimany. Jen jako varovny prst boZstev vidime u nékterych
fresek tu a tam postavu z mytologie, jako napf. "boha smrti"
s "pali¢kou lehké smrti" nebo jiné pfiSery. VSechny tyto malif-
ské projevy navazuji svym stylem na egyptské a mindjské
fresky. Jejich ndslednikem se stala freska ¥imska, prechdzejici
ve stfedovéku do kiestanské strnulosti.

Urbanismus a stavitelstvi Etrurie: P nédv§téve
nékterych nékdejsich etruskych mést, napf. Perugie, San
Gimignano, Chiusi, Orvieto, nelze prehlédnout pozistatky
etruské architektury kamennych staveb, bran a opevnéni.
S vyjimkou Malé Asie a Recka zde vidime nejstarsi evropské
stavby chrdmd, opevnéni, bran i domu, pfi jejichZ zdéni byla
jiZz pouZivdna poloklenba a pravd klenba, pfipisovand Etrus-
kim. JiZ v 7.stol. pf.n.l. zdili Etruskové své domy také z nepé-
lenych i pilenych cihel. Podle mistnich moZnosti v8ak v Etru-
rii i na severu Itdlie nalézdme stavby s riiznou trovni opraco-
véani kamene. Nejdokonaleji jsou opracovédny kvadry ze zka-
menélého sopecného tufu a piskovce, snadno opracovatelnych
materidld. O tom podavavaji svédectvi vykopdavky nékdejsich
etruskych mést jako Marzabotto (Misa), Vulci a jinych.

Pivodni etruskd krdlovskd mésta "statniho" vyznamu
byla zakldddna podle presnych a pfisnych architektonickych a
ekologickych ndboZenskych pravidel. Stavenisté se vybiralo s
pfihlédnutim k vyskytu a mnoZstvi zpévného ptactva, vyskytu
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prameni dobré vody v misté a okoli, moZnostem odkanaliso-
vat mésto a velikosti pokud moZno rovnych ploch pro zéstav-
bu. Prostor mésta byl zpravidla vymezen hranici v podobé
brdzdy, vyorané spfeZenim voll velekn&zem-krdlem, kde byly
vybudovény hradby. Na severni stran€ budouci zdstavby, ob-
vykle na kopcich, nebo nejvyssim mist& sidlist, byl i v obtiZ-
nych podminkéch, jako byla napf. Tarpejsk4 skala v Rimé, vy-
mezen prostor akropolis - Kapitolia, jehoZ nerovné plocha byla
postupné pomoci kil a podpérnych zdi zvySovéna aZ do
vrcholku kopce. Soucasné na nerovném plvodnim terénu byly
zaloZeny zdkladové zdi obvykle dvou chrami (boZstev nebes a
podsvéti). Tyto zdi se stavély vzhiru spolu s riistem ploSiny
celého posvdtného okrsku, priCemZ vedle chrdmu boZstev
podsvéti rostla i obétni studna (mundus) jako brdna spojujici
zemi s podsvétim. Posvédtné okrsky a chrdmy na ném byly
orientovdny smérem k jihu.

Chrdmy mély podélny tvar bez bo¢niho sloupovi. V se-
verni tfetin€ pudorysu byly tfi cely boZstev, druhou tfetinu
tvofila sloupovd predsifi s 374 sloupy podpirajicimi niZ§i
sedlovou stfechu. Vlastni stavba chrdami byla zaloZena na
zdénych zakladovych pdsech a jejich sloupy a konstrukce byly
ze dreva, kromé vyzdivek cel, stfeSni hlinéné &i do§kové kryti-
ny, opatiené terakotou i na pricelnich Stitech. Akropolis byla
obvykle opevnéna a byvala i sidlem krdla a jejich knéZi, ne-
pristupnd prostym lidem. Zdpadni ¢dst okrsku byla vyhrazena
obvykle jako zdpalné obétiste.

Pod jiZznim svahem akropolis bylo shromazdisté véFicich,
prihliZejicich obfadim na posvitném okrsku - férum. V jeho
blizkosti byvaly i oCistné 1dzné, n€kdy i dal$i chrdmy méné vy-
znamnych boZstev piirody a zemé, které mély jiny padorys
neZ hlavni svatyné tfi boZstev. Pod akropolis smérem k jihu
vedla ulice - via carda, Sirokd aZ 18 m, s postrannimi pirikopy
nebo kanalizaci, bo¢né ji kiiZily a napojovaly se na ni ulice ve
sméru vychod-zdpad - via decumena, rozdé€lujici mésto do
¢tvrti a blokl s domy §lechty na vychodé a smérem na zdpad
s pfibytky femeslnikd a nakonec i otrokidl. Celé mésto bylo
opevnéno hradbami s branami. Pidorys etruského mésta pfipo-
mind poloZenou lidskou postavu, jejiZ hlavu zde nahraZuje Ka-
pitol se sidlem bohl a kréle, a ¢dsti mésta jsou udy a t€lo. To
plati ov§em jen o sidelnich krdlovskych méstech, v jejichZ hra-
nicich i za nimi byla budovéna i jind lidskd obydli. Etruskové
vedle téchto meést stavéli i prihrani¢ni pevnosti, jako napf.
Nepi nebo Sutri, leZici na starych spojovacich cestdch pro
ucely obrany a ochrany cestujicich zhruba na vzddlenost
dennich pochodl. Pevnosti a osady tohoto charakteru maji
pochopitelné jiné usporadani. :

Vedle kanalizace hrdlo u opevnénych mést a sidlist
velkou tlohu zdsobovéni vodou pro piipad obrany. Jeji zdroje
musely byt proto pokud moZno chrdnény. ProtoZe mésta
vétSinou stdla na kopcich, nebylo to vZdy snadné, i kdyZ na
mnohych z nich dodnes prameni voda jen nékolik metrd pod
vrcholem. V nékterych pozdéjSich pfipadech vedly do mést
akvadukty, privadéjici vodu do cisteren ve mésté. K nejstar§im
ny o pruméru i pres deset metri, jako v Perugii a Orvietu. Ty
navazuji na kanadnské vzory z Palestiny. Byly budovény tak,
7e po obvodu stén studny bylo soucasné vytesdno ve skdle
schodi§té, nebo k prameni a studni s cisternou byla vyraZena
svaZnd chodba se schody. Na dné studny byla od jeji nddrze
vyraZena dalsi chodba vedouci aZ k prameni vyvérajici vody.
Tim byla zajiSténa jednak Cerstvd pitnd voda i voda uZitkovd
v niZe poloZené cistern& prohloubeni dna studny. V nékterych
pfipadech byl odtok pfebyte¢né vody ponechdn pfirozenému
prisaku skalou, v jinych byla pro odtok vyraZena Stola, na
jejimZ konci bylo &asto napojeno Usti méstské kanalizace.
V nékterych pfipadech byly studny zaklenuty.

Pohfebisté zesnulych byla situovdna aZ do vzddlenosti 8
km za hradbami mésta; o jejich umisténi rozhodovala moZnost
zfidit hrobky v klidném prostiedi, kde se soucasné dalo ziskat



snadno opracovatelny kdmen nebo hloubit ve skdle. V jinych
pfipadech rozhodovala hloubka lehce t&Zitelnych zemin, aby
bylo moZno hrobky budovat vyzdénim nebo s pomoci dfevéné
vyztuZe. Samotné hrobky vytesané ve skéle, nékdy dozd&né
ziskanym kamenem nebo zcela vyzd&€né nad povrchem, byly
usporddény jako lidskd obydli, obvykle se vstupni sini (atriem)
a na obvodu s dal$imi mistnostmi. Toto usporddéni prevzali
zfejmé i Rimané u svych atriovych domi. Pavodni etruské do-
my a chramy se kromé zékladovych zdi a schodist nikde neza-
chovaly. Jejich vrchni stavba byvala podle mistnich poméri
Casto dfevénd, ale asto se pouZivalo hrazdéné zdivo (dfevén4
konstrukce vyzdénd kamennym zdivem, pfedeviim tufem a pi-
skovecem nebo vyzdivkou z cihel). NeZli byly pozndny vyhody
vépna, byl zdéno na jil, u hradeb Zasto "na sucho”. Opracovéni
kamene mélo v rlznych oblastech Itdlie rozdilnou drovei po-
dle zdroji kamene, jeho opracovatelnosti a také pritomnosti
kameniki schopnych kdmen opracovat. A tak &asto vidime, Ze
zdi hradeb a opevnéni u zdkladd zbudované presné opracova-
nymi kvddry, jsou ndsledn& aZ do stfedov&ku obnovovény
nebo nastavoviny kamenem neopracovanym.

Etrusky zdobeny tali¥ s rybami, Rim

K stavitelstvi patfi i mnohé dal3i obory. Etruskové byli
i vybornymi zemédélci a vodohospodéfi. Odvodnili rozsdhlé
baZiny mezi fimskymi pahorky a zdrodnili obrovské mo&aly
v Kampdnii. Kromé jinych p¥istavit u mo#i postavili p¥i tsti
Pddu pfistav Spina, kde jsou dnes baZiny a zétopy. Zpiisob, ja-
kym byl pfistav postaven, s regulaci pritokd Padu, obdivuji
dodnes odbornici. K podobnym divim té doby patii i zavlaZo-
véni poli a vyrovndvani hladin jezer.

Etruské stavitelstvi prejimalo v po&atcich své zdkladni
prvky nepochybné v oblasti Pfedniho vychodu. Jeho architek-
tura se miZe zdét zaostalejSi neZ soub&’nd architektura fecka.
Bylo to zptisobeno tim, Ze Etruskové prichdzejici z Vychodu
nalezli v Itdlii prakticky nedotSenou ptirodu s bohatymi lesy a
také mén€ vyvinuté pivodni obyvatelstvo, coZ nebylo srovna-
telné s podminkami a jiZz dosaZenym pokrokem ve vychodnim
Stfedozemi. Teprve po 5. stol. pf.n.l. a zejména v ¥mském
obdobi se jejich architektura srovnav4 s feckou. Rekové viak
i pfedtim chvdlili hospodafstvi, obdivovali bohatstvi a z4vid&li
velkou moc Etruskd. Etruskim nezbyl &as k dals$imu pokroku
ve stavitelstvi, coZ za n& uéinil Rim. Nutno viak ¥ici, ¥e Rima-
né zhuSténim zdstavby za hradbami nékdejsich etruskych mést
prakticky likvidovali zdsady etruského vzdu$ného a pravidel-
ného urbanismu mést. Toto pojeti urbanismu se vraci do Evro-
py aZ v naSi nové dobé€. Pfes nékteré zdpory je vSak Evropa
hrdd na bohaté etruské d&dictvi, jehoZ shlédnuti i dnes
vyvoldva bohaté uspokojeni a obdiv k naSim predkiim.

VACLAV VANA

V roce 1957 bylo v Roztokdch u Prahy zaloZeno 7d-
sluhou desitek dobrovolnych pracovnikii a nadencii
vlastivédné muzeum. Od pocdtku si byli jeho zakladatelé
védomi vyznamu regionu pro vytvarné uméni. V nedale-
kém Suchdole tvoril v sedmdesdtych letech 19. stoleti
mlady Mikold Ales jedinecny cyklus Viast pro lunety fo-
yeru Ndrodniho divadla, v blizké Okoi#i se o dvacet let
pozdéji ustavila ze studentii krajindiského ateliéru Julia
Maidka tzv. okorskd Skola zakladatelii novodobé cCeské
krajinomalby v Cele s Antoninem Slavickem. Do Roztok
od détstvi zajizdéla a zde vétSinu svych tviréich let pro-
Zila vjznamnd Ceskd malitka, graficka a kniZni vytvarni-
ce Zdenka Braunerovd. S Roztokami je spjata také
podstatnd &ist sochaiské tvorby Hedviky Zaordlkové,
manZelky slavného piedkladatele Jaroslava Zaordlka.

V' Cinnosti nynéj§iho Stiedodeského muzea proto
zaujimd vytvarné uméni vyznamnou roli. Do povédomi
vefejnosti proniklo zejména pestrym programem vystav,
které se konaly v zachrdnéném a obnoveném aredlu zdm-
ku. Muzeum zpocdtku pfipominalo zejména vztah regio-
nu k vytvarné minulosti, nap¥. expozicemi Stastnd doba
AlSova mlddi v Suchdole (1962), Mardkova $kola na
Okori - Ceskd krajinomalba pielomu 19. a 20. stoleti
(1978), Dilo Zdenky Braunerové (1974). Nékteré z vystav
byly ve své dobé ojedinélé a dosdhly celostdtniho vyzna-
mu. Pro star$i generaci pripomerime zejména polemic-
kou expozici Co je to ky&? (1976) a z rozsdhlych vystav
potom Uméni doby poslednich Premyslovcii (1981-2),
kterd objevila vyznam uméni 2. poloviny 13. stoleti
v Ceskyjch zemich. Od sedmdesdtych do poldtku devade-
sdtych let se v Roztokdch konaly vystavy soudobého
vytvarného uméni a predstavovali se tu umélci zejména
z oborii uZitého uméni. Nejnovéjsi proudy soucasného
i evropského, zejména francouzského, uméni probihaly
v prvni poloviné devadesdtych let v prostoru Galerie
Gdndi ve spoluprdci s galeristkou z PaiiZe.

Od pocdtku spolupracovalo muzeum s vytvarniky
a sbérateli. Jan Vyborny, shodou okolnosti kmotienec
MikoldSe Alse, vénoval i vyhodné nabidl muzeu svou
sbirku novodobé Ceské grafiky, v niZ dominovali predsta-
vitelé symbolismu FrantiSek Kobliha a Jan Konipek,
o generaci mladst souputnici Zdenky Braunerové na poli
moderni ceské grafiky. Nejvétsim ziskem byl pak velkory-
sy odkaz MiloSe Maliny. PraZsky mali¥ daroval muzeu
nejen svou uméleckou poziistalost, ale také celoZivotnt
sbirky, které, zejména v oboru uZitého a lidového uméni,
vyrazné obohatily muzejni fondy. Do sbirek muzea
prichdzela od pocdtku i starsi dila, zejména barokni
sochy a obrazy, zachraiiované ze zanedbanych cirkev-
nich objektii. Doplnil je prevod dievorezeb prevdiné
218 a 19. stoleti z fondii PraZského hradu, které se
zachovaly v riizném stavu poskozent.

Nejvétsi pozornost viak vénovalo a vénuje muzeum
osobnosti Zdenky Braunerové. UZ v 60. letech se podafi-
lo ziskat vetsi &dst poziistalosti z tehdy na cas zruSeného
spolku Ceskych grafikit Hollar, kam ji po&dtkem tficdtych
let umélkyné darovala. Kromé obrazii, kreseb, grafickych
listit a desek k nim jsou v muzeu uloZeny skicdky, studijni -
kresby, ndvrhy na malované sklo i ndbytek, ale i nékteré
predméty, kterymi se umélkyné obklopovala nejen
v roztockém ateliéru, ale i v praZském byté. Doneddvna
to byla predeviim stdld expozice, na niZ navazuji tema-
tické vystavy, které se pokusi zmapovat jednotlivé iseky
tvorby a kulturni &innosti umélkyné, kterd zistane
stifedem zdjmu Sti‘edodeského muzea.

MILOSLAV VLK



Jednoho dne, kdyZ jsme se probirali v za$lém staroZitnic-
kém krdmku v Kjétu svitkovymi obrazy a grafikami, zaujal
nds mezi riznou vete$i obrdazek na papirovém Vvé&jifi. TuSové
skvrny v riiznych odstinech erni a Sedi vytvéfely predstavu
mohutného pohofi s pferuSovanym lesnim porostem a uZlabi-
nami zasypanymi snéhem. Malbu doproviazel kaligraficky na-
pis v osobitém stylu s podpisem Tessai. Ackoliv to bylo dilo
vytvorené tradiénimi prostfedky, pusobilo velmi moderné a na
prvni pohled se liSilo od b&€Zné krajinomalby. Mélo v sobé né-
co, co pfipominalo dila evropskych impresionisti. A nebyl to
dojem ndhodny, jak jsme se o tom presvédcili pozdéji, kdyz
jsme navstivili velkou expozici d€l Tomioky Tessaie v klaStete
Seih6dZi ve zndmém mésté Takarazuce nedaleko Kjota.

Tomioka Tessai (1837-1924) patfi k nejvyznamnéjSim
japonskym malifiim z konce 19. a zacétku 20. stoleti. Za jeho
dlouhého Zivota se toho mnoho uddlo. Narodil se v poslednich
letech tokugawského $6gundtu, zaZil jeho pad, znovunastoleni
cisafské moci i pferod Japonska v moderni stit. Tessajovym
rodi§tém bylo Kjéto, centrum klasické japonské kultury. Jeho
otec byl zdmoZny méStan. MéEl blizko k budhistickym kruhtim.
Synovi poskytl to nejlep$i vzdé€ldni v tradi¢nich oborech.
Tomioka zacal jiz zdhy projevovat zdjem o malovdni, jeZ se
posléze stalo jeho Zivotnim posldnim, i kdyZ on sdm o sob&
vZdy tvrdil, Ze je vice filozofem.neZ malifem. Vysel z tradiéni
japonské malby Jamato-e a zapojil se do hnuti za jeho obnovu
v dobé, kdy zdjem o né pod ndporem zdpadniho vlivu zadal
upadat. PTi hleddni cest, jak pfibliZit tuSomalbu Zivotu, zaujala
Tessaie Cinskd malifskd $kola nanga, kterd kladla duraz na
duchovni podtext. V Japonsku ji u€inila zndmou jiZ v 18. sto-
leti skupina vyznamnych malifG - bundZind (literdtd, &insky
wen-Zen). Patfil k nim Ikeno Taiga, Josa Buson a dalsi.

Tomioko Tessai, HigaSiama v podzimni mlze, 1920

Tessai se zabyval studiem neokonfucidnstvi a zv1asté
blizkd mu byla nekonformni a individualistickd tvorba skupiny
Cinskych malifd z 18. stoleti, zndmych jako jang&ousti excen-
trici. JeSt€ vétsi duchovni a osudovou spFiznénost pocitoval
Tessai s Cinskym severosungskym malifem, kaligrafem a bds-
nikem Su Tung-pchoem (japonsky S6 Toba 1036-1101) a to
nejen proto, Ze Su byl vyrazny individualista, ale i proto, Ze se
oba narodili ve stejny den a meésic, jak to Tessai s pychou
zvéCnil na jedné ze svych pedeti. Sviij obdiv k tomuto uslechti-
1ému €lovéku vyjddril i jako umélec. Namaloval jeho vynikaji-
ci portrét v rolnickém klobouku a sandélech, jak krd¢i venkov-
skou krajinou v deSti s vykasanou suknici. Ddle zvé&Enil
i Suovo zndmé poetické-setkdni s mnichem Fo-jinem a nama-
loval ilustraci k Suové proslulé bdsni v proze éerveny Utes.

-

Malifsky styl, k némuZ se Tessai postupem doby propra-
coval, byl vyrazem jeho neodvislé osobnosti. KdyZ maloval
krajinu, nedodrZoval vét§inou vychodoasijskou estetickou z-
sadu "prdzdnych" mist, kterd mé&la byt v rovnovdze s misty
"plnymi", a zapliioval ve vdSnivém zaujeti ndmé&tem celou plo-
chu papiru. Hloubku obrazu u n€ho vytvari smésice vzdjemné
se prolinajicich obryst hor a kopci. Jejich linie n&€kdy pisobi,
jako by byly vyfezdny noZem. Jindy dokonce zamé&moval $t&tec
za tuSovou ty&inku. Jejimi ddery nanaSel na obraz akcentujici
skvrny. Jeho obrazy maji rytmus a dynami&nost a vyzafuje
z nich nezkrotnd energie. Tradini tuSomalba dostdvd v jeho
pojeti novy obsah a odpovida pocitim moderniho &lovéka.

Plati to jest€ vétSi mérou o Tessaiovych figurdlnich obra-
zech. Nejlepsi z nich vznikly v poslednich letech jeho Zivota.
Tessai miloval okr, rumélku, ultramarin a doslova je natiral na
papir, jako by maloval olejem. Dosahoval tak efektu naivni,
primocaré krasy, podobné té, jeZ vyzafuje z lidového uméni.
Necelé dva roky pred smrti, v osmdesati sedmi letech, namalo-
val s neuvéfitelnym eldnem v zafivych barvich scénu ze Zivota
tchangského mnicha Feng-kana (japonsky Hokan), hrozivé
vyhliZejictho muZe, ktery byl podle legendy nad4dn nadpfiroze-
nou silou a umél ovladat lidi i zvifata. Tessai ho zndzornil
s ddvkou ironie jako mohutného starce s dobromyslnym
vyrazem v oblieji, jak jede na groteskn€ malém tygrovi.

Projevem Tessaiova nadhledu je obraz pochézejici z
posledniho roku jeho Zivota. Vyprdvi o tom, jak mnich Ikkjd
pfiSel navstivit svého pfitele Rennjéa v jeho klastere. Nestihl
ho tam vSak. Rozhodl se tedy, Ze na n€ho pocka. Bez dlouhého
védhdni vzal z oltdfe sochu Buddhy, dal si ji pod hlavu misto
polStare a uloZil se ke spanku. KdyZ ho tak Rennjé po ndvratu
naSel, poklepal mu na rameno a fekl: "Ke komu se ted budou
lidé modlit a nosit mi penize, kdyZ mas Buddhovu sochu pod
hlavou? Pfipravil jsi mne o zdroj prijmd." Ikkjd se probudil,
radostné zatleskal a oba se dali do srde¢ného smichu. Jeho
ozvéna jako by doléhala aZ k na§emu sluchu.

V.a Z. HRDLICKOVI

Nase republika se nezicastnila vystavy Expo’98 v
Portugalsku a tak eské verejnosti vétSinou unikly infor-
mace o nové lince lisabonského metra. Mésto vyzvalo
fadu svétovych umélct, aby se podileli na jeho vyzdobé.
Na jednotlivych stanicich se tak mohou obcané vzdéla-
vat v soucasnych tendencich vytvarného umeéni - od rea-
lismu a popartu a7 k abstraktnim artefaktim. N&které vy-
tvory byly ud€ldny z barevnych dlaZdic: nejzndméj$im z
autorti t&chto vyzdob je zajisté RakuSan Friedensreich
Hundertwasser, ktery pro stanici Oriente navrhl pestré
panorama fantastického mésta. Na téZe stanici je obrov-
sky comics s disneyovskymi kacdtky, supermany i por-
trétem moteplavce Vasco da Gama od Islandana Erré.
Na stanici Campo Pequeno stoji realistické barevné so-
chy prodavadek zeleniny, ovoce a ryb a nosic¢ek vody vy-
tvofené z mramoru a polodrahokami - jejich autorem je
Francisco Sim&es. Abstraktni je vyzdoba stanice Carni-
de: portugalsky autor José de Guimardes vytvofil
abstraktni ornamenty v barevné dlaZbé& i abstraktni pros-
torové neonové ttvary na sténdch.

ZDENEK SESTAK



~ Na okraj vystavy Josefa Lady

Osobnosti, které se vzpiraji jednoznaénému zafaze-
ni do vyvojového proudu ¢&i do ndzorové skupiny, to maji
zpravidla t€Zké. Historici a teoretici si s nimi nev&di
rady. Tak se ve slovnicich Eeskych spisovatela dlouho
nenaslo misto pro Jaroslava Ha3ka, aZ dodnes patiiciho
k nejctenéjsim Ceskym autorim ve svét&. Také dilo jeho
pritele Josefa Lady nebylo ani dnes shleddno dostateén&
vhodnym pro stdlou expozici Nédrodni galerie. KdyZ na
podzim 1998 piece jen Ndrodni galerie spolu se Spravou
PraZského hradu a Spole¢nosti Gallery uspofidala
v hradni Jizddrn€ Ladovou vystavu, byla moZna piekva-
pena, jak hluboce vrostl do pov&domi nékolika generaci.

Exponéty na vystavu zapujcily vedle Ladovy rodiny
Ndrodni galerie i galerie regiondlni. Nejvétsim prekvape-
nim se vSak staly dosud nikdy nevystavované rané kres-
by pro Humoristické listy, které se zachovaly v archivu
Vilimkova nakladatelstvi, patficiho dnes do sbirkového
fondu Pamadtniku nédrodniho pisemnictvi. Jejich zpusob
stylizace i propracovanost nazorné vyvracejici tradovany
nazor o Ladové naivnim vytvarném projevu a dokladajf,
Ze umélec doSel ke svému osobitému rukopisu sloZitym,
le¢ pln€ logickym vyvojem - vyvojem, ktery naivni
uméni nezna.

Réda bych pfi této prileZitosti pfipomnéla také dva
Ladovy pfitele, jejichZ sbirky umélcovych praci se uZ
také ve znacné mife dostaly do galerii a obohatily i La-
dovu soubornou vystavu. Byli to béasnik Petr K¥icka a
publicista Karel Koval, Ladav kolega za Svobodného
slova. Petr Kficka vlastnil soubor téch snad nejhezéich
Ladovych kva$i a Karel Koval mé&l spoustu veselych
kreseb, které v tehdej3i redakéni praxi vétSinou po otist-
ni kon¢ivaly v tiskdrn& nebo v redakénich kosich. Pred
zénikem zachranil také kresby k prvnimu, Casopisecké-
mu vydani Haskova §vejka. V Jizdarn€ bohuzZel chybéla
scéna a kulisy pro Kovalovo loutkové divadlo, vystavené
predchazejiciho roku v galerii Ambit.

Petra Kficku i Karla Kovala jsem poznala v roce
1945, kdy jsme se prest€hovali do Prahy, a dodnes lituji,
Ze jsem je tenkrat vic nezpovidala. AZ mnohem pozd&ji
jsem se dozvidala od pani Ani¢ky Kfikové ttrzky
Zivotnich osudu bdsnika, ktery v mlddi pohrdal tfady,
spolecenskymi konvencemi a sympatizoval s anarchisty.
Ztejmé uZ od té doby se datovalo pratelstvi s Josefem
Ladou, které neochablo ani tehdy, kdyZ se basnik stal
vdZenym ministerskym radou.

Ale vrétim se k roku 1945. Ta léta t&sn& po druhé
svétové vilce mé&la zvlastni atmosféru, kterou uZ mladgi
generace nepoznaly. Po proZitém utrpeni a ztratich méli
k sobé& lidé bliZ a pritelili se, aZ na vyjimky, bez ohledu
na piisluSnost ¢i sympatie k politickym strandm. Neset-
kavali se uZ po kavérndch a vindrndch, jako tomu byvalo
pred vilkou, nav§té€vovali se doma.

Petru Kfickovi jsem byla pfedstavena na prvni ver-
nisdZi, na kterou mne tdta vzal ssebou - na vystavé Karla
Svolinského v tehdejsi Vilimkové galerii. A hned tam
nds Kficka pozval, abychom se pfisli podivat na jeho La-
dy. Bydlel nedaleko nis, v Ripské ulici na Vinohradech.
Brzy nato navrhl mému otci, aby s nim Sel k Ladovim,
kde s malifem a Karlem Kovalem hraji karty a chybi jim
¢tvrty do maridSe. Samoziejmé neslo tenkrit jen o tu
hru, byt byla hrdna se v§i vaZnosti. Hlavn& cht&li Ladu

-béla ani kraméiskd pi-

trochu potésit a rozptylit. Jeho rodina proZivala t&7ké
dny. Neuplynulo je§t€ mnoho ¢asu od néletu na Prahu,
pfi némZ zahynula jejich star$i dcera Eva. Smrt ji zas4-
hla, kdyZ se vracela domt pod Emauzy, do dnesni Lado-
vy ulice. Josef Lada se z této ztrity nikdy zcela nevzpa-
matoval, i kdyZ sviij zarmutek vyjadfil jedinym obrazem
- krajinou s temnymi mraény a osamélou borovici.
"Maridsnici" se schdzeli u Lada kazdy tyden. Pfini-

Seli novinky a také n&kdy Cetli své nové verse. Jednou
Petr Kficka se zdpalem recitoval preklad Lermontova a
Cekal patficnou odezvu. JenomZe Lada, aby ho pozlobil,
fekl: "Vi§, je to dobré, ale mélo dramatické". Pon&kud
dotceny bésnik se zeptal, které Ze misto by mistr opravil.
Lada po chvilce pfemysleni sd&lil: "J4 bych to vyjadfil
takhle:

Delibasi, Delibasi, nepospichej do vriku.

Za stromem tam d¢ek4 Cerkes,

d4 ti jednu pres drZku.

Je to strucné a vystizné".

Spole¢né se také
oslavovaly Ladovy
kulaté a polokulaté
narozeniny. Z jednéch
oslav jsme doma méli
dokonce fotografickou
dokumentaci a pro-
gram, v némZ nechy-

sefi k oslavé jubilanta,
kterou slozil Karel
Koval a v prevleku
poutové zpévacky ta-
ké predzpévoval, pfiCemZ ukazovdtkem predstavoval
jednotlivé scény na kresleném seridlu vlastni vyroby.

Jen pérkrit mne vzal otec s sebou, pdrkrit se
odhodlal Josef Lada k ndm. V té dobé& uZ do spole¢nosti
nevychdzel. Ackoliv se mu dostalo velkého oficidlniho
uznéni - v roce 1947 byl jmenovin ndrodnim umélcem -
stthalo jej v soukromém Zivot€ dosti strdzni. Stéle
maloval, pracoval na ilustracich a nevéhal se je§t& udit
italsky. Sledoval, co se d&e ve vytvarném uméni a
suzndnim se dovedl rozhovofit tfeba o dile Pabla
Picassa. OZival, hlavn& kdyZ se nofil do vzpominek. To
umél nejednu situaci nejen skvéle vyli¢it, ale i dramatic-
ky predvést. Neodolatelné bylo jeho vypravéni o Jarosla-
vu Panuskovi nebo o Jaroslavu Hagkovi, ktery byl jeden
Cas také jeho spolubydlicim. Haskav "u¢

ucet za oSetfovani
v nemoci" dodnes budi veseli ndvst&vnikdi v Ladové
pamdtniku v jeho rodnych Hrusicich.

Jeho staff kamarddi jej vSak opoust&li. UZ byl vdov-
cem, kdyZ v roce 1949 zemfel Petr K¥i¢ka, o n&co poz-
dé&ji Karel Koval. Také Josef Lada se necitil pfili§ dobie.
Prece jen se v8ak dockal narozeni vnuka od mladsi dcery
Aleny, ktery po ném dostal jméno, a t&3il se na vystavu,
pfipravovanou na Zofing k jeho sedmdesitindim. Ta se
vSak stala jeho vystavou posmrtnou.

BLANKA STEHLIKOVA



(k 80. vyro&i vzniku Ceskoslovenské republiky)

Ve stfedu 28. fijna 1998 ve 14.00 h byl znovuodhalen
pomnik Bohumila HypSmana a Josefa Maratky "Praha svym
vit€éznym synimd pod praZskymi Emauzy. Po 58 letech tak
doslo k obnové dila, které patfilo k nejvyznamné&j§im pomni-
kovym realizacim I. republiky a zdroveifi i k vrcholim monu-
mentdlni tvorby sochafe Josefa Maratky. Tento vynikajici
figuralista, portrétista a mistr Zanru mél virtuézni schopnost
vidét plasticky tvar v $ir§ich souvislostech, prostorovych
pldnech a vnitfni dynamice. To, podepfené nezmérnou pili a
pracovni posedlosti, umoZnilo Mafatkovi v fad€ vrcholnych
praci dosp€t na samou mez sochafské kreativity presahujici
dalece pouhy plasticky obraz skute€nosti.

PraZsky roddk (narozen 21. 5. 1874) studoval nejdfive na
Uméleckoprimyslové skole u Celdy Kloucka a v letech 1894-9
na Akademii vytvarnych uméni v Praze u J.V. Myslbeka. Pro
celoZivotni Maratkovu orientaci byl v§ak rozhodujici &tyflety
pobyt v Rodinové ateliéru v PafiZi, ktery jej dokdzal nové mo-
tivovat a orientovat v aktudlnich uméleckych proudech prelo-
mu stoleti. Jako jeden z Celnych funkciondfd SVU Mdnes mél
Josef Maratka i zdsadni podil na zorganizovéni velké vystavy
Augusta Rodina v Praze v roce 1902, kterd méla dalekosahly
vliv na dal8i vyvoj ceského umeéni. Ovlivnil jej ostatn& i sdm
Josef Maratka, ktery byl az do své smrti v roce 1937 profeso-
rem Uméleckopriimyslové §koly.

Rodintv Zdk a pritel, jak Mafatku nazval sdm velky mistr
v dedikci jedné kresby, mél jedinenou pfileZitost sledovat
z bezprostiedn{ blizkosti Rodinovu préci. Jeho prostfednictvim
se mu ostatné dostalo i prvni monumentdlni zakdzky, Gsp&§n&

zapoCatého, ale nikdy nedokon&eného pomniku aviatika
Santose-Dumonta pro Buenos Aires (1904). Po ndvratu z Pafi-
Ze spolupracoval Josef Mafatka na realizaci velkych praZskych
pomnikid Palackého a Husova a pfi realizaci ukold dekorativni
povahy pfi vyzdobé vefejnych budov (Obecni dam 1908-11,
Novd radnice 1910-12) a prazskych mostd (Mdénestv a Hl4v-
kbv, 1912-13). Vznik samostatného &eskoslovenského stdtu
oslavil dvéma prileZitostnymi pracemi, které bezprostfedné
reagovaly na bouflivou atmosféru fijna 1918. Jednou z nich
byl Ran&ny Cechoslovak, portrét symbolicky vyjadfujici
véleCné utrpeni a boj za naSi samostatnost. Druhym dilem,
nacrtem portrétu T.G. Masaryka, modelovanym zpaméti jako
bezprostredni ohlas jeho triumfalniho pfijezdu do Prahy, vzdal
Maratka hold Prezidentu Osvoboditeli. V této atmosféfe zacaly
i pfipravy na pomnik generéla Stefdnika, se kterym se Mafatka
osobné poznal.

SpoleCenskd objedndvka vyvolala pfirozenou poptdvku
po novém tématickém okruhu sochafské tvorby - Pomniku
odboje. Josetf Maratka tento ukol fesil od roku 1919 v mnoha
skicdch a variantdch, které postupné krystalizovaly v nékolik
typologickych skupin. Mafatkovo pojeti tohoto tématu je dia-
metrdlné odlisné od tradi¢niho pojeti vdleGnych monumentd
c.k. Rakouska. Umélec usilovn& hledal cestu od tradi¢ni sym-
bolické personifikace a sloZitych alegorickych skupin k lapi-
dérni figurdlni sloZce s akcentem na neokézaly obansky patos
dramatického, ale zdroveii majestdtniho okamZiku. Jednotlivé
ndvrhy pracovné pojmenovéval vystiznymi hesly, které zfetel-
né rezonovaly soudobou bdsnickou ‘a literdrni tvorbu a publi-
cistiku. V prvnich vizich Pomniku odboje dominuje personifi-
kace Republiky jako Zeny s vit€znym praporem, kombinovand
pozd€ji s postavou bubenika v intencich Seské varianty Rudoe-
ho reliefu Marseillaisy z pafiZského Triumfalniho oblouku.
V mnoha obménach se méni sokl, pfibyvaji figury okfidleného
génia Ci padlého Tkara a osamostatiiuji se jednotlivé postavy
praporeCnika a bubenika (Socha Svobody, Vitézstvi republiky,
Bubenik, Bud pripraven, Ikarus). Paralelné se rozviji i pfedsta-
va Pomniku padlym vitézim ve sloZité figurdlni sestavé Styf
postav nesoucich télo mrtvého bojovnika (Se Stitem &i na $tité,
1921). Dalsi varianta s ndzvem Za na$i svobodu predstavuje
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matku Vlast podpirajici padlého syna s pferaZenym medem.
Tato myslenka kulminovala v kompozici nazvané Pro patria
v podob€ nové€ pojaté Piety, kterd se stala vychodiskem pro
pfipravu pomniku pro Brandys nad Labem, z finan&nich
divodi nakonec nerealizovaného.

Daldi studie rozvijely konkrétni legiondfskd témata
v postavédch dvojice vojini (Sbratfeni), padlého spolubojovni-
ka, Nad hrobem mrtvého kamardda (1927) & alegorického Z4-
pasu s orlici (Zborov, 1927). Do této skupiny patii i pozd&jsi
Pohfeb legiondfiv, vytvofeny v letech 1935-36 pro Pamatnik
ndrodniho osvobozeni na Vitkové. Béhem usilovného hledéni
optimélni kompozice se proméiioval architektonicky rdamec od
pyramidélni k vyrazné vertikalni kompozici. Pfitom se vyrazn&
redukovala bohatd silueta mnohafigurovych kompozic smé&rem
k civilnimu pojeti, zaloZenému na jediné soSe v mezni situaci
vypjatého gesta. Rada kreseb a skic sv&di o tom, jak dasledné
promyslel autor jednotlivé komponenty ovéfované v samostat-
nych figurdlnich studiich, jako napf. v pfipad€ plastiky Atlet
(Borec) vystavené a ocenéné v roce 1925 na Svétové vystavé
dekorativnich uméni v PafiZi, kterd se stala zdkladem postavy
bubenika pro pomnik "Ted, nebo nikdy" realizovany v témze
roce v Usti nad Orlici ve spolupréci s kamenikem R. Duchag-
kem a architektem J. Krejcarem. Obdobné krystalizovala v le-
tech 1930-31 v radé variant postava zamyS$leného vojina
opfeného o zbran jako zdklad pomniku padlym v Bé&lé pod
Bezdézem, nazvaného "Na Strd7". Josef Maratka zde zirodil
své zkuSenosti s vyzdobou budov Ministerstva socidlnich péce,
Ministerstva Zeleznic a zejména Urazové pojistovny v Praze-
HoleSovicich (1928). Vedle toho pracoval Matfatka na studiich
fady jinych pomnikii v€novanych velikdnim naSich d&jin,
které vSak bohuZel zistaly jen v poloze zdm&rii (Jan ZiZka,
Antonin Slavicek, Jan Neruda, Jaroslav Vrchlicky, Antonin
Dvordk, J.V. Myslbek, Karel Havligek aj.).

Zavr$enim monumentdlni tvorby Josefa Matatky byl jeho
pomnik padlym PraZanim pod Emauzy, na kterém pracoval od
roku 1927. Autor komplexu novych ministerskych budov
Bohumil HypSman poéital od podatku projektu v roce 1923
s umisténim obelisku v ose celé urbanistické kompozice.
Podafilo se mu v bieznu roku 1928 ziskat fragment mrakotin-
ského monolitu, ktery se zlomil pfi transportu na PraZzsky Hrad
a ktery prezident Masaryk vénoval Praze, a pfesvédgit pfedsta-
vitele mésta, aby sochatskou ¢ast pomniku zadali pravé Josefu
Maratkovi. Obelisk se tak stal vychodiskem kompozice velké-
ho socharského sila. Zdkladni kdmen pomniku byl poloZen
v pfedvecer 10. vyroc¢i stdtni samostatnosti dne 25. 10. 1928,
protoZe smyslem pomniku bylo nejen uctit praZany padlé
v L. svétové vilce, ale pfipomenout i legionéfsky odboj a vznik
Ceskoslovenské republiky. V tomto duchu se také proméfiova-
la Maratkova koncepce od varianty pracovné nazvané "Prai-
skym détem" (pojmenovani praZského p&siho pluku) zachycu-
jici vojdka louciciho se s rodinou a odchdzejicitho na frontu.
Pomnik padlym se postupné zmeénil v heroickou oslavu vitéz-
stvi. Kone¢nd verze s ndzvem "Praha svym vitéznym synam"
predstavuje ndro¢nou skupinovou kompozici obepinajici ze
vSech stran hranolovou zdkladnu obelisku. Postava Republiky,
alegorizovand Zenou z lidu, vén¢i lipovou ratolesti vitézny pra-
por, se kterym pfichdzi dvojice Ceskych dobrovolnikia dopl-
nénd predstaviteli jednotlivych legiondfskych vojsk operuji-
cich na evropskych bojistich. Pomnik dopliiovalo &tyfversi
z basné Viktora Dyka Zemé mluvi (ze sbirky Okna z r. 1917):
"Opustis-li mne, nezahynu, opusti$-li mne, zahyne§". Od jed-
notlivych studii postupoval autor k tfetinovému modelu celku
a po jeho ovéfeni zase zpét k detailim konkrétnich figur. Ve
specidlné najatém ateliéru na VySehradé modeloval jednotlivé
postavy vojaku v méfitku 1:1, jako predlohu pro kovolijeckou
préci, protoZe béhem price bylo rozhodnuto realizovat figural-
ni ¢ast pomniku nikoli v plivodné navrhovaném kameni, ale
v uslechtilém bronzu. Pfi prdci vychdzel Maratka z autentic-
kych redlii vyzbroje a vystroje a realistické detailni zpracovani




vyvaZoval velkolepou modelaci sochafsky citénych hmot a ob-
jemu. Pomnik odlévala prosluld praZskd firma Karla Bartdka,
se kterou Maftatka spolupracoval jiZ dfive. Prdce na pomniku,
kterd trvala &tyfi roky, pfedstavovala i po strdnce organizacni a
technické mimotfddné nédroéné dilo. Zulovy pomnik vysoky
16,5 m s nadZivotnimi tfimetrovymi bronzovymi figurami byl
slavnostné€ odhalen za pfitomnosti dr. Edvarda Bene$e prim4-
torem dr. Baxou dne 29. 10. 1932.

Mafratkilv pomnik "Praha svym vit€znym synim”, za kte-
ry byl autor ocenén udélenim prestizni Katzovy ceny Ceské
Akademie v&d a uméni, znamenala vrchol jeho tvorby a
zdroveil i zavrSeni vyvoje neoklasicistni, civilistn&-realistické
polohy &eského sochafstvi pfelomu dvacétych a tficatych let.
V roce 1940 byl pomnik z rozhodnuti okupa&nich dfadi zlikvi-
dovdn a rozlit pro véledné udely Velkonémecké fiSe. Pres
pokusy ucin€né v letech 1947 a 1968 nebyla obnova pomniku
z ideologickych divodi Zddouci a mySlenka obnovy pomniku
nabyla na aktudlnosti aZ po listopadu 1989. §

Stastnou shodou okolnosti se v depozitdfich Muzea hlav-
niho mésta Prahy v Kolod&jich nad LuZnici dodnes zachovaly
origindlni sddrové modely figurdlni vyzdoby v méfitku 1:1
i mnoZstvi fotografické a pldnové dokumentace v dalsich ve-
fejnych sbirkdch. Idea obnovy se tak jevila velmi redlnd. Z po-
pudu syna sochafe Josefa Mafatky, profesora Zdenka Matatky,
DrSc. oslovilo v bfeznu roku 1995 PraZské gremium pro
ochranu a rozvoj hlavniho mésta reprezentaci Prahy a ndsledné
schvililo zdmér obnovit pomnik na svém zasedéni Zastupitel-
stvo HMP. V souéinnosti s Utvarem méstského investora byly

Mime pfed sebou vypravny letdk, oznamujici soubor
akei, které prob&hnou v Antverpich - umélcové rodisti - od
poloviny kvétna roku 1999 zhruba do poloviny srpna. Nabidka
Jje tak pestrd a tak ldkavd, 7e se nav§t&va Antverp jevi téméF
jako nutnost.

Jadrem oslav tohoto génia bude samozfejmé& vystava
obrazl v Kralovském muzeu vytvarnych uméni. Tedy tam, kde
se konala v roce 1993 velkolep4 expozice van Dyckova vrstev-
nika Jacoba Jordaense. Poradatelé slibuji pfitomnost vice neZ
80 obrazd, které budou svezeny z nejproslulejsich svétovych
sbirek. Tvrdi, Ze to bude podnik tohoto druhu dosud nejrozsé-
hlejsi, ktery pfed¢i jak prehlidku ve Washingtonu (1990-91)
tak v Janové (1997). Lze olekévat, Ze jeho t&Zi§t& bude spodi-
vat v portrétni tvorbé, avSak ani malby s ndboZenskou témati-
kou nebudou zfejmé chybét.

Prezentovani umélcovy mnohostrannosti si vezme na sta-
rost prosluly Rubenshuis, kde bude vystaveno vice ne7 tficet
van Dyckovych krajindfskych akvareld, v nichZz obdivoval
sv€Zi krasu zejména anglické scenérie a zakladal tak tradici
proslulého anglického pohledu na p¥irodu. Neméné& prekvapu-
jicich z4Zitkd 1ze oCekdvat v prostordch muzea Plantin-More-
tus, byvalé tiskdrny, kde se van Dyck uvede jako jeden z nej-
Celnéjlich zdstupch rané fdze grafického uméni, vyjadfujiciho
se technikou leptu.

Také ostatni muzea zaosti{ svou vystavni innost tak, aby
nejen neodvadéla pozornost od hlavniho tématu oslav, ale aby
se stala jejich dopliikem. Tak v muzeu Hessenhuisu uvidi
ndvstévnik dila historismu 19. stoleti, vychdzejici z van
Dyckova prikladu a Sifi krdlovny Fabioly chystd expozici
nazvanou Prehlidka moci, kde budou vystaveny symboly
vladaiské distojnosti od 17. stoleti po soucasnost.

Milovnik vytvarného umé&ni si tu vSude bezpochyby
pfijde na své a specializovany historik uméni si pak bude klést
fadu otdzek tykajicich se rozsshlé a sloZité problematiky, kterd
se vdZe k osobnosti tohoto genidlniho malite, jehoZ vyjime&né
nadéni se pln€ projevilo uZ kolem jeho dvacitky (na rozdil od
P.P. Rubense). Tak bude jist& zajimavé sledovat, jak se znalci
vyporddaji s kapitolou, nazgvanou oby&ejné jako "juvenalia”,
apak oviem vibec s autentidnosti nékterych praci. Touto
otdzkou se musel zabyvat soud jiz dvacet let po van Dyckové
smrti.
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uCin€ny vSechny nelehké kroky sméfujici k -obnové pomniku.
Pod z&stitou odbornych komisi byly v rdmci vefejnych sout&zi
zadédny restaurdtorské, kovolijecké i realizadni price a stano-
ven harmonogram tak, aby celd akce mohla byt dokon&ena
k 28.10. 1998. Nejnéro¢né&jsi fazi bylo restaurovat, sesadit a
domodelovat origindlni sddrové modely, které se jako zdzra-
kem zachovaly roziezané a &dsteEn& po¥kozené. étyt"i dvojice
figur o vySce téméf tfi metrt byly zdsluhou tymu restauratori
pod vedenim ak. sochafky Amortové zkompletovdny a poté
op€t rozfezdny a pripraveny k odliti do bronzu ve slévarng&
v Dolni Kalné. Mezitim firma Vodni stavby ve spolupréci
s DruZstvem Kémen zajistily obnovu architektonické &4sti
pomniku vCetné€ nového Zulového obelisku, a odlitky byly
osazeny na misto. Pres fadu dil¢ich nedostatkdl v detailnim
provedeni dila, které bohuZel ukazuje na stdle nesouméfitelnou
kvalitu uméleckofemeslné price kdysi a nyni, je tfeba tento
Cin pfivitat a ocenit. V naSich zemé&pisnych Sitkdch je spise
tradici pomniky odstrafiovat a je zédsluZné, Ze alespoii v jed-
nom pripad€ nastala vyjimka a kdysi odstran&ny pomnik byl
obnoven. VSichni, kdo se o znovuobnoveni Hyp$manova a
Maftatkova pomniku zaslouZili, tak pFispéli ke splaceni velké-
ho dluhu a k distojnému pripomenuti dila, jehoZ vyznam
architektonicko-urbanisticky, umélecko-historicky i ideovy je
nepopiratelny. Sirokd vefejnost si pfi té prileZitosti muiZe
pfipomenout i Zivotni dilo a tvir odkaz sochafe Josefa
Maftatky v kontextu Ceské vytvarné kultury prvni tfetiny
dvacétého stoleti.

JIRI T. KOTALIK

Vliv tohoto umélce na fadu pfistich pokoleni, zejména
v portrétni tvorbg, miZeme bez nadsizky oznadit za nesmirny.
Je viak tfeba si v této souvislosti uv&domit, Ze ve van Dyckové
tvorb€ lze vystopovat zhruba t¥i zékladni proudy, a to podle
jeho piisobist. Lze hovofit o prostfedi antverpském, janovském
a posléze anglickém; o tfech oblastech s velmi odli§nou spole-
Zenskou strukturou a tudiZ i klientelou s jejimi r@iznorodymi
poZadavky na zpodobnéni jedince.

A tu se otevird velky prostor nejenom pro historika
uméni (jehoZ pracovni metoda je pomé&rn& uzka - pokud chce
zlstat v limitech své discipliny), ale pfedeviim pro sociologa
a psychologa. Velkou roli tu mohou hrét napf. odborné fundo-
vané studie 0 m6de - to jest oblékdni, tdesech a o vystupovani
vibec. Srovndni spoleCenské elity Janova a Anglie ukazuje
rozdily pfimo frapantni a naSe oko pak s tim v&t§im pot&$enim
spoCine na vrelych zobrazenich van Dyckovych antverpskych
kolegi a jejich rodin, kde ony ryze reprezentadni poZadavky
Sly spiSe stranou.

KaZdému nédvsté€vniku Antverp v dob& jmenovanych vy-
stav bych viele doporucoval nesmirné poutavé studium knihy
"17th Century Britain - the Cambridge Cultural History”
(Boris Ford 1989, 1992), nebot prdvé tam nalezne dikladné
zmapovéni prdv€ onoho prostiedi, které se stalo umé&lcovym
plsobiStém poslednim a také nejzajimav&j$im. Anglie, repre-
zentovand panovniky Jakubem I. a Karlem 1., jakoZ i mocen-
ské a cirkevni poméry jsou zde vyliCeny tak presv&d&ivé, Ze
pfimo nasdvdme dobovou atmosféru, jiz van Dyck dychal.

Ve véku 33 let se van Dyck stal dvornim malifem a fada
jeho podobizen doklddd, Ze kromé& dsp&$ného zpodobnéni
osobnosti vytvirel i on sdm "image" panovnika, hodnostéfe
i jejich rodin - podobu, utvéfenou jistymi pravidly, jeZ neztré-
cela platnost po dlouhé generace, a to ani za pfevratnych histo-
rickych zmén. Tady je zdv&rem tfeba zamyslet se nad otdzkou,
jiZ si nakonec musi poloZit viichni, kdo maji co &init s vytvar-
nym prezentovanim jakékoliv osobnosti, at uZ o moc usilujici,
anebo - dejme tomu - uZ "v moci postavené". Nepochybuji
o tom, Ze alespoii né€ktefi z nich se pFipravovanou vystavou
inspiruji. Tfeba fotoreportéfi. P

JAROMIR SIP
ARS VIVA porddd na vystavu van Dycka zdjezdy v terminech:
19.-23. 5., 11. - 17. 8. 1999, podrobnéji viz katalog zdjezdi.



V ulici Ceskoslovenské armddy ¢&. 11 v Praze 6-Bubendi,
je nevelky ateliér, ktery jako jediny slouZil po cely Zivot maliti
Janu Bauchovi. O stfipky vzpominek na tento interiér se chci
dnes podélit se Ctendfem. Ateliér nebyl jen pracovnou, ale také
mistem schiizek pro hovory o uméni, politice a Zivot&.

Uvolnéni, které ndsledovalo v &eské kultufe po kritice
stalinismu v padesétych letech, otevielo dvefe k neformdlnim
setkdnim v ateliérech n&kterych umé&lci. Zejména t&ch, ktefi
jako Jan Bauch pfimo patfili kmezivdleGné avantgardg, nebo
mladSich, ktefi na ni cht&li navdzat. Schizky v téchto atelié-
rech vyhleddvali intelektudlové zabyvajici se humanitnimi
obory nebo informovani a ndro¢ni sbératelé. Otevienost disku-
si byla nesena pocitem, 7e setkdni je projevem spfiznénosti
volbou v dobé, kdy autentickou tvorbu bylo tfeba prosazovat
nekonformnim spolefenskym postojem. Médm dnes pocit, Ze
schiizky v prazskych vytvarnickych ateliérech byly jednim ze
specifik Ceského uméni §edesétych let.

Malif Jan Bauch byl v letech 1946-1958 docentem na
Vysoké Skole uméleckoprimyslové a ve vztahu k mladym
lidem nikdy nezaprel, 7e jeho piisobeni ve $kole bylo pro ngj
posldnim. MEl Stastnou hvézdu otevfenosti lidem. Po cely
Zivot projevoval neformélni zdjem o mladé lidi a rad se s nimi
stykal bez pocitu nadfazenosti. Uméni a Zivot povaZoval za
neformdlni a nekonvenéni trvalou hodnotu o jejiZ realizaci je
tfeba neustdle bojovat s nepfizni okolnosti.

Jako prislusnik Ceské mezivdle¢né avantgardy a snad i
bohémy, mé v Eeském uméni ojedinélé postaveni srovnatelné
jen s umélci jako byli FrantiSek Tichy a Jan Zrzavy. V roce
1924 odegel vlastnim rozhodnutim ze §koly Maxe Svabinského
na praZskou Akademii vytvarnych uméni spole¢né s Tichym,
Muzikou a Wachsmanem.

Na za&4tku Sedesdtych let mi nebylo jest& t¥icet jar a byl
jsem zaujaty modernim uménim. Zatelefonoval jsem panu
profesorovi a poZddal ho o schiizku. "No jo, ale co ode mne
chcete?" fekl mi. "Moje préce tidajné nem4 této spoleCnosti co
povédét a u mne jiZ dlouho nikdo nebyl. J4 ani nevim, jak se
s tim vyrovnat. Podle hlasu pozndvdm, Ze jste mlady &lovék,
atak prijdte. Pohovofime si." Schizka sjednand na politek
jednoho podzimniho odpoledne se protdhla. Pan profesor mi
ukazoval jeden obraz za druhym a zjistoval, co o jeho préci
vim a co mne k nému pfivedlo. Rozhovor nabyval stile v&tsi
neformélnosti a kdyZ skon€il, uv&domili jsme si oba, Ze
stojime proti sob& uprostfed ateliéru za Gplné tmy. Zaujati
rozhovorem jsme zapomnéli rozsvitit. Zminuji se o tom $iroce
jen z toho divodu, Ze schiizka méla pro muj Zivot a vztah
k uméni kliCovy vyznam.

Malif Bauch byl bytostnym expresionistou s existenciél-
nimi podnéty svych inspiraci. VzruSovaly ho mordlni a etické
konflikty ve spole€nosti. Chdpal uméni jako katarzi. Jednim
z vrcholl jeho dila bylo obdobi druhé svétové vélky. K obra-
z0m v barvdch planouciho Loretdnského kostela v Praze na
Hradanech ho inspiroval prot&jsek kostela, Cerninsky paléc,
ve kterém bylo sidlo nacistické SS policie. Po vyhldseni stan-
ného prdva po atentdtu na Heydricha v roce 1942 zagal zndmy
teror proti ¢eskému odboji. Ve vzpominkdch na tu dobu mi
jednou umélec vyprdvél dva prib&hy pfiznané pro jeho
uméleckou inspiraci a vyjime&nou intuici.

V nedélni odpoledne $el na prochdzku Prahou se svou
nastdvajici pani kolem pravoslavného kostela v Resslové ulici.
U kostela se néhle zastavil a Fekl pani Heleng&: "Méam naléhavy
pocit, Ze atentdtnici jsou zde v tomto kostele a v nejbliZsich
hodinédch je dopadnou.” Druhy den rdno doslo k osudnému bo-
ji, ve kterém zde CeSti paralutisté z Anglie zahynuli. Jiny den
v dob€ stanného prdva se opozdil v ateliéru a nemohl se vratit
domt pro zdkaz no¢niho vychédzeni. "Sedél jsem tady bezmoc-
né€" vypravél mi "a zddlo se mi, Ze ten strainy tlak bezpravi a
nesvobody nevydrZim. Néhle jsem se rozhodl. VySel jsem na
ulici a Sel z Dejvic na Strossmayerovo ndmésti, odtud stfedem
Prahy na Malou Stranu a Kldrovem zpé&t do Dejvic. Praha byla
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ponofend do tmy a zcela tichd. Teprve po ndvratu jsem mél
pocit, Ze jsem se osvobodil.” Potkdni némecké policejni hlidky
v této dob€ a chvili znamenalo smrt zastfelenim. ProtoZe
veéfim, Ze velké umélce ndm posild sém Bdh s poselstvim
krdsy a lidskosti, tak jsem pfib&h pochopil.

Padesdtd, Sedesédtd a sedmdesdtd 1éta byla prileZitosti zase
k jingm podnétlim. Malif Bauch Ziv& sledoval kulturni a poli-
tické aktuality a dovedl pfesné a né&kolika jen slovy vystihnout
podstatu pravdy a 17i spole€enskych jevi. Potfeboval se osob-
né angaZovat pro pozitivni feSeni krizovych jevd, které vidél
kolem sebe. Rada lidi mu to méla za zI¢, ale &as, ktery netipro-
sn€ odplavuje bldto a ponechdvé jen pevny kdmen, dal mu za
pravdu. Pfi jednom z rozhovorl mi fekl néco, co se pokusim
ocitovat doslovné. "Pfi kaZzdém jedndni, kdy se snaZim prosa-
dit oprdvnéné hledisko, dostdvdm se do konfrontace s nomen-
klaturnimi kddry. Diskuse se v urCité chvili zméni v nétlak,
ktery vyZaduje, abych pfistoupil na leZ a hloupost. To bych po-
chopil. Ale nechédpu, pro¢ je ode mne vyZadovino, abych sou-
hlas se 1Zi podepsal a k mému udivu dostal i pisemnou kopii z
jednéni. Nemohu pochopit, Ze n&€kdo tak mocny, kdo mize le
a nesmysl prosadit za pravdu, vyZaduje ode mne, pouhého bez-
mocného malife, pisemny souhlas se svym jedndnim. Moje pa-
ni mi velmi tvrd€ vytykd, Ze jednani tohoto druhu vyvoldvédm,
ale jd nemohu jinak. Vite, mné déld dobre, kdyZ mohu pro né&-
koho udélat néco pozitivniho, nebo se asponi zasadit o hodnot-
nou véc pravdy. KdyZ se ohliZim za svym Zivotem, mam do-
jem, Ze jsem se stal umé&lcem jen pro tuhle svou vlastnost.”
Velké charisma jeho osobnosti bylo v pathosu mravnim a etic-
kém. Nikdy nepfestal byt zrafiovén a vzruSovén Zivotem a lid-
mi. V tom bylo asi jeho tajemstvi, pro& nedok4dzal stirnout.

SCISS|) b

V roce 1977 se musel Gcastnit schiize anticharty, ale An-
tichartu viibec nepodepsal. Koncem osmdesatych let byl patrné
prvnim, kdo pfiSel s iniciativou o obnoveni uméleckého spolku
Manes. V roce 1989 uspofddali mladi vytvarnici vystavu
"Mladi Janu Bauchovi", kterd byla poctou umélci jako pfislus-
nikovi ceské mezivédle¢né avantgardy. Nikdy nevyZadoval
néco jen pro sebe sama. V roce 1982 na vystavé "Antické
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na toto téma vystavoval: "Nevim, jak k tomu pfijdu, abych zde
smél vystavovat jen ja sdm, kdyZ dobfe vim, Ze se timto téma-
tem vdZn€ zabyvd i celd fada jinych umélcd" dodal k tomu. Na
pocdtku Sedesatych let se umélci za uchem vytvoril vied a 1é-
kafi pfi chirurgickém zdkroku nasli malou stfepinku z granatu
prvni svétové vélky. Je aZ symbolické, Ze je to pfihoda malite,
ktery na pocétku Sedesdtych let vytvoril tak sugestivni protiva-
le€né obrazy a autentickym dilem ilustroval knihu Henri
Barbusse "Ohen".

Bauch mél vzdcny smysl pro soucasné i staré uméni. Ve
svych vzpominkovych knihdch se vyznal z obdivu k mnoha
mistrim starym i novym. Ve druhé poloviné Sedesdtych let
jsem spoleCné s nim prochdzel Narodni galerii s dmyslem
navstivit zejména sbirku francouzského uméni, kterd tehdy si-
dlila ve Sternberském paldci. Prochédzeli jsme sbirkou starého
umeéni a zastavili se u obrazu Mistra Theodorica. Upozornil
jsem pana profesora na to, co pro mne znamend uméni ¢eského
sttedov€ku. Shodli jsme se v tom, Ze kultura a naléhavost
Theodoricova dila pfipomind velké italské mistry Giotta a
Cimabue, ale na rozdil od nich je Theodoric osobnosti nedoce-
nénou, protoZe pochdzi z Ceského prostfedi. O néco pozdéji
jsme se zastavili pfed zndmym portrétem, ktery namaloval
Francisco Goya. "Tento obraz pro mne znamend mnoho" fekl
pan profesor. "Casto pFichdzim setkat se jen s nim. V§imnéte
si vyjime¢né a naléhavé noblesy, velkorysosti a spontaneity.
To nelze vyjadrit jinak, neZ kdyZ to umélec mé sdm ve svém
srdci. Energie a emocionalita vloZend do uméleckého dila pi-
sobi z néj trvale a navZdy. Citlivy divdk nemuiZe byt neosloven
a nezasaZen." Vstoupili jsme do francouzské sbirky a shodli se
v tom, Ze pro celou sbirku je charakteristickd velkorysost vzta-
hu k Zivotu. Pfed obrazem Pierra Bonnarda jsem pana profeso-
ra upozornil, Ze ndm obraz Cernd postupné pfed o¢ima. "To je
tim, Ze je malovan fidkou barvou. Pastosni malba si sv&Zest
uchovd delsi dobu. Vidite to na Courbetovi. To je také davod,
pro¢ jd maluji pastosné” odpovédél mi. Pfed obrazem George-
se Braqua fekl: "To je malif, ke kterému médm davérny osobni
vztah. Nejen Ze byl velkym umélcem, ale protoZe vysel ze
stejného socidlniho prostfedi jako ja sdm. Dovedu pochopit
jeho cestu za uménim."

O uméleckém dile malife Jana Baucha pojedndvaji zatim
dvé umeélecké monografie. Shodou okolnosti ob& napsal
profesor VSUP v Praze, PhDr. Jan Spurny. Prvni vydal v edici
Prameny SVU Midnes v roce 1948 a druhou Odeon v roce
1978. Prvni monografie hodnoti star§i vrstvu umélcova dila,
posledni celkové dilo. Je nepochybné dani dobé, Ze monogra-
fie z roku 1978 popisuje pfevazné€ jen pfibéh umélcova Zivota
a dila a zOstdvd mnoho dluZna interpretaci umélcovy autentic-
nosti a jeho pfinosu ¢eskému uméni.

JiZ po druhé svétové vilce bylo vidét, Ze Bauchovo dilo
md svou vlastni logiku a pivodnost vyvoje. Své vlastni inspi-
raéni zdroje. Prvni, kdo na to poukdzal v textu pro katalog
Bauchovy vystavy v Mdnesu v dubnu 1963, byl historik uméni
Arsen Pohribny. Pivodnost Bauchova dila spocivd ve vyvoji
malifského rukopisu a vyrazovosti barvy a kresby. Bauchova
uméleckd zkuSenost je predevsim haptickd a bez ohledu na to,
zda se projevuje zrovna jako sochafskd nebo malifskd. Logiku
a duslednost tohoto vyvoje nemd dilo Zddného jiného Ceského
umeélce. Jan Bauch je tim srovnatelny jen s francouzi Chaimem
Soutinem a Georgesem Rouaultem. Neni ndhodn4 ani orienta-
ce na francouzskou kulturu, protoZe byla v programu SVU
Mines. Bauchovo dilo je rozsdhlé a vedle malby, grafiky a
ilustrace obsahuje podetny soubor skulptur a plastik. Je to dilo
vzrulujici, protoZe o ném plati to, co si umélec sdm
pfedsevzal. Aby energie a emocionalita vloZend do dila
pusobila z n&j navidy.

Ceskd uménovéda zasvécenému kulturnimu publiku dluzi
nepochybné€ novou a vyderpdvajici monografii, kterd ukdze
Bauchovo dilo v kontextu nejen &eské avantgardy prvni polo-
viny naSeho stoleti, ale také uméni evropského a svétového.

ALEXANDR SKALICKY st.
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Putovam, slavneho Hldalga

‘a jeho zbrojnose po Cechich
(Osudy a obraz Dona Quijota v Cechach)

Pravé pred 125 lety (v r. 1864) se objevil prvni fesky
preklad nesmrtelného romanu Spanélského spisovatele Mi-
guela de Cervantese Don Quijote, byt netplny, a to jako
"kratochvilné ¢teni pro lid". Tento vSelidsky, i kdyZ ziro-
vell bytostné Spanélsky roman, jak byl kdysi oznacen, byl
od té doby preloZen a vyddn né&kolikrat, coZ sv&d¢i o ne-
smirné popularit€ této knihy u nds. Avsak autorovy dalsi
préce, jako Prikladné novely, pronikly do lidové &etby pre-
kladem uZ v roce 1838. Znameni to, Ze od samych podatki
moderni ¢eské literatury, tedy po 150 let, zistava pro Ce-
ského ctendre tento Spanélsky spisovatel velkou postavou
svétové literatury. Usty svého nesmrtelného hrdiny vyjad-
Fuje Cervantes myslenky, jeZ se mély stat viad¢i ideou
¢lovéka romantismu a prejit pak i do moderniho svéta a
zustat v&¢nymi idedly svobody, pravdy, uplatnéni individua
a touhy po plnosti Zivota.

Avsak toto setkdni ¢eské verejnosti s Donem Quijotem
zdaleka nebylo prvni. Originil novely pronikl do ¢eského
prostf¥edi daleko drive, prakticky ihned po jeho vydani. Uz
v ervnu 1620 se dostal jeden vytisk do rukou é&tenari,
ktery jej nepochybné ¢etl v origindle; adresitem byl totiZ
olomoucky kardinil Dietrichstein, jenZ proZil mladi ve
Spanélsku. TyZ rok byl dokonce Donem Quijotem nazvan
zimni kral Friedrich Falcky, coZ predpoklddd obecn&jsi
povédomi této postavg u nas jiZz nedlouho po vyddnf
Cervantesovy knihy ve Spanélsku.

Nedavny soupis Spanélskych tiski v naSich nejdaleZi-
t&jsich knihovnach, predevsim lobkovické (O. KaSpar), do-
kdzal, Ze tu najdeme hned nékolik vytiskd prvnich vydanf.
Neni to ndhoda, ale logicky dusledek urcitych ¢esko-$panél-
skych vztahi. Podivame-li se totiZ na dochovany soubor
Spanélskych portréta z lobkovické sbirky na Roudnici, vy-
stavené dnes na zamku v Nelahozevsi, najdeme tam podo-
biznu divky v ¢erném, ve vé€ku sedmi-osmi let. Je to Marie
Luisa z Villahermosy, dcera pdtého vévody villahermosské-
ho Ferdinanda Aragonského a jeho Zeny Jany, rozené
z PernStejna, kterd se za n¢ho provdala roku 1582. Pliatno
namaloval roku 1592 Juan Pantoja de la Cruz, jeden
z prednich dvornich malifa oné doby v Madridu. Divka
drZi v ruce dopis oznacujici, komu je obraz urcen (v &e-
ském prekladu): veleznamenité, prevzneSené doni Marii
Manrique, mé pani a babicce, atd. v Praze. Tato panf a ba-
bi¢ka je Marie Manrique de Lara y Mendoza, Zena ¢eského
kancléfe Vratislava z PernStejna, za n&hoz se do Cech pro-
vdala roku 1555 a méla s nim rFadu déti. Marie Luisa nis
zajima i z jiného divodu: ponorime-li se do ¢etby druhého
dilu Dona Quijota, najdeme tam témé&F plnych 28 zavéred-
nych kapitol li¢icich pobyt rytife a jeho zbrojnose na sidle
jistého vévodského paru. Oba dokazali rozeznat tragickou
vysost mravniho heroismu, ovlddajictho Dona Quijota a
hloubku naivni sice, ale pocestné primosti a dobré vile,
kterou ztélesiiuje Sancho Panza. Vévoda i vévodkyné méli
svij skuteény vzor, podobné jako nebyly vymysleny vétrné
mlyny, s nimiZ pfedtim Don Quijote bojoval. Jak zjistil
(podle Viclava Cerného) ui v 18. stoleti Juan Antonio
Pellicer, vévodou, ktery hostil ¢i slouZil jako model hostite-
le naseho hrdiny, byl Carlos de Borja a jeho Zenou nebyl
nikdo jiny neZ ndm uZ zndma Marie Luisa. Otec Carlosiv,
Juan de Borja, byl $panélskym vyslancem na praZském
dvore Rudolfa II. a autorem knihy vydané v Praze. Juan de
Borja byl zase synem Francisca de Borja, zndmé&jSiho u nés
vice pod jménem FrantiSek Borgias. Ano, jde o pozdé&jsiho
generila jezuitského Fidu a svétce, k jehoZ pocté vytesal
F.M. Brokof souso$f na Karlové mosté. K dovrSeni Fetézce



nihod nalezl original divadelni hry Velkovévoda z Gandie
na zdimku v Mladé VoZici Viclav Cerny.

Tim jsme pon&kud odbotili od nadeho nimétu, a& ne
tak nepravem. JelikoZ vévodové z Villahermosy sidlili a
dodnes sidli v palici v obci Pedrola pobliz Zaragozy, miZe-
me konstatovat, Ze tedy Don Quijote a Sancho Panza byli
imagindrnfmi hosty pravé tam, pokud oviem neslo o jejich
madridsky palic, slouZici dnes Pradu. Pokud Je Pellicerovo
tvrzeni spravné, pak pravé tento $pan€lsko-Zesky par hostil
samotného Cervantese. Tim vSak rané historické vazby
mezi Cechami a gpanélskem ¢i pfimo Donem Quijotem
nekonéi.

O tom, Ze Don Quijote mé& u nas uZ ddvno Etenire
oddané a va3nivé, svédef pripad hrab&énky Anny Paarové,
kterd roku 1725 ur¢ila, aby v obci BudiSov u TFebite na
Jjejim panstvi byla postavena vé&Z kostela ve tvaru, jaky
vyetla z popisu v Cervantesové novele. Tento priklad,
v Evrop€ zcela ojedinély, ukazuje Iépe neZ cokoliv jiného,
jak hluboko zasahovala Zetba knihy v naSem prostredi.
Tém, kdo neovlddali ¥pan&lstinu & Jiné rominské jazyky,
poslouZila i vydini némecks, zvl4ste pak v obdob{
romantismu.

Nakonec se nastoluje otizka, kdy vlastné se objevuje
poprvé v Ceském uméni znizornéni Cervantesova hrdiny.
Mustratorské prvenstvi drzi nepochybné Karel Purkyné a
Quido Mines, kte¥i doprovodili prvni tplny fesky preklad
z let 1866-68. Avsak v mali¥ském ztvarneni maji predchad-
ce v Eduardu Svobodovi, jenZ Dona Quijota pospolu s jeho
idedlem - Dulcineou - zndzornil v rdmci serie vyobrazen{
vyznamnych literarnich a jinych osobnosti. Svou olejomal-
bou z r. 1849 otevira dlouhou Fadu Donit Quijotii v naem
vytvarném uméni, kterd se neustile rozSifuje a dnes
dosdhla v dile nékterfch umélci a7 stovek praci (Karel
Soucek). Nejsou oviem motivovany zakazkou ilustrovat
knihu, nybrZ daleko hlubsim pom&rem umélci k tomuto
literdrnimu hrdinovi, ba p¥imo ke ztotoZnéni s Jjeho heroic-
kym bojem za idesly.

Cervantes dokdzal tragikomickou postavu svého
rytife vykreslit slovy tak sugestivng, Ze se jeho slova stala
tém&F receptem pro mnoho ilustritori. PFestoZe je hrdina
Jjednou providy charakterizovin a umélci spisovatelayv
popis respektuji, nedochdzi k tdnavnému opakovini a
typické situace, v nichZ se bludny rytiF se zbrojnosem ocitd,
ukazuji znanou rozmanitost.

Prehledneme-li kone&n& alespoii ve zkratce nejzajima-
vEj3i ztvirn&éni Dona Quijota v Zeském uméni, vidime,
Ze tvorFi spojnici Quido Ménes - Karel Purkyn& - Vratislav
H. Brunner - Frantiek Tichy - Cypri4s Majernik - Karel
Soutek, kolem které oviem najdeme desitky jmen. Tito
umeélci vytvoFi nejen nejvEtsf poet svéraznych ilustraci, ale
celou Fadu velmi osobnich a volnych interpretaci, v nichZ
Dona Quijota aktualizuji, v souladu s v&&né platnymi prin-
cipy a situacemi. V&t3im souborem se prosazuje piedevsim
Karel Souek, jenZ je prototypem umélce, o kterého nim
jde: jeho posedlost a souznéni s pfedmétem své tvorby
podle literarni pFedlohy neni ddna impulsem vngjsim, ale
vnitFnim.

Don Quijote je tu skutetn& symbolem humanismu ve
svém nekompromisnim, pFedem ztraceném boji proti pfe-
vaze a snahou pomoci slab¥im & postiZenym, véren svému
idedlu. V tom, jak zbiti, uraZeni vstavaji Doni Quijotové,
aby 3li déle za nesmyslnosti svych sni, Jje zlomek nekonet-
nosti lidského rodu. P¥ib&hy rytife z La Manchy jsou vel-
kolepou personifikaci, parabolou t&ch, kdo predjimaji
drsnou pout lidského rodu. Nasledovén s obdivem umélci a
{tendfi pres vSechny pddy, vyprasky a vysméch ujizdgji
Don Quijote a Sancho Panza dil Spalirem stoleti.

PAVEL STEPANEK
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~Pocta FrantiSku Dolezalovi

V zdf{ 1998 se v Dejvické galerii V. Kramafe konala
vystava Pocta Frantigku DoleZalovi. Iniciovali ji a realizovali
sochaf Lud€k Tichy a dcera malite, grafika, publicisty a
vytvarného teoretika F. Dolezala Jarmila Stogrovd. Na vystave
se pfedstavili vytvarni umélci Galerie Vincence Kraméte z let
1964-1971.

Vystava byla pojedn4na jako pocta Clovéku, ktery svou
veSkerou energii v&noval modernimu umén{ jak svou vlastni
malifskou tvorbou, tak praci teoretickou a organiza¢ni. Chtéla
pfipomenout vyznam osobnosti, mordln{ a profesni autority
pro vytvofeni a rozvijeni spolené tviréi atmosféry. F. DoleZal
byl svym rozhledem, organizadnimi schopnostmi a odbornou
erudici hnacim motorem noveé se otvirajicich moZnosti polovi-
ny 60. let, kdyZ s vytvarniky Prahy 6 zalo%il Galerii Vincence
Kramdte. P¥i této vystavni sini nevytvofil se svymi spolupra-
covniky uzavienou programovou skupinu, ale snazil se ukdzat
souvislosti a kontext moderniho uméni kulturn{ veiejnosti
a zdrovedl vytvdFet prostor pro uméleckou konfrontaci 60. let
v daném mist& a podminkdch. Téma vyrazné osobnosti a okru-
hu blizkych spolupracovnikii je aktudlni otizkou i dnes, kdy
entusiasmus, nezi§tnost a vlastni osobni nasazeni jsou nezbyt-
nou podminkou pro vytvafeni kulturniho vefejného prostoru.

FrantiSek DoleZal: Don Juan, perokresba, 1935

V televiznim Salonu eském fekl dr. FrantiSek Dvogdk:
"Tahle vystava je u nds zcela ojedin&ld. Francouzi takovym
vystavam fikaji L’hommage - tfeba k poct& Cézanna - a jsou
motivovény tim, Ze se sejde skupina umé&lcd, kte¥{ svymi dily
vzdaji poctu n&jaké osobnosti. Tou osobnosti je tady malif
Frantifek Dolezal, ktery se za svého Zivota nedoZil 4dné slavy
ani pfiliSného uzndni na poli kulturnim, ale ud&lal velikou
préci: vybudoval v Praze galerii skutedné svétového vyznamu.

Galerie Vincence Kramife vstoupila do prazského kultur-
niho Zivota r. 1964 jako vystavni siii Svazu &s. vytvarnych
umélcti, Do po&itku normalizace r. 1971 rozvinula na svou
dobu ojedin€ly vystavni program a stala se prestiznim kultur-
nim centrem s mezindrodnim dosahem. Spolupracovala od
pocitku s pafiZskou Kahnweilerovou galerii Louise Leiris,
s Nérodni galerif a s Artcentrem. Vystavy byly orientovdny
predev§im k tzv. "pafiZské fkole" a predstavily (mnohdy
v Praze vibec poprvé) vynikajici osobnosti sv&tového vytvar-
ného uméni, jako napf. Picasso, Chagall, Corbusier, Rouault,
Bazaine, Odilon Redon, Manzi. Mezin4rodni rozsah vystav se
pozdé&ji rozsiFil také na soudasné uméni arménské a jugosldv-
ské. V Ceském prostiedi se koncepce galerie obracela k moder-
nimu a soucasnému uméni, uskutenily se vystavy takovych
autorti jako byli Filla, Kubista, Tichy, Feuerstein, Teige,
Funke, Troester. Vyznamnym pfinosem pro vefejnost byly ta-
ké vystavy restaurdtorského uméni a Seského kubismu. Mald
sii pfedstavovala systematicky umélecky Zivot a soudasné ten-
dence predevsim praZskych vytvarniki. V sedmiletém obdobi
galerie se uskute¢nilo na 70 vystav, z toho 24 zahrani¢nich.
Porddaly se tu pravideln& koncerty, predndsky a setkdni



s vytvarniky. Za svou Cinnost byla galerie v r. 1968 pocténa
Cenou hl. m.Prahy.

Myslenka zaloZit Galerii Vincence Kraméfe vznikla
vr. 1961. Vytvarnici ziskali prostory n&€kolika byvalych
obchodt v ul. Ceskoslovenské armdady &. 24 v Dejvicich.
Budovani galerie trvalo tfi roky a podileli se na ni vlastnimi
silami malifi, sochafi, architekti a vytvarnici dal§ich profesi
z Prahy 6. Komisafem galerie byl od po&dtku Frantifek Dole-
Zal, ktery byl pivodcem myslenky zaloZit galerii a pojmenovat
ji po dr. Vincenci Kramdfovi - s nim ho poutalo prételstvi
a profese vytvarného teoretika jiZ od r. 1940. Obrazy z Kram4-
fovy sbirky (Picasso, Braque, Derain, Filla, Kubista) také
galerie zahdjila v zafi 1964 svou ¢innost. V ivodnim katalogu
napsal mj. F.DoleZal: "Pro generaci, jeZ rozvijela své dsili pod
jeho vlivem, znamenal Vincenc Kramé¥ velkou moralni autori-
tu védce a teoretika, ktery kolem sebe soustfedoval viechny
mladé a Cinorodé sily, posiloval je v jejich tviréim hleddni
a stateCné obhajoval progresivni tendence a vysledky jejich
¢innosti. Svymi znalostmi, svou zdsadovosti, kriti¢nosti a pev-
nosti vytvoril Vincenc Kraméf pfedobraz osobnosti, bytostné
spjaté s rozvojem uméni... To je také divodem, pro& jeho
jméno vpisujeme na $tit nasi nové galerie."

Galerie méla moZnost rozvijet sviij vystavni program do
r. 1970/1. Poté, v rdmci normalizaCni reorganizace svazu, byla
zrulena vystavni komise a odvoldno vedeni galerie. V nésledu-
jicich desetiletich jiZz nikdy nenabyla galerie pdvodniho
vyznamu, byt se v druhé poloving 80. let objevilo nékolik
kvalitnich vystav.

Franti§ek DoleZal se pfiznivého obratu politické a kultur-
ni situace nedoCkal. Zemfel v &ervenci v r. 1989 uprostfed
pfiprav na jubilejni vystavu ke své osmdesdtce, kterd se méla
ironii osudu konat v tehdy je§té existujici Galerii Vincence
Kramdte na ul. Cs. armddy. Vystava se v r. 1990 uskutecnila
podle DoleZalovy koncepce a byla jednou z poslednich v téch-
to prostordch. V krdtké dobé galerii nahradil autosalon.
V r. 1997 se opusténé znacky ujal ing. M. Marek a v dejvické
Wuchterlové ulici vybudoval staroZitnictvi a rozsdhlou vystav-
ni sifi pod ndzvem Dejvickd galerie Vincence Kramadre, kterou
si pronajimaji jednotlivi vytvarnici. Tady se také v za¥i 1998
podafilo zpritomnit alespofi na nékolik tydnG vyznamné
obdobi kulturniho prazského Zivota druhé poloviny 60. let.

FrantiSek DoleZal byl sloZitd a mnohovrstevnd osobnost.
Jeho tvorba dlouho oscilovala mezi malifstvim a literaturou.
Debutoval jako bdsnik v Almanachu pro poesii a Zivot
1920-1930. Zajimala ho politika, sport, spolelenské déni.
Absolvoval redlné gymndzium a soukromé& se udil malovat
v Castolovicich u Antonina Hudedka. Pro svllj chudobny
puvod nemohl déle studovat. Od konce 20. let kreslil karikatu-
ry a publikoval ¢lanky ve vychodoCeskych novindch. Ve 30.
letech odesel z rodného Kostelce nad Orlici a natrvalo se usa-
dil v Praze. Od r. 1934 pusobil v Praze v Kupkové Divadle
mladych a v divadle E.F. Buriana jako propagacni grafik.
Zacal kreslit karikatury do levicového tisku. Od 40. let ptsobil
jako vytvarny redaktor Narodniho osvobozeni a §éfredaktor
Lidové kultury. Napsal né€kolik dramat a filmovych scéndfi.
Po vilce pisobil ve vytvarném referdtu URO. Podilel se na
ustaveni druZstva Tvar a ULUV. Odtud pfesel na ministerstvo
kultury, kde zakladal sit Ceskych regiondlnich galerii a poloZil
zdklady mnoha stdlych expozic Eeského moderniho uméni. Do
r. 1966 byl vedoucim vytvarného referdtu. Porddal vystavy
soucasnych umélcl, publikoval teoretické stat€ a recence
vystav. V r. 1964 zaklddal Galerii Vincence Kramare a byl do
doby normalizace v r. 1970 jejim komisafem a predsedou
vystavni komise. Byl ¢lenem SCVU Hollar a skupiny Index.

DoleZalova malirskd tvorba proSla dlouhym vyvojem. Od
karikatury a kreslifské zkratky se dostal k poetice surrealismu,
ke koldZim, automatické kresbé i obrazlim. Zabyval se v duchu
konstruktivismu dpravou knih a typografii. Béhem vélky ho
zaujala temnd barevnost a méstskd periferie, byl vytvarnym
ndzorem blizky Skupiné 42, s jejimiZ ¢leny se po dlouhd 1éta
stykal. Zacal se ucit grafice u Frantiska Tichého, zv145té se za-
byval barevnym leptem. V 50. letech se vyhnul vulgdrnosti
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"socialistického realismu" krajinomalbou, kterou navézal na
svd studia u A. Hudecka, vytvofil rozsdhlou kolekci obrazh
z Ceského Stiedohofi a starych Litoméfic. Pobyt v Litomé¥i-
cich (od r. 1956 tu maloval, od r. 1960 mé&l v nedaleké Hlinné
venkovsky ateliér) ho pfivedl zpét k zdjmu o dilo a Zivot Karla
Hynka Méchy (zabyval se jim jiZ ve svém surrealistickém
obdobfi). Tento badsnik se mél stat pro DoleZala na zbytek Zivo-
ta inspiraci pro osobity vytvarny vyraz, ke kterému sméfoval
po celou dobu své tvirci prace. Po roce 1960 vznikla st&Zejni
DoleZalova dila, kterd ho zaradila do proudu ¢eské imaginativ-
ni malby a lyrické abstrakce 2. poloviny tohoto stoleti.

Vytvofil né&kolik rozsdhlych obrazovych cykld, do
kterych se promitaji jeho osobni proZitky a dramata (Denik
Marie, Poselstvi nadéje, Signdly Sasu), vzpominky (Jugosldv-
ské variace, Reminiscence na Ceské Stredohofi) i cykly inspi-
rované osudem a dilem bdsnikd (Kvéty zla, Mdchovsky
cyklus). V celé DoleZalové tvorbé se prolind malifstvi a poe-
zie, v8e naplno proZité a kultivované vyjddfené. Jeho obrazy
maji imaginativni surrealistickou barevnost a symboliku,
cézannovskou aZ sochafskou vnitini vystavbu a precizni
femeslnou formu. Byl velmi pfisny a kriticky ke své préci i
k tvorbé jinych umeélcii. Odmital umélecké kompromisy.

JARMILA STOGROVA-DOLEZALOVA

Fond nérodnich uméleckych sbirek (National Art Co-
llections Fund) byl zaloZen v Anglii uZ v roce 1903. M4 okolo
50 000 ¢lent a dosud pomohl koupi vice neZ 100 000 umélec-
kych dél stovkdm britskych muzei. Zakoupil dila Holbeina,
Canaletta, Burne-Jonese, van Gogha, Rodina, Picassa, Base-
litze a mnoha dalSich vyznamnych umélci i umélecko-histo-
rické predméty od mect z doby bronzové aZ po vychodoasij-
ské uméni. Clenové tohoto spolku prétel uméni prispivaji roc-
né 18 (mladsi 25 a star$i 60 let) nebo 25 ! (doZivotni &lenstvi
stoji 200 aZ 500 !). Za to maji kromé& radostného pocitu mece-
ndSe umeéni volny vstup do stdlych sbirek vice neZz 170
britskych uméleckych galerii a muzei, zlevnéné vstupenky na
vystavy (véetné vystav napt. v londynské Krdlovské akademii,
Tate Gallery, skotské Narodni galerii). Jsou zvéni na pfedn4s-
ky a diskuse o uméni, koncerty, ndv§tévy soukromych historic-
kych paldct a domdci i zahrani¢ni zdjezdy. Zdarma dostdvaji
80-strankovy barevny umélecko-historicky &asopis The Art
Quarterly a katalog Review, ktery informuje o artefaktech
ziskanych do vefejnych sbirek pomoci ¢lent.

Skotsko je zemi historickych pamadtek, od megalitickych
aZ po monumenty tohoto stoleti. Jejich obdivovatele sdruZuje
klub Prételé historického Skotska (Friends of Historic
Scotland) se sidlem v Edinburku. Ro¢ni &lensky prisp&vek
odstupriovany od 11 (seniofi nad 60 let a studenti do 21 let) do
130 (spole¢nosti) ! umoZiiuje &lenim volny pfistup do 330
hradt, zamkd, opatstvi a pohfebist historického Skotska, od
druhého roku ¢lenstvi maji volny vstup i do pamdtek v Anglii
a Walesu. Clenové obdr# knizku informaci a mapek
o zminénych 330 pamdtkdch, dostdvaji barevny Ctvrtletnik
s ilustrovanymi ¢ldnky o skotskych pamadtkdch, mohou se
zdarma UGcastnit jejich prohlidek doprovozenych vykladem
odborného privodce, maji 10% slevu na v§echno zboZi v pro-
dejndch klubu a zndmé cestovni kanceldfe pro né& pFipravuji
umélecko-historické zdjezdy a prdzdninové pobyty za zlevné-
nou cenu. Zna¢nd Cast ziskanych penéz je také vyuZivdna na
udrZzbu skotskych architektonickych pamdtek. I proto jsou
zvyhodnéni ti, kdo si zaplati celoZivotni Elenstvi (200 ! za
osobu, popripadé 100 ! pro seniory nad 60 let).

ZDENEK SESTAK



P¥i vystavb& vodniho dila Nové Mlyny II na Dyji zanikla
v 70. letech vesnice Musov, jejiz farni kostel zasvéceny sv.
Leonardovi zistal zachovdn na ostrové uprostied prehradniho
jezera. Orintovand stavba sestdvd z obdélné lodi a pravothle
uzavieného presbytafe, k jehoZ jiZni stran€ pfiléhd novodobd
predsifi a na severu se nachdzi patrovd hranolovd vé€Z se sa-
kristii v klenutém podvéZi, kterou pfi ndroZich podepiraji dva
nakoso postavené opéraky. VEZ zavrSuje osmibokd jehlancova
sttecha. K zdpadnimu priaceli lodi, zavrSenému trojihelnym
Stitem, pFiléhd v celé Sifce patrovd predsiii s trojbokym piis-
tavkem schodisté na kruchtu a polygondlni krestni kapli, kterd
byla pfistavéna pfi regotizaci kostela na pocétku tohoto stoleti.
Pfedsifi kryje pultova stfecha, kterd je nad bo¢nimi pristavby
zvalbena. Sedlov4 stfecha lodi s konstrukci novodobého krovu
tvofenou stojatou stolici je ukonCena vychodnim trojihelnym
Stitem. NiZ8{ sedlové stfecha knéZisté je nad zdvérem zvalbe-
na. Kné&Zi§t€ zaklenuté dvéma poli kfiZzové Zebrové klenby
s masivnimi svorniky s rotujicimi vinnymi listy a ostruhové
podseknutymi Zebry je podepfeno dvéma nakoso postavenymi
opérdky pti ndroZich a jednim opérdkem postavenym kolmo
v ose jizniho prigeli. Osvétluji je dvé protilehld novogoticky
upravend hrotitd okna ve vychodnim klenebnim poli. Gotické
okno s vyldmanou kruzbou v ose vychodni zdi bylo v novové-
ku pfi instalovdni barokniho oltafe zazdéno. Lod je zaklenuta
§iroce valenou klenbou se tfemi dvojicemi protilehlych
trojbokych lunet nad novogoticky upravenymi okny. Klenba je
vznesena na prizednich pilifich s fimsovymi hlavicemi. Do
zdpadni &4sti lodi je vloZena kruchta na litinovych sloupech.

V letech 1977-1979 byl v kostele Regiondlnim muzeem
v Mikulov& proveden zdchranny archeologicky prizkum, pfi
némZ byl zachycen pidorys piivodni mensi romanské svatyné
v jiZzni polovin& lodi dochované stavby, jejiZ jiZni zed s ustup-
kovym portdlem s tympanonem a dvéma ptlkruhovymi okny
zistala a7 do vys3ky korunni ¥imsy zachovédna. Na vychodni
stén& kn&Zisté byly tehdy také objeveny fragmenty gotické fi-
gurélni fresky se vztahem k patronu kostela a ndpisy poutnikd
z konce 16. stoleti. V roce 1996 byl v souvislosti se stavebnim
zajisténim znaln& zchétralého objektu proveden podrobny
stavebn&historicky prizkum doplnény rozborem stavebniho
materidlu.

Nejstarsi d&jiny kostala jsou spojeny s pocdtky MuSova,
jehoZ vznik lze kldst v souvislosti s po¢dtky némecké koloni-
zace této oblasti uz do 20. az 30. let 13. stoleti, i kdyZ se
Musov poprvé pfipomind aZ v listin€ z roku 1276. Patrondt
kostela, jehoZ patrocinium je pfiznaéné pro bavorské a rakou-
ské Podunaji, ndleZel od tohoto roku kounickému kldsteru.
Vesnice byla vysazena na typickém kolonizacnim pddorysu
silni¢ni ndvesovky se zdhumenicovymi pluZinami na starobylé
severojizni zemské stezce pobliZ pfechodu Dyje a jeji obyvate-
1€ se Zivili rybolovem, chovemn dobytka a zejména koni.

Orientovany romdnsky kostel, doloZeny archeologickym
prizkumem, sestdval z obdélné lodi o vnitinich rozmérech
9,5x4,3 m, &tvercového knéZisté o strané 3,3 m a axidlné
pfipojené zdpadni hranolové véZze. Zdklady knéZiSt€ byly
zaloZeny na pilotech. Pravdépodobné plochostropy kostel byl
ptistupny dochovanym portilem od jihu a v zdpadni ¢4sti lodi
se nachdzela empora pfistupnd z patra véZe prichodem dosud
patrnym v dseku romdnského zdiva zédpadniho priceli stivajici
stavby. Kostel zanikl podle do hloubky propdleného zdiva
poZarem.

Pfi gotické obnové &i prestavbé datované tvaroslovim
presbytdfe asi do druhé Ctvrtiny 14. stoleti byla novad lod
roziifena piibliZzn& o dvojndsobek §ifky lodi romdnské s tim,
7e jiZni zed romdnské lodi byla zaClen€na do gotické stavby.
V zépadnim pradeli byl mimo osu lodi prolomen hrotity portdl
s okosenym ost&nim, osazeny do §iroké vnitfni portdlové niky.
Portél svym umist&nim respektoval romanskou véZ, jeZ se sta-
la soudésti gotické stavby a zanikla aZ pfi barokni Gpravé
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Kostel sv. Leonarda v byvalém MuSové

kostela v poloviné 18. stoleti. V lodi byla romédnskd empora
nahrazena gotickou kruchtou vynesenou na archeologicky
doloZenych pilifich. V jihozdpadnim kout€ lodi byl nalezen
zdklad to&itého schodisté, které vedlo na kruchtu a je zakresle-
no na pldnu kostela je§té v roce 1848. Jako druhy vstup do
plochostropé gotické lodi zustal zachovén jiZzni romdnsky
portél, kteryZ mohl také slouZit k pfistupu na schodiSt€ na
kruchtu. Asi je§t€ v prib&hu 14. stoleti byl k severni strané
presbytéfe pfipojen pravouhly véZovity pristavek se zaklenu-
tou sakristii v pfizemi a pfedpoklddanym polopatrem nad ni.
Na pfelomu let 1758-9 se pfipravovala rozsdhld pfestavba
kostela, nakonec omezend na vystavbu nové véZze, kterd méla
nahradit stdle funk&ni v&€Z roménskou. Dochované ndvrhy na
v&% v zdpadnim prudeli nebyly realizovdny a postavena byla
niz3i severni vé7 nad gotickou pfistavbou se sakristii u presby-
tafe. Stard romdnskd véZ byla snesena a goticky portdl byl
nahrazen novym vstupem v ose pruceli. Stavbu provedli dietri-
chitejnsti femeslnici, zednicky mistr Mathias Witthofer a tesar
Ondfej Haschke. Po poloving stoleti byla lod zaklenuta a defi-
nitivné zanikl také romdnsky portdl. Od roku 1880 se opét
uvaZovalo o zvétSeni kostela a jeho velké prestavbé, kterd
méla byt zahdjena v roce 1893. Velkorysy pldn ztroskotal, ale
nutnost celkové opravy vyvstala znovu v roce 1910, kdy byl
stavitelem Martinem ze Zastdvky u Brna také navrZen zcela
novy kostel. Opravy byly provedeny teprve v nasledujicim ro-
ce, kdy byla podle ndvrhu mikulovksého architekta Ferdinanda
Kowalského prestavéna barokni véZ a kostel byl regotizovén.
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Pfi sonddZi ve zdivu po strandch triumfélniho oblouku
byly pfi prizkumu v roce 1996 nalezeny klenebni konzoly
s torzem klinovych proZlabenych Zeber, jejichZ umisténi odpo-
vidalo dvéma pfiblizné &tvercovym klenebnim polim situova-
nym v koutech lodi. KffZové klenby byly nepochybné sklenuty
na zaniklé pilife. Substrukce jiZzniho pilife byla nalezena pfi
archeologickém prizkumu v 70. letech a nyni byla timto
néhistorické zjisténi v lodi kostela souviselo s nejveétsi pravde-
podobnosti s konstruci halového typu gotického letneru s pred-
poklddanym dfevénym pédiem. S existenci klenutych poli
letneru souvisela ndpadn& nizko umisténd Sté€rbinovitd okna
v obou bo¢nich zdech. Ve vesnickém farnim kostele se jednd
o zcela atypicky prvek doloZeny pfedevsim v kostelech klds-
ternich a v nékterych katedrdldch. Jeho existence v gotické
etapé v muSovském kostele je zdivodnitelnd praktikami kultu
patrona kostela sv. Leonarda, s nimiZ souvisely pouté doloZené
v Mugové i v novovéku. Zivotopisnd legenda sv. Leonarda,
ktery nepatfi k oficidln€ kanonizovanym svétctim, byla sepsd-
na kolem roku 1020 v Monte Cassinu. Svétec, ktery zemfel
6. listopadu 559, tdajn& puisobil pfi merovejském dvote a jako
odkud byl 3ifen némeckymi kolonisty do sousednich zemi.
Sv. Leonard byl piivodn& patronem rytifd a bojovnikl ohroZe-
nych zranénim a zajetim, osob trpicich nejrizn€j$imi neduhy,
téhotnych 7en a ochrdncem zemé&délské drody. V pozdnim
sttedovéku od poddtku 15. stoleti a v novovéku byl uctivdn
jako ochrdnce hospodéfskych zvifat a zdzratny uzdravovatel
dobytka a koni. JiZ od po&tku byl jeho kult spjat s miniaturni-
mi Zeleznymi votivnimi obé&tinami, jejichZ soubory byly
podrobné&ji popsény pfedeviim v zahrani¢ni literatufe. Obétiny



mély podobu lidské postavy, jednotlivych Gdd, ale také nejriz-
n€jSich véleckd, krouZzki nebo tySinek. Velmi podetny soubor
téchto obétin byl pfi archeologickém prizkumu nalezen také
v muSovském kostele, kde byly obé&tiny soustfed&ny do sakris-
tie a do kouti lodi v mistech klenutych poli rekonstruovaného
letneru, ktery souvisel s ob&tovdnim vot v kostele ve vyro&ni
den svétce, jeZ mivalo ur¢ity ¥4d v podob& ob&tni obchiizky.
Na pédiu letneru mohla byt instalovdna pfenosnd socha svétce.
Ke sv. Leonardovi se také vztahuje dochované torzo pozdné-
strandch plvodniho gotického okna zobrazena velkd postava
v pontifikdlnim nebo benediktinském od&vu, kterou lze
interpretovat jako sv. Leonarda, k némuZ se vlevo od okna
zfejmé s prosbou o hojny rybolov modli kledici prosebnik
s rybou zobrazenou nad hlavou. Na scéné vpravo od okna se
sv. Leonard obraci ke dvéma postavickam prosebniki, z nichz
jedna md nohy uzavieny v kldd&. Svétec v této charakteristické
scéné vysvobozovani zajatch drZi v ruce svij atribut, fetéz
s okovy. Tyto malby byly v roce 1997 pfeneseny do Region4l-
niho muzea v Mikulové.

PAVEL BORSKY, DAGMAR CENOUSKOVA
a LUBOMIR J. KONECNY

Miladé Boleslav se od po&étku 20. stoleti mé&nila ve vyz-
namné primyslové a kulturni centrum. Usp&iné se rozvijela
vyroba motocykll i automobild firmy Laurin a Klement, bylo
postaveno divadlo. Od roku 1906 byly ve mést€ potfadany
vystavy vytvarného uméni. K podpofe kulturniho Zivota byl
o dva roky pozdé&ji ustaven Klub p¥itel uméni Seského Pojize-
fi. V jeho Cele na dlouhd 1éta stanul boleslavsky 1ékaf Véaclav
Walter, zndmy jako bdsnik pod pseudonymem Emil Tréval.
Podobné jako prazskd Uméleckd beseda mél boleslavsky Klub
vedle literdrniho také vytvarny odbor. Na své predndsky ziskd-
val pfedni odborniky, jakymi byli historici uméni FrantiSek
Kovérna, V.V. Stech, Jaromir Pedirka, ve mést& vystavovali
vedle regiondlnich umélct Jaroslav Panugka, Bohuslav
Dvotdk, Viktor Stretti, Hugo Boettinger, Josef Ullmann,
Pravoslav Kotik, Véclav Spéla. Podobné& jako jiné vytvarné
spolky 19. stoleti zakupoval vytvarny odbor Klubu od po&étku
z vyté€Zku prodejnich vystav vytvarnd dila, zejména obrazy. Uz
v pocétcich spolku tak vznikla myslenka vybudovat v Mladé
Boleslavi galerii. Nejprve se uvazovalo o jejim umisténi ve
sboru Ceskych bratfi, vzdcnou obnovenou renesanéni stavbu
v8ak mésto pfidélilo krajinskému muzeu a klub se pokousel
o stavbu vlastniho vystavniho pavilénu.

Zasadni vyznam pro budovdni pozdé&jsi méstské galerie
méla osobnost boleslavského roddka, vyznamného Ceského
nakladatele Bedficha Kociho (1867-1953), jehoZ jméno dnes
upadlo neprdvem v zapomenuti. Prvni u nds vydaval reproduk-
ce uméleckych d¢l, které k tomuto udelu od autorll vykoupil.
Na prvém misté je nutno pfipomenout cyklus kreseb Emila
Holédrka "Reflexe z katechismu", vydany roku 1901. Vyznam-
né se zaslouZil také o vyddvani literatury pro mlddeZ, zejména
pohddek. K jejich ilustracim vyzval fadu vyznamnych i zacina-
jicich autord, jakymi byl Hanu§ Schwaiger, Rudolf Addmek,
FrantiSek Horky, Angelo Zeyer, Jaroslav Panu§ka. Roku 1908
vénoval rodnému méstu pfes sto origindld od té€chto umélcn.
Jeho dar zistal v galerijni sbirce relativné samostatnym
celkem. 1

K tomuto zdkladu pribyvaly dalsi priristky jen velmi
pomalu. Kromé ojedinélych dard to byly predevs§im obrazy
zakupované z jednotlivych vystav, bohuZel bez systemati&t&j-
Stho vybéru. Na boleslavské primyslovce pusobili ve
dvacdtych letech 20. stoleti né&ktef{ vyznamni umélci,
pfedev§im malifi a grafici Pravoslav Kotik a Jan KonGpek, do
sbirky pFichdzela dila Karla Boha¢ka i mistnich mali¥d.

Boleslavskd sbirka Klubu pratel uméni viak dlouho nena-
lezla trvalej§i umist®ni. PFestoZe byla nejstar§i mé&stskou
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vytvarného uméni v Plzni, zaloZeny roku 1912, umistény v bu-
dové tamniho Uméleckoprimyslového (dnes Zépado&eského)
muzea, nebo kolekce SdruZeni vytvarnych umélci morav-
skych, které si postavilo svlij Dim uméni v Hodoniné jiZ roku
1913. Teprve v roce 1928 byla boleslavskd sbirka umist&€na
v pavilénu, postaveném architektem Jifim Krohou (mimo jiné
autorem pozoruhodné budovy primyslovky) u prileZitosti
Krajinské vystavy severnich Cech pro boleslavskou spofitelnu.
Pro odvdZnou architektonickou podobu se vSak stal novy
stdnek uméni soli v ofich konzervativnich &leni mé&stského
uradu a byl, pfes silné protesty ceské kulturni vefejnosti, roku
1937 zboten. V budové radnice byla z &asti zapijenych obra-
z0 zfizena méstskd galerie, kterd v§ak neméla dlouhého trvéni.
Po druhé svétové vilce byl rozpustén nejen Klub p¥atel uméni,
ale zruSena i samotnd méstskd galerie. Kolekce obrazii pak
presla do majetku mésta, do né€hoZ pfibyly i dalsi obrazy.
VétSina galerijntho fondu vSak byla umisténa ve skladisti
boleslavské divei Skoly a pozdéji nevhodné uloZena a zabezpe-
Cena, takZe se ztratily nékteré obrazy. Nékterd plitna byla
vyuZita k dekoraci kanceldfi méstskych a okresnich Gfadd. Do
fondu ve sprdvé mésta také pribyvaly obrazy dCastnikti malif-
skych setkdni - tzv. plenért, porddanych krajskou organizaci
Svazu Cs. vytvarnych uméled, kterych se v sedmdesdtych a
osmdesdtych letech zucastnili nejen umélci ze stfednich Cech,
ale i ze zahrani¢i. VétSina téchto dél vSak byla poplatnd své
dobé a s piivodni mySlenkou galerie neméla jiZ nic spole¢ného.
Pocatkem devadesétych let prevzala spravu umélecké sbirky
Galerie méstského kulturniho stfediska v Mladé Boleslavi. Za
podpory okresniho a méstského uradu umistila tuto sbirku
v prostordch koncertni a vystavni siné€ v byvalém Ceskobratr-
ském sboru. Koncem roku 1997 byla vétSina obrazii uloZena
v novych depozitdfich v rekonstruovanych prostordch mlado-
boleslavského hradu.

Po nékolik let hostil pozoruhodny renesan¢ni interiér by-
valé "Ceskobratrské katedraly" kolekce ceského vytvarného
umeéni 19. a 20. stoleti ze sbirek ZdpadoCeské galerie v Plzni.
Od kvétna 1998 nahradil stdlou expozici na emporich sboru
vybér z kolekce mladoboleslavské méstské galerie. Nov4 stdld
expozice je uspordddna ve spolupréci se StfedoCeskym muze-
em v Roztokdch u Prahy. Na zdpadni empore je dokumentarni
formou pfipomenuta pohnutd historie na$i nejstar$i méstské
galerie. Levd Cést vlastni expozice je vénovdna souboru ilus-
traci z daru nakladatele B. Kociho. Kromé reprezentativniho
vybéru z rozsdhlého cyklu E. Holdrka "Reflexe katechismu"
jsou zde predstaveny vétSinou nerealizované origindly pohad-
kovych ilustraci od J. Panusky, R. Adamka, F. Horkého a
J. Zeyera. Ilustrace doplnily ukdzky détskych knih, vydanych
v prazském nakladatelstvi B. Ko¢iho. Osobnost Felixe Jenewe-
ina pfipomind list k proslulému cyklu "Mor", Alfonse Muchu
pak ndvrh prebalu k albu "Praha-Pafiz", vydanému B. Ko&im
u prileZitosti svétové vystavy v roce 1900. Pomérné uceleny
soubor svym vyznamem presahuje regiondlni povahu sbirky
a je zajimavym pfispévkem k déjindm Ceské ilustrace.

Nad pravou bo¢ni lodi je v chronologickém sledu
predstaven vybér z dal§ich obrazil a grafik vytfidénych z roz-
sdhlejsi, zato vSak znacné nesourodé vétsiny sbirkového fondu
méstské umélecké sbirky. Vychodiskem nemohlo byt regiondl-
ni hledisko. Hlavnim méfitkem tedy nebyl pivod artefaktu, ale
pouze uméleckd kvalita. Druhd &4st expozice proto obsahuje
kromé ukdzek renesanéni a barokni grafiky i zajimavé pfiklady
Ceského malifstvi 19. a 20. stoleti.

Neprili§ rozsdhld expozice trvale predstavuje charakter
mladoboleslavské galerie, kterd nalezla aZ po devadesiti letech
své existence diistojné umisténi. Jeji hodnota sice nemlZe sou-
t&Zit s vyrovnanymi kolekcemi, jeZ se pozdé&ji staly zdkladem
vyznamnych muzei vytvarného uméni a stdtnich galerii
v Hodoning, Plzni, Ostravé nebo Zliné. Je vSak zajimavym
dokladem historie kulturniho a spolecenského déni a dosud
Zivého vztahu mésta k vytvarnému uméni.
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Po vitézstvi nad Maury a po objeveni Ameriky podnitily
vojenské, objevitelské, hospodérské a politické dspéchy roz-
kvét uméni i rist humanistického citéni a ueni. Ve épanélsku
se tou dobou rychle vstfebdvaji renesandni umélecké zasady,
prindSené z Itdlie.

Ve srovnani s Itdlii maji §panélé jiny postoj k antice;
Spanélské humanistické mysleni v ni nehledalo opérné body
pro sviij své€tovy ndzor. Snad v tom sehrélo roli arabské d&dic-
tvi; zdsluhou Arabii nebylo uZ antické udeni pro Spané&lsko v
objevovéni svéta a Elovéka takovym objevem, jako pro ostatni
Evropu (Levina). Arabsti ugenci piisobili u §pan&lského dvora
uZ od XIIL. stoleti, od dob Alfonse Moudrého, ktery je povolal.
§panél§ti humanisté vidé€li vyznamnéjsi dila v gotickych kate-
drédléch své zemé, jak sv&dSi napf. spis autora CristGbala de
Villalén "DimysIné srovnani antiky a soudasnosti" ("Ingenio-
sa comparaci6n entre 1o antiguo y 1o moderno”) z roku 1539.

Vedle vrcholné gotického slohu isabelského objevuji se
zanedlouho architektonické formy, inspirované v bolofiské
alombardské renesanci konce XV. stoleti, predeviim
v konstruktivnich a dekorativnich ndmétech z okoli Mil4dna
(napf. v kartouze v Pavii). Tento zdobny renesanéni styl, t&Zic{
z italskych i domdcich isabelskych zdrojii, pojmenoval uZ
v XVIL stolet{ traktitista Ortiz de Zutiiga platereskem, protoZe
jemnymi kamenickymi pracemi - reliéfy - pfipominal zlatnic-
kou préci (zlatnik - platero). Zrod platereska neni oviem my-
slitelny bez isabelského slohu; také mudéjarsk4 dila pripravila
pidu. Prechody z jednoho slohu do druhého jsou viak n&kdy
témeT nepostiehnutelné.

Dnes se pfipisuje rozhodujici pritkopnické dloha v zave-
deni platereska Lorenzovi Viézquezovi, doneddvna mdlo
zndmému architektu, &innému pro rod Mendozi. Stavbou
koleje sv. KiiZe (Colegio de Santa Cruz) ve Valladolidu v jas-
né italizujicim pojeti architekt uvddi v letech 1492-1495 do
§panélska Bruneleschiho renesanci, kdyZ v Itdlii uZ vzniké
bramantovskd puristickd reakce. V priageli pouZiva typickou
florentskou bosdZ a lemuje portél silnymi piliti, ve spodni &4s-
ti jeSt€ s gotickou dekoraci. Budovu zakonduje pozoruhodnd
fimsa s objemnymi krakorci, na niZ spo&ivéa balustrdda. Oba
prvky se o néco pozd&ji vyznamné& uplatni ve vyvoji §pan&lské
architektury. Kolej je nutno povaZovat za chronologické
vychodisko Spanélské renesan¢ni architektury. V pradeli $pita-
lu sv. K¥iZe (Hospital de Santa Cruz) v Toledu, stavéném od r.
1504 Enriquem Egasem z odkazu kardindla Mendozy, pfeZiva
jeSt€ goticky rozvrh a ztvarn&ni hmoty, ale dekoradni Clénky a
motivy jsou jiZ dplné€ renesa¢ni. Napfiklad nad tympanonem se
ohybaji sloupy, jakoby to byly jest& gotické vétve. Socha¥ské
provedeni je jiZ zcela poznamendno renesan&nim zjemn&nim
(platereskem); pfipisuje se okruhu Vasca de la Zarza. Nadvori
Spitdlu vzniklo o n&co pozd&ji, od r. 1524, kdy tu zalini
pracovat Alonso de Covarrubias (n&kte¥{ autofi interier $pitélu
pfipisuji Lorenzu Vazquezovi). Ukazuje se soudasng, jak
Span€liti architekti této doby vstfebdvaji beze zbytku jasnost
florentskych renesandnich proporci. V balustrdd€ prvniho patra
pfetrvdvd vSak pfiznadny mudéjarsky rytmus dekorace. Na
druhé stran€ nddvofi, za trojitym vstupnim obloukem,
pripominajicim triumfélni oblouk, se otevird schodiitg, jehoZ
ramena sleduji ¢tvercovy puadorys. Prostora nad nimi je zakle-
nuta vyfezdvanym stropem a stény zdobi renesandni bosdZ;
opakovani heraldického kiize vtiskuje celku opdt geometricky
rytmus mudéjarské povahy. (Jak ukézal Pevsner, Span&lsko
vyvinulo v renesanci nové typy schodist.)

Obdobnym feSenim piddorysu, tj. kfizenim dvou lodi,
podle Egasova principu vsazenych do budovy &tvercového
plidorysu, takZe vytvéfeji Styfi tvercovd nadvori, vznikl také
Hospital de los Reyes Catélicos (Utulek Katolickych krali)
v Santiago de Compostela, zaloZeny t€mito krali. Platereskni
portdl, objednany r. 1520, nese jeSt& n&které gotické rysy,
napt. vy$kové feSeni a zakonleni fidlami, avSak dekorativni
tvaroslovi pilitd a vyklenky (nikami) a plastikami i samy
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fidly predstavuji
i provedeni.

Nejcharakteristi¢t€j§i stavby platereska vznikly viak
v Salamance. Za¢inaji Domem musli (Casa de las Conchas)
zroku 1512 (& snad jiZ na konci XV. stoleti), ovlivn&nym
Viézquezovym pojetim. Také tato budova nese jest& n&které
podruZné gotické prvky (kovové mfiZe), ale jiné motivy, napf.
vystupky oken, pfeklad vstupniho portdlu a dokonce i dekorag-
ni reliefni musle, podle nichZ nese dim jméno, jiZ ukazuji, Ze
zalind prevlddat renesandni cit€ni. Dim vznikl jako sidlo
vyznamného cirkevniho predstavitele a krdlovského sprévce
spravce mésta Dr. Talavery a patfi jako celek k nejorigindln&j-
$im projevim plateresku. V nddvor{ se spojuji stfedoveké
prvky ve spodni &dsti (smiSené oblouky salamanské gotiky)
s renesanénimi klasickymi mramorovymi sloupy v hornim
patfe, dovezenymi pfimo z Itélie.

Nejtypictéjsi plateresko vSak zalind procelim kostela
sv. St&pana, postavenym r. 1523. Jeho autor, Juan de Alava
(-1537) dokdzal brzo vyuZit moZnosti nového stylu; uplatiiuje
Je viak jesSt€ v gotickych proporcich a doddva prideli vzestup-
ny charakter. Vyzdoba groteskovymi motivy se rozviji v plo-
chéch reliefu a v drobném méf¥itku, coZ je charakteristické pro
rang platereskn{ architekturu. (Ustfedni motiv reliefu, kameno-
véani sv. §tépéna, vytvofil aZ r. 1610 Ital Caroni.) Jiz v letech
1520-1525 vznikd mistrovské dilo §pan&lské platereskni archi-
tektury, priceli university v Salamance. Nezndmy architekt
soustfedil svou pozornost na prideli, jeZ nem4 sice ryze archi-
tektonicky charakter; spiSe se jednd o prisazeni fasady ke zdi
na zplsob retdblu dekorativni povahy, ale plni roli urbanistic-
kou: uzavird ndmésti pfed universitou. Gotické vlivy se proje-
vuji v segmentovych obloucich a ve fidlich na Fimse,
renesanéni pak v ikonografické ndplni a v podfizeni detailu
celkovému ucinu i provedeni. Dekorace fasidy se postupné
smérem do vySe prosvétluje ve vzestupném rytmu v kaZzdém ze
tf{ vodorovnych poli. Vnitfni pilife nemaji nosnou funkei,
rdmuji v prvnim poli pouze dekoraci, ve druhém oddé&luji
znaky a medailony a ve tfetim zcela miz{ a ustupuji vyklenku
s figurdlni plastikou. Jak vnitini dekorativni tak vn&j§i rdmuji-
ci pilife jsou zdobeny vyzdobou svicnového typu (candelieri),
kterou pozorujeme i v polohdch prvni vodorovné fady poli.
Vertikdln€ se priceli déli do péti poli. Ikonograficky program
se zakldadd na italském Filaretov€ traktdtu (vénovaném
Franciscovi Sforzovi) z let 1460-1462, ve §panélsku zndmém
jako Codex Valencianus. V ném se povaZuje universita za
Palédc V&dy o Dobru a Zlu a proto se na fasiddé objevuje fada
postav, zt€lesfiujicich ctnosti a nefesti. Spolu s nimi se objevu-
je ve stfedu busta Katolickych krdlG s ndpisem v Fedtin&:
"Krélové universit€ a universita krdldm". Ve druhém t&lese se
nachdzi znak Karla V. se dvéma men3imi znaky a v poslednim
papeZ (snad Benedikt XIII. nebo Martin V.) v rozhovoru
s cirkevnimi hodnostéfi.

Architekt Rodrigo Gil Hontatién, &inny v letech 1523-
1577, se podilel na dostavbé nové, jeité gotické katedraly
v Salamance, zapocaté jeho otcem Juanem, kterd je viak plna
platereskni ornamentiky. Zasahl do stavby katedrdl v Segovii
(svém rodisti), Plasencii a Astorze a postavil také paldc
Monterrey v Salamance r. 1539. Gilovi de Hontaién pomahal
fadovy bratr Martin de Santiago a spole&n& dokoné&ili r. 1539
jedno z kiidel paldce, seviené robustnimi a strohymi véZemi.
Paldc mél mit pivodné Etvercovy pudorys, s véZemi na rozich
a uprostfed kaZdého kifdla. V horni &sti oZivuje fasddu
rytmus galerii. Sochaf'skd dekorace se omezuje na zardmovani
vyklenku a hfeben, zakoncujici budovu. Celek se vyznaluje
prekvapivou harmonii, spodivajici na kontrastu holé
nezdobené spodni &dsti s bohatou vyzdobou nahote, odvoze-
nou od mudéjarskych a isabelskych paldct. Damsky konvent
(Convento de las Duefias) byl zaloZen r. 1419, ale zcela prebu-
dovén r. 1533 pod Hontaiiénovym vedenim. N4dvoi¥i se po&itd
k nejkrdsn€jSim dilim salamanckého platereska; v ark4d&

naprosto jednozna&n& renesandni
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Vv pfizemi se objevuji na sloupech s hladkym dfikem stladené
oblouky (jimZ plateresko ddvd prednost pred polooblouky).
Horni galerii kryje vyfezdvany strop; sloupy s bohat& zdobeny-
mi hlavicemi nesou kladi, zdobené rosetami a medailony.
Hlavice a patky, provedené s Zivou pfedstavivosti jemnou a
citlivou fezbou, kterd patii k pfednostem Hontafiénovy dilny,
se poklddaji za znamenité ukdzky platereskniho dekorativniho
sochafstvi. Projevuje se tu prikladn€ ornamentdlni bohatstvi
salamanckého platereska: fantastickd zvifata (lvi hlavy) a
divoce gestikulujici lidské postavy, navic dobfe zachované
diky odolnosti salamanckého védpence. Kolej Ir8ani (Colegio
de los Irlandeses) byla urena studentim této ndrodnosti,
pobyvajicim v Salamance. Na jejim vzniku se podileli Diego
de Siloe a Juan de Alava. Roku 1534 bylo ukonéeno nadvofi
aportdl, v némZ se dekorace podrobuje architektonickym
prvkim a pfevladd pfimd linie. V pfizemnich arkdddch nddvoii
se uplatiuji polooblouky na pilifich s pfisazenymi sloupy po
fimském zpiisobu. Stlaené oblouky horni arkddy spo&ivaji na
sloupcich balustrddového profilu se ziZenym dfikem, v plate-
resku velmi Casto pouZivanych. V dekoraci pfevaZuji medailo-
ny ve cviklech s dramaticky vyraznymi lidskymi hlavami.

Mistrovské dilo Rodriga Gila Hontafién, jehoZ prce na-
chdzime po celé Kastilii, pfedstavuje viak Universita v Alcald
de Henares (1541-1553). Prosté, harmonické &len&ni priceli
kontrastuje se souCasnou platereskni prekypélosti. Dekorace se
soustfeduje kolem vyklenkil (podobné jako v paldci Monterrey
v Salamance) v horni &ésti prab&7né galerie, prerusené klasic-
kym Stitem (tympanonem), zavrSujicim stfedni t&leso nad
vchodem. Stifidmd a souCasné pusobivd sochafskd dekorace je
dilem fady umélct a kamenik.

Monumentdlni svatojakubsky konvent sv. Marka v Le6nu
vznikl v letech 1513-1551 v nejistSim plateresknim slohu.
Pavodni projekt kostela a sakristie vytvofil Pedro de Larrea;
postavil jej Juan de Horozco za spoluprédce sochafe-dekoratéra
Juana de Badajoz (1533-1541). Kostel, umistény na samém
vyb&Zku ohromné stavby, se vyznaduje Sirokym portdlem,
pojatym jako nika. Pfes svou zddnlivou jednotu je pracdeli
konventu vlastn€ dilem dvou riznych dob: &ést od kostela ke
vchodu postavili v XV. stoleti umélci, ktef{ prokdzali mimo-
fddnou citlivost a bohatstvi fantazie p¥i vypracovédni prekras-
nych grotesek a slavnostn& ladénych medailont s bustami ve
spodni &4sti praceli. (Cast nalevo od vehodu a portdl sdm jsou
dilem architekta Juana de Rivero a Martina de Susniego, ktefi
v letech 1711-1718 napodobili star§i &4st s mimofddnou
vérnosti, a¢ v detailech pozorujeme jiZ barokn&j$i chdpani
sochafského poddni a provedeni dekorativnich prvki.) Celek
patfi k nejskv€lejSim civilnim stavbdm na pyrenejském
poloostrove. Snad vznikl téZ pod lombardskym vlivem.

Sevilla se pon€kud opoZduje oproti ostatnim andaluskym
provinciim v pfijiméni novych smérd, ale v 1. polovin& XVI.
stoleti tu vznikd n€kolik velmi kvalitnich d&l. Budovu radnice,
datovanou (ale ne zcela ukondenou) r. 1534, postavil vallado-
lidsky architekt Diego de Riafio. Prostou kubickou strukturu
zdobi hojnd socharskd platereskni dekorace, zaplavujici oré-
movdni vyklenkd pilifi a cvikly, jiZ se fadi k nejzdobn&j§im
stavbdm i v rdmci samotného platereska.

Odvrat od dekorativni architektury ke klasickému kdnonu
renesance, jemuZ dal impuls Machuca, podpofili Diego de
Siloe a Alonso de Covarrubias. Stylu Diega de Siloe se bliZi
katedrdla v Mdlaze (aC existuji sv&dectvi o zdsahu Diega de
Vergara a Andrése de Vandaelviry). Puristicky renesanéni cha-
rakter katedrdly, ztvdrnéné zven&i do slavnostné velkolepé,
t€Zké hmoty, nezkresluji ani Cetné barokni dopliiky. Klenby
interiéru predstavuji origindlni FeSeni, obohacené novou
dekoraci. Klenba v jednotlivych polich napodobuje lasturovité
trompy, je zdobena radidlnimi Zebry, palmovym listim a dalsi-
mi rostlinnymi motivy. Cetnd okna prosvétluji podstatné
interiér a doddvaji mu radostny charakter. Katedrédlu v Granadé
zapoCal sice v gotickém stylu Enrique Egas, ale r. 1528
pfevzal stavbu Diego de Siloe. Z pidorysu, vychédzejiciho
z gotické katedrdly v Toledu, vyzvedl stavbu na zcela klasic-
kych pilifich. Dokédzal spojit pétilodni dispozici s centrdlni
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zavrSenou kupoli (v presbytéfi). Podle Gudiola doplnil Siloe
vlastn€ jen apsidu a kfiZeni; vyuZil pfitom motivu ¥imského
triumfélniho oblouku a ornamentdlnich reliefd. Pilife v hlavni
kapli, tvofené svazkem korintskych sloupd, zavriuje kladi, na
némZ spocivaji pilifové pfipory, coZ dodava celku vé&tsi §tih-
losti. Klenby z@stdvaji pfitom jeSt€ gotické (Zebrové). Tuto
origindlni dispozici napodobuje celd andaluskd renesan&ni
$kola.

JiZz zmin€ny Alonso de Covarrubias zasdhl zfejm& do
stavby Taverského 3pitdlu v Toledu, projektovaného jezuit-
skym stavitelem Fray Bartolomé Bustamantem. §pitél byl
postaven r.1552 mimo méstské hradby (naproti brdné&
zv. Bisagra). Hmota budovy se zahradou vychdzi z italského
rozvrhu. Plochy povrch oZivuje kolem oken hrubd bosaZ.
Bustamante opousti platereskni zdobnost a prohlubuje puristic-
ké snaZeni. (Portdl, nepfili§ Stastné fe§eny, vznikl aZ v XVIIL.
pochybné nddvoii se vznosnymi arkddami, rozdélené ve dvi
galerii, kterd vede z vestibulu do chrdmu a vytvafi fadu pfe-
krdsnych perspektivnich pohledd a uhld. Na spodni arkady,
provedené se stlacenymi oblouky v pfisném toskdnském slohu,
dosedd arkdda v joénském slohu, jejiZz oblouky jsou dle
platereskniho zvyku stlaené.

Stavba taverského Spitdlu znamend definitivni vit€zstvi
klasického slohu, inspirovaného bezprostfedné italskou rene-
sanci. Jeji prvni predsunutou ukdzku v Cisté podob& predstavu-
je vSak krdlovsky paldc v Granadé. Nastdvd tzv. klasické
obdobi, jeZ tvofi samostatnou kapitolu.

PAVEL STEPANEK

ARS VIVA porddd letecky zdjezd do Sevilly v terminu 8. - 12.
Fijna 1999, podrobnéjsi informace viz katalog zdjezdi.

~ Od gotiky k renesanc
(Vytvarna kultura Moravy a Slezska 1400-1550)

Pod timto ndzvem bude v zdvéru roku 1999 predstavena
vefejnosti unikdtni vystava, na jejiZ pfipravé intenzivn&
pracuje pocetny autorsky kolektiv jiZ nékolik let. Na rozdil od
obvyklych zvyklosti je jeji koncepce Elenéna do t¥i svébytnych
vystavnich Cdsti, které soustfedi jedine¢né kolekce exponétl
sohledem na jejich regiondlni pfislu§nost. Ve shodném
terminu (avSak s jednim katalogem a jednotnou propagaci)
budou tyto vystavy zpiistupnény ve tfech naSich pfednich
uménovédnych institutcich: v Moravské galerii v Brn&, Muzeu
umeéni v Olomouci a Slezském zemském muzeu v Opavé.

Tento vyzkumny a vystavni projekt se zam&fuje na uméni
a hmotnou kulturu Moravy a Slezska v mimofddné vyznam-
ném obdobi zdvéru stfedovéku a polétku novovéku, které je
pomern€ velmi mdlo prozkoumanym uméleckohistorickym
fenoménem v domdcim i mezindrodnim kontextu. Zatimco od
60. let vrcholilo systematické studium stfedovékého uméni na
sousednim tizemi Némecka, Rakouska, Cech a Slovenska Fa-
dou odbornych publikaci a jedineénych vystav, izemi Moravy
a Slezska zistava bilym mistem na mapé, které dosud postrada
monografické zpracovani. Prvni a posledni po€in tohoto druhu
realizoval brnénsky historik uméni Albert Kutal pfed vice neZ
Sedesdti lety ("Vystava gotického uméni na Moravé a ve Slez-
sku", Zemské muzeum v Brné, 27. fijen 1935-15. leden 1936).
I pres pozd€&jsi pokusy navédzat na jeho vysledky se v politické
situaci minulého reZimu na Moravé bohuZel nepodafilo
uskutecnit vystavu podobného zameéfeni a jeji ideu se pokousi
naplnit teprve dneS$ni generace uméleckych historikd, z nichZ
mnozi patfi ke Kutalovym Zakim.



Obdobi pozdniho stfedov&ku vymezuje Sesk4 historiogra-
fickd tradice pfibliZn€ pocitkem 15. stoleti, kde je jeho
vyznamnym meznikem dramatické obdobi spojené s podatky
husitské revoluce. V této spoledenské situaci ztrdci Praha své
vysostné postaveni nejvlivn&j§iho centra dvorské umélecké
kultury v &eskych zemich a dostdvd se do mezindrodni izolace.
Na pocétku 15. stoleti postupn& dochdzi k procesu decentrali-
zace a krystalizuje vznik fady men§ich geografickych teritorii
se svymi prirozenymi stfedisky umé&lecké produkce, v nichZ se
stdvd hybnou silou méstsky patricidt. Na Moravé a ve Slezsku
patfila k nejvyznamné&jiim Brno, Olomouc, Opava, Jihlava,
Znojmo. V né&kterych z nich ostatné€ nachdzeli Gtolisté také
umélci, ktefi v Praze ztratili tvirdi zdzemi (napf. Mistr raj-
hradského oltére). Specifické podminky - zejména geografickd
poloha oteviend do Podunaji a historické okolnosti (politické
pfipojeni Moravy k Uhrdm roku 1478) - zpisobily, pro¢ méd
uméleckd produkce na tizemi Moravy a Slezska své jedine¢né
rysy a zvldStnosti. Patf{ k nim Zivy kontakt s pokrokovymi
uméleckymi centry sousednich zemi (Dolni Rakousko s Vidni,
Uhry s Budinem, Slezsko s Vratislavi, jizni N&mecko atd.),
ktery je jednim z dévodd, prod domdci produkci v podstat&
nikdy nehrozil provincialismus. Jejich prostfednistvim se
Morava a Slezsko seznamovaly velmi brzy s modernimi umé-
leckymi tendencemi zdpadni (zejména nizozemské) orientace,
jeZz se odrazily v mnohotvdrné a bohaté produkci méstskych
uméleckych dilen. Viestranny rozvoj a $irokd oborové specia-
lizace kulminovaly zejména na ptelomu 15. a 16. stoleti
v bohat¢ diferencované tvorb& (zejména malifstvi, sochafstvi,
umélecké femeslo) dosahujici vysoké Grovné.

TrebaZe se obdobi pozdniho stfedoveku v nafich historic-
kych podminkdch obvykle uzavird ndstupem Habsburki na
Zesky tron (1526), chronologicky zdbér vystavy sahd aZ
k polovin€ 15. stoleti. Tato zdvérednd féze totiZ predstavuje
v podminkdch Moravy velice dynamické obdobi koexistence
doznivajici pozdni gotiky a nového renesan&niho ndzoru, se
kterym se Morava seznamuje - o néco dfive neZ Ceské zemé -
jiz v 90. letech 15. stoleti (zdmek v Tovadové, Moravskd
Trebovd). Néstup italské renesance zde dzce souvisi s huma-
nistickym prostfedim biskupské Olomouce, kde mé&lo pfijeti
renesanCniho ndzoru jedineCné zdzemi ve skupiné€ latinsky
vzdélanych priznivci predev§im z fad katolické $lechty. K po-
zoruhodnym spojenim tradiéniho a moderniho tvaroslovi
mnohdy dochdzi i v jediném uméleckém dile.

Vystava "Od gotiky k renesanci" je pfileZitosti celostatni-
ho i mezindrodniho vyznamu sméfujici k hlub§imu poznani
na8i minulosti a bohatych kulturnich tradic. Jeji uskutenéni je
moZné jen diky viestranné podpofe Ministerstva kultury CR,
velkorysosti sponzori a spolupréci a porozuméni fady zainte-
resovanych instituci - zejména pamdtkovych dstavi, arcibis-
kupstvi olomouckého a biskupstvi brnénského. Predstavi
reprezentativni ukdzky jednotlivjch uméleckych obord -
sochafstvi, deskové malby, kniZniho malifstvi, umé&leckého
remesla (zlatnictvi, sklo, textil, keramiku, ndbytek) atd. Svym
zdjmem rovnéZ o architekturu, ndsténnou malbu, numismatiku
a dal¥i discipliny je pokusem o dosud nejsouhrnnéjsi prezenta-
ci vytvarné kultury tohoto vyznamného uméleckohistorického
teritoria. Vedle sbirek stdtnich muzei, galerijnich instituci, kni-
hoven, archivd a védeckych tstavi budou v rdmci zminénych
tii vystav predstaveny expondty z cirkevniho i soukromého
majetku u nds i v zahrani&i. Rada d&l je pro tuto prileZitost
nové restaurovédna a podrobena odbornym prazkumiim.

Véfime, Ze vystava zaujme odborniky i §irokou vefejnost,
kterd bude moci poprvé spatfit v komplexnosti jedinedné umé-
lecké hodnoty spojené s historii vedlejSich zemi Koruny &eské.

KALIOPI CHAMONIKOLASOVA
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- Zapadoceska galerie v Plzni

Asi je verejnosti obecné zndmo, Ze se Zapadodeskd ga-
lerie v Plzni potyka jiZ Fadu let s prostorovymi problémy.
Tato situace, svdzana i s letitou rekonstrukef Zapadoceské-
ho muzea v Plzni, neumoZituje pFedstavit kvalitn{ shirkovy
fond ve stdlé expozici a tim jsou o umélecké zaZitky
ochuzovéni jak navstévnici z Plzng, tak samozFejmé turisté,
kteFi do zipadofeské metropole pri svych cestich za
pozndnim zavitaji.

PFes v3echny sloZité potiZe se vSak pomalu za&ini
blyskat na lep3i &asy. Stdld expozice eského uméni ze
sbirek Zipadoceské galerie se sice jiZ do byvalych muzej-
nich sili nevrati, ¢ehoZ mnozi moZn4 budou litovat, aviak
vystavené mimorddné fondy plzeiiského muzea jistd
v budoucnu navstévniky uspokoji.

Vzhledem k této situaci musela tedy hledat galerie
Jjiné FeSeni. Podafilo se pro jeji dcely ziskat jeden z nejhez-
¢ich plzeniskych mé&tanskych domd v Praiské ul. & 13,
v tésné blizkosti stivajici a znamé vystavni sin& Masné
kramy. Goticko-renesanni dim proSel rozsdhlou
rekonstrukei a v ervnu 1997 byl otevien pro veFejnost.
Ndvstévnici se zde mohou podivat na pravideln& se
obméhované vystavy vytvarného uméni, posedét v titulné
kavdrnicce v gotickém sklepenf & zndsobit své kulturn{
z4Zitky ndvsté€vou koncerti, literdrnich & jinych poradi ve
vicetdfelovém sile v podkrovi. Rok provozu ukizal, Ze
"13", jak se vystavni sfii jmenuje, se za¢lenila do kulturni-
ho klimatu mésta pozitivng.

Novy galerijni objekt se tedy oteviel, vystavni sfii
Masné kramy viak musela byt soub&Zné& uzavrena. SlouZila
dobie od roku 1972, ale bylo. nutné ji rekonstruovat.
Soustavné stFechou zatékalo, souasnym parametriam
nevyhovovala elektroinstalace, vad na technické krése byla
celd Fada. Pivodné se uvaZovalo s uzavienim na jeden rok,
ale obecné zndmé finan¢ni problémy uzavirku prodlouZily.
Je v3ak nad&je, Ze se podafi tento vyjime¢ny vystavnf
prostor zpFistupnit v prib&hu roku 1999.

Zikladni myslenka jejich dal§iho vyuZiti ma dva
rozmé&ry. Jednak by se zde mé&ly konat velké, svym charak-
terem reprezenta¢ni vystavy (na zahdjeni je napf. pFipra-
vovéana prehlidka tvorby Vaclava BroZika), jednak by zde
mély byt prezentovdny sbirkové fondy Zdipadoceské
galerie. O jejich prFedstavovini se nyni vede diskuse mezi
odbornikyi veFejnosti. Problém je v tom, zda ve vystavnim
celku zachovat vybér nejduleZit&jsich dél "od gotiky po
soucasnost", jak bylo zvykem, ¢i nové prezentovat jednotli-
vd vyvojovd obdobi predev§im &eského uméni v SirSich
souvislostech. Ob& FeSeni maji samozFejm& své obhdjce
i odpiirce, odborni pracovnici se vSak pfipravuji na obé&
varianty.

K dal$im dileZitym vystavnim projektim po roce
2000 naleZi vystaveni zapadofeského barokniho uméni,
které by mélo navazovat na zisadni vystava "Gotika v z4-
padnich Cechdch", poFidanou v roce 1995 u pFileZitosti
vyroci 700 let zaloZeni mésta Plzné&. Jeji reprizu v Kl4stere
sv. Anezky Ceské mohli shlédnout i Prazané. Plana je tedy
v galerii mnoho, nutnosti v3ak zustiava jejich postupné
uskute¢tiovdni, at z hlediska prostorového, ¢ finan¢ntho.

Byli bychom radi, kdyby se i pFes omezené podminky
pFi navst&veé Plzn€ na Zapadodeskou galerii nezapominalo,
vidyt "13" za prohlidku ur¢ité stoji a &lenové KPVU
mohou vyuZit sniZené vstupné.

JANA POTUZAKOVA



Ceské vefejnosti se poprvé predstavilo fotografické
dilo malife Jiftiho Valenty, ktery Zil od své emigrace
v Zapadnim Némecku. Fotografovat zacal v roce 1978,
popfipad€ o rok pozdéji, a touto Cinnosti se zabyval aZ
‘do své smrti v roce 1991. Fotografii se v&noval, aZ kdyZ
prestal malovat, protoZe dospél k ndzoru, Ze v malifstvi
doséhl k hranici, kterou jiZ nemuZe pfekrocit.

Valentovo fotografické dilo se rodilo v tstrani a by-
lo jeho nejsoukroméj$im majetkem, takZe o ném za jeho
Zivota maélo v&déli i nejbliZ§i pritelé. Potom, kdyZ
Valenta tusil, Ze bude jeho pozemsky ¢as koncit, pfinesl
Janu Koblasovi balicek, ve kterém bylo na pét tisic dia-
positivii. Byl pfesvédcen, Ze s nim Jan Koblasa naloZi
spravné. U n¢ho v Hamburku zustaly leZet n&kolik let a
posléze nastoupily cestu do Zivota, kterd ma nékolik fazi.

V prvnim tseku se odehrilo setkdni profesora Jana
Koblasy s profesorem Jaroslavem Poncarem, ktefi pro-
hlédli tuto celou Valentovu pozustalost a provedli prvni
selekci. Roudnicka galerie se zacala zajimat o Valentovo
dilo a ve druhém tseku se jeji pracovnici sesli s prof.
Koblasou a vybrali materidl pro vystavu. Potom se price
opét ujal prof. Poncar a zhotovil fotografie. Valentova
vystava se v Roudnici uskutecnila v kvétnu a ervnu
1998 a na podzim 1998 se s jeho praci sezndmilii divaci
ve Spolkové republice Némecko.

Jifi Valenta by mohl fici, stejn& jako polsky basnik
a esejista Czeslaw Milosz, Ze "trvalost v&ci a netrvalost
lidi vZdycky vzbuzuje uZas". Vé&ci byly Valentovi vycho-
zim bodem i vyisténim jeho fotografii. V nich hledal
punc vécnosti a skrze né jej chtél potvrzovat.

Pro Valentu byl svét mistem zdzraénych vjemu
a setkani. NezdleZelo na tom, dival-li se do nitra tkéani
anebo dospél-li do stadia, v némZ se Zivot zmé&nil
v obraz abstraktnich pldnu, anebo spise, kde Zivot mizel
a nastoupil pocit absolutna. Takové byly votivni desky
pro svatou Lalu a posledni obrazy, kdy Valenta dospél
k odhmotnéni tvaru.

Ve fotografii se Valenta jakoby vritil a zastavil ve
stadiu, kdy proZival jedine¢nost vé&ci, nikoli ve smyslu
jejich vlastni existence, ale kdy v nich hledal metafyzic-
kou piitomnost. Tady jiZ nebylo duleZité, o jaky predmét
se jednalo, ale jaké tajemstvi skryval. Valenta cht&l po-
tvrdit tiché byti véci a dech Zivota. Takovym zpisobem
hovori zétisi Giorgia Morandiho, Jana Zrzavého ¢i Jose-
fa Sudka, nebo velkych primitivi, k nimZ patfil Henri
Rousseau. Marina Cvetajevovd to vyjddfila slovy:
"Podmanit si viditelné, aby slouZilo neviditelnému."

Valentovy fotografie je moZné fadit do okruht
i tam, kde se nejednd o dlouhé rozvijeni stejného tématu,
jako napf. v cyklu "RuZe" nebo "Jablka". V RuZich Va-
lenta upfel pozornost na jeden predmét a transformoval
jej tak, Ze kazdy snimek md jinou vyrazovou schopnost.
Neslo mu o véc samu - ta byla jen pomuckou ¢&i podné-
tem k navozeni pocitu smyslové zavrati. V Jablcich
vytvofil pomoci pohybu z pevného t&lesa kruh,
pruzracny jako kapka vody. Avsak i tam, kde se jednalo
o pfedmétnou rozlicnost, se Valenta zdrZoval u tématu ¢i
myslenky, protoZe chtél proniknout k jadru véci a odkryt
jeji podstatu.

Valenta ve svém dile vychézel ze sebe. Splétal nit-
ky nejskryt€jSich a hlubinnych zdznamu, aby jejich
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odhalenim fekl néco absolutniho. Svou kiZi doslova nesl
na trh. Ten, ktery byl citlivy jako miméza, vyjevoval
sviyj zdpas o dobyti zrnka metafyzického pocitu. Pierre
Teilhard de Chardin fekl: "Univerzélntho se dotykdme
pravé tim, co je v nds nejnesdélitelnéji osobni". AvSak
kazdé Valentovo uhranuti bylo slavnosti, slavnosti smy-
sla, dokonalosti a nddherou. Nic nevidél obycejné,
vSechno bylo krilovského rodu i tam, kde §lapal blato
cest a potkal Spinu zdi. U€inil z t&chto ran jednou provz-
dy obrazy vzneSenosti. A v posledku jsou Valentovy véci
osamocené. Jsou to vylouceni svédkové, ktefi nesou tihu
své zvlastosti.

Valenta dal svou lasku €asto zapomenutym vécem,
aby pfipomnél, Ze tim, Ze je ¢lovék vytvofil, jsou i jeho
obrazem a stdvaji se také soucdsti kosmu. Maji svij Zi-
vot, i kdyZ ztrati pozornost ¢lovéka.

MIROSLAVA HLAVACKOVA

SdruZeni ceskych umélct grafiki HOLLAR patii
k zédkladnim pilitim Cceského kulturntho Zivota 20.
stoleti. Bylo zaloZeno v r. 1917 jesté pred vznikem
samostatné Ceskoslovenské republiky skupinou vyznam-
nych Ceskych umélct pod vedenim T.F. Simona. Tento
umélec, v té dob€ jiZ Cinny a uznivany ve svété, se
inspiroval ve svém usili snahami zahrani¢nich vytvarni-
ku a teoretiku, ktefi zakladali umélecké spolky a vydava-
li odborné Casopisy, jeZ vénovaly pozornost grafickému
uméni (napf. videfiskd grafickd revue Graphische
Kiinste, angl. ¢asopis Studio aj.).

Koncem 19. a pocédtkem 20. stoleti si grafickd
tvorba ziskdvala postupné oblibu i v Praze. Prvnim
vyznamnym ¢inem v tomto sméru bylo zaloZeni Kup-
ferstichkabinetu v Rudolfinu v r. 1885, ktery byl pfevaz-
né vytvofen z unikétnich grafickych listd, jeZ vénoval
Spolecnosti vlasteneckych pratel uméni nejvyznamnéjsi
Cesky sbératel Vojtéch Lanna. Grafickd dila nalézala
v Praze stdle vice pfiznivca - byly pofddiny souborné
expozice vénované jednotlivym vyznamnym grafikim
(F. Rops, V. Stretti, V. Preissig), na Akademii vytvar-
nych umeéni v Praze byla roku 1910 zaloZena graficka
specidlka, kterou vedl M. Svabinsky. KdyZ byla proto
3. prosince 1917 podéna T.F. Simonem a dal§imi zakl4-
dajicimi ¢leny (F. Bilek, V.H. Brunner, J. Kontpek,
Z. Kratochvil, F. Kysela, V. Rabas, V. Silovsky, J. Stret-
ti-Zamponi, M. §vabinsky, K. Vik, B. Jaronék, A. Jeli-
nek, A. Majer, V. Stretti) na c. a k. mistodrZitelstvi
Z4dost o schvileni spolku grafiku, byla vyfizena kladné a
sdruZeni bylo 20. ledna 1918 ufedn€ uznano. Do spolku
vstoupili v pocéte¢nich letech jeho trvani dal§i vyznamni
umélci (napf. Z. Braunerovd, V. Preissig, K. Kupka,
M. Kalab, J. Kotéra, J. Lada, V. Sedldcek, J. Rambousek
aj.). Po 1. clenské vystavé konané 15. kvétna 1918
v Topicové salonu v Praze nésledovaly dalsi vystavy (do
r. 1938 se uskutec¢nilo celkem 150 clenskych vystav a
soubornych vystav jednotlivych autort), od r. 1924 byl
vydavén sbornik Hollar, vychazely ¢etné bibliofilie, byla
vyddvéna alba (napf. ke vzniku republiky album Kytice),
Clenské prémie, v r. 1932 vznikla edice Knihy Hollara,
od r. 1937 vychézely soupisy grafickych listd. SdruZeni



zaznamenalo Cetné uspéchy i v zahrani¢i (vystavy
v Zébrehu, PafiZi, Londyn&, Tokiu atd.), byly porddany
vystavy cizich grafiki v Praze. Skupina vyvijela ¢innost
i za vélky, v této dob& do ni vstoupili i pfedni &lenové
Skupiny 42 a Sedm v Fjnu.

V 50. letech byla &innost SCUG postupné omezova-
na a od r. 1956 byla podfizena Svazu &. vytvarnych
umélct. R. 1964 zanikl sbornik Hollar a v r. 1971 byla
uspofdddna v Manesu velk4 vystava Grafika 71, kter4
fakticky ukon¢ila ¢innost SCUG Hollar. Galerie Hollar
se naddle stivd jednou z vystavnich sini Svazu &s.
vytvarnych umélct a r. 1987 je pftemén&na na pamétnik
Julia Fu¢ika. Z této doby pochazi ztrita veskerého doku-
mentacniho i grafického archivniho materislu, ktery
sdruZeni vlastnilo.

V Cervnu 1989 se fada byvalych Hollarista (J. Kai-
ser, J. §véb, J. Hofdnek, dr. F. Dvordk aj.) spojila ve
snaze obnovit ¢innost sdruZeni. MoZnost vzniku samos-
tatného spolku divaly viak aZ spoleGenské zmény po
revoluci 1989. 4. ledna 1990 vraci Ministerstvo Skolstvi,
mléddeZe a t&€lovychovy Galerii Hollar do spravy SCUG
Hollar a 15. kvé&tna 1990 je sdruZeni znovu zaregistrova-
no jako prvni z tradi¢nich uméleckych spolki.. V kvétnu-
¢ervnu 1990 se uskute¢nila prvni jubilejni &lensk4 vysta-
va ve Spilove galerii v Praze a 27. bfezna 1991 byla
slavnostn€ zahdjena vystavni &nnost v Galerii Hollar
posmrtnou vystavou grafického dila Kamila Lhotika.
Vobdobi 1990-1997 ptipravilo SCUG Hollar 92
domdcich a zahrani¢nich vystav, které svou vysokou
uméleckou i technickou trovni vyznamng prispély
k rozvoji eské nédrodni kultury.

Vystavni program Galerie Hollar - 1. pol. r. 1999:

6.1. - 7.2.1999 - Jubilanti SCUG Hollar 1999
10.2. - 7.3.1999 - FrantiSek Bilek
10.3. - 4.4.1999 - Kni’nf ilustrace
7.4. - 2.5.1999 - Katefina Cernd
5.5. -20.6.1999 - Eros v grafické tvorb&
v prubéhu staleti I., I1.
23.6. -18.7.1999 - Hosté SCUG Hollar

UZ nekolik let se divéci zejména II. programu CT mohou
v pravidelnych ¢asech setkdvat s dokumentdrnimi filmy
vénovanymi vytvarnému uméni & kulturni historii.

Jde o pofady rtznorodé tematicky, teritoridlng i co
do autorského uchopeni. Najdeme zde seridly, volné cy-
kly i samostatné dokumenty, projekty velkych televiz-
nich spole¢nosti i malych nezdvislych producentt z celé-
ho svéta. Jedinym kritériem vybéru je nikoli kvantita ob-
saZenych informaci, ale kvalita zpracovéni. Nejde tedy o
to, zda potad obsahoval bezpodmine&n& viechna dostup-
na fakta na dané téma, ale o to, co zajimavého, poutavé-
ho ¢i piipadn& dosud nezndmého ndm tvirci predklddaji
a jakych prostfedkt pii tom uZivaji. Podivejme se na nej-
duleZit&jsi tématické okruhy, s nimiZ se v pravidelny &as,
vyméfeny zahrani¢nimu dokumentu o uméni, Ize setkat.
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MALIRSTVI A SOCHARSTV{

Autofi téchto pofadi se zabyvaji bud jednotlivymi
uméleckymi osobnostmi a styly ¢ piimo konkrétnimi
dily. Tém se v&noval napf. francouzsky cyklus Palety,
obsahujici analyzy slavnych dél z historie svatového ma-
litstvi; americky cyklus Nérodni galerie ve Washingtonu
zase divaky sezndmil s tamnimi nejvyznamn&j¥imi dily,
genezi jejich vzniku i s osudy jejich tvirca (mobily Ale-
xandra Caldera, velkd tapisérie Joana Mir6 aj.). Italsko-
britsky seridl Velké kapitoly italského uméni predstavil
malifstvi, sochafstvi i architekturu kli¢ovych etap histo-
rie kolébky renesance. V budoucnu se divici mohou t&git
tfeba na Sestidilnou exkurzi do Musée D Orsay a na dva
cykly o svétové renesanci.

Tvirci samostatnych dokumenti maji oproti auto-
ram standardnich televiznich forem, jakymi seridl ¢&i
cyklus bezesporu jsou, vyhodu relativni svobody.

Francousky snimek Caravaggio - malif a vrah je
nekonformnim, origindlnim portrétem velkého umélce,
akcentujici jeho dramaticky osud. Autofi britského doku-
mentu o vé&hlasném americkém malifi a sbérateli
Whistlerovi vysli ze zndmého soudniho sporu o kritiku
obrazu Nokturno (n&které jeho pasiZze dokonce
zinscenovali).

Velky ohlas vzbudily dva dvoudilné dokumenty,
kde ovSem tviirci, na rozdil od t&ch vySe zmifiovanych,
méli k dispozici hojnost archivnich materidla: z produk-
ce britské vefejnoprévni televize BBC pochazel potad
Salvador Dali, z americké televize pak portrét architekta
Franka Lloyda Wrighta. V obou pfipadech 3lo o vyji-
mecné a kontroverzni osobnosti, v obou p¥ipadech se
tvircim podafilo z archivnich zdroju a vypovédi pamst-
nikd vyt€Zit maximum.

Zajimavy byl také portrét Ernsta Fuchse, ktery nato-
¢il Cesky basnik filmového pldtna Vojtéch Jasny.

Na vyjimecnosti umé&lecké i lidské stavi také
dokumenty o Jornu Utzonovi & Marcelu Duchampovi,
z dalSich vyraznych tituld jmenujme alespoii portréty
Maxe Ernsta, Francise Bacona ¢&i Joana Mir6. V budouc-
nu nds ¢ekaji napiiklad snimky o Kandinském, Matissovi
¢i Cézanovi.

MODERNI ARCHITEKTURA

Po souCasnych svétovych metropolich nds provedli
autofi némeckého cyklu Architektura na pfelomu tisici-
leti, zamé&feného na moderni vystavbu. Na své dokondeni
¢ekd posledni epizoda -tu uvidime aZ v roce 2000, kdy se
md Berlin stdt znovu hlavnim mé&stem Némecka.

V pfistim roce se oko ctitele moderni architektury
potési mj. portrétem Alvara Aalta, Arthura Ericssona &i

Mo

snimkem o pafiZském Centre Pompidou.

FOTOGRAFIE

V minulosti byly uvedeny v&tsinou portréty fotogra-
i (Henri Cartier-Bresson, Eugene Smith, Lee Millerov4
aj.). Nebudou chybét ani v p#iStim roce, dopln&ny moZn4

i komplexn&jsim a hlub$im pohledem do d&jin sv&tové
fotografie.

DEJINY KULTURY A UMENT

Déjiny uméni ve spole&ensko-historickém kontextu
nam pfedloZili tvirci rozsdhlych cyklia: Velké epochy
evropského umeéni piisly z Némecka, D&jiny amerického
uméni z Velké Briténie.



Do atraktivni "zdhadné" formy odé&li v Holandsku
putovéni po uméleckych pamatkach celého svéta v cyklu
"Myty, mystéria a mysticismus".

Skutecny bonbének oviem ¢ekd milovniky starové-
ku v podob¢ britské dokumentdrni trilogie, v niZ pomoci
pocitafové animace oZiji ruiny Rima, Pompeji, Athén aj.

Ve dvandctidilném némeckém cyklu Podoby svéto-
vé kultury pak zavitime na vyznamnd mista sv&tové
historie.

NA OKRAIJI

Tak jako se vytvarné uméni neomezuje pouze na
"klasické discipliny”, nemiZe mezi dokumentdrnimi
porady chybét alespoii letmy pohled napf. na videoart,
odévni tvorbu ¢i animaci.

Videoartu Ceskému i svétovému byly v minulych
letech vénovany hned dva cykly, pohledem britskych do-
kumentaristi nahlédneme p¥isti rok do historie od&vniho
ndvrhafstvi. Na uvedeni &ekd také prifez animaénimi
technikami a trendy. .

RENATA JAROSOVA

Dokumenty o vytvarném uméni maji ve vysilacim sche-
matu novy &as, a to:

PONDELI - CT2
UTERY -CT2

- 18.15 hod.
- 09.00 hod.

premiéra:
repriza:

Pocitd se s témito tituly
(poradova ¢islovka = &islo tydne):

2. Caravaggio
3. Australsti fotografové
4. Jifi Kolaf, Basilika sv. Jifi
5. Velkd mé&sta starov&ku - Rim a Pompeje
6. Velkd mé&sta starov&ku - Recko
7. Velkd mésta starovéku - Egypt
8. Tvéfe renesance 1.
9. Tvéfe renesance 2.
10.  Fénix z popela (Libanon)

Od 11. do 26. tydne bude vysildn némecky seridl Podoby
svétové kultury, jenZ bude mj. obsahovat nésledujici
mista: '

Ganga, Stonehenge a megalitické pamatky, Kjotd,
Egypt, Mexiko, Athény, Lhasa, Chartres, Mayska
kultura, Jerusalém, Damasek, Hue, aj.

Dalsi planované tituly jsou:

Picasso a Zeny
Centre Pompidou
Alvar Aalto
Cézanne

Matisse
Mondrian
Kandinsky

Smrt v Bendtkdch (poZar divadla)
Man Ray

Bernard Buffet

Historie médy 1 - 3

Arthur Erickson (architektura)
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PREDNASKY V NARODNIM MUZEU
(zag4tek vZdy v 17.00 hodin)

25. 2. PhDr. Zdenék Pazdera, PhDr. guzana Rybickova:
Uméleckohistorické pamdtky Rima a Neapolska

RNDr. Zdenék S‘estdk, DrSc.: !
Uméleckohistorické pamdtky Strasburku

25.3.

15. 4. PhDr. Zdenék Hojda: Vdlka a mir - ohlédnuti za

evropskou vystavou ''1648 Miinster a Osnabriick"

Doc. PhDr. Marie BeneSovd:
StFipky z déjin architektury"

20:5:

17. 6. PhDr. Pavel Stépdnek: Z Cech aZ na konec svéta
(architektura na poutni cesté do Santiaga)
16. 9. obsah predndsky bude upfesnén - bliZ§i informace
v kanceldfi KPVU
14. 10. obsah prednésky bude upfesnén - bliZi informace
v kanceldti KPVU
11. 11. PhDr. Olga Pujmanovd:

Uméleckohistorické sbirky Florencie

Vychazky po Praze - vede dr. Jaroslav Hlavacek

26. dubna Letna a jeji pamatky
(sraz v 16.00 hod. u stanice tramvaje
NdbfieZi kapitidna Jarose)

Letna a Bubenec¢
(sraz v 16.00 hod. na Letenském ndmésti
- u posty)

10. kvétna

24. kvétna  Architektura na hradbach
(sraz v 16.00 hod. u Bilkovy vily)
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KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMENI

Slevy a vyhody

SLEVA PRI ZAJEZDECH ARS VIVA (viz katalog)

GALERIE, MUZEA, PAMATKOVE OBJEKTY

slevy na vstupném:

Betlémska kaple

Bludi§té Petfin

Ceské muzeum vytvarného uméni Praha

Dim uméni mésta Brna

Expozice lidového bydleni v Kravatich

Galerie moderniho umeéni - Hradec Krdlové
Galerie vytvarného uméni - Most

Galerie vytvarného umeéni v Ostravé

Galerie bratfi éapkﬁ - Praha

Galerie Felixe Jeneweina (Vla§sky dvir) - K. Hora
Galerie Hollar - Praha

Galerie moderniho uméni - Roudnice nad Labem
Galerie Novd sifi - Praha

Galerie Viéclava Spdly - Praha

Galerie hlavniho mésta Prahy - Dim u Zvonu

- Bilkiav ateliér

Galerie vytvarného uméni - Hodonin

Galerie zdmek Klenovi - Janovice nad Uhlavou
Galerie vytvarného umeéni - Cheb

Galerie u Bilého jednoroZce - Klatovy

Horackd galerie vytv. uméni - Nové Mésto na Moravé
Hrad Krivoklat

Karolinum (vystavni sinn University Karlovy) - Praha
Malostranskd mosteckd veéZ

Meéstské muzeum a galerie - Policka

Méstské muzeum v Chrasti u Chrudimé

Meéstské muzeum - Jaromér

Meéstské kulturni stfedisko Moravsky Krumlov

- Slovanskd epopej A. Muchy, expozice T. Paracelsea
Méstské muzeum Chotébor

Meéstské muzeum v Tyné nad Vitavou

Méstské vlastivédné muzeum v Rianech
Moravskd galerie v Brné

Muzeum hlavniho mésta Prahy

Muzeum a galerie severniho Plzefiska

Muzeum uméni Olomouc

Muzeum mésta Brna

Muzeum Prostéjovska v Prostéjoveé

- Pamétnik Petra Bezrude v Kostelci na Hané

- zdmek Prostéjov

Muzeum Beskyd, Frydek-Mistek

Muzeum stfedniho Pootavi - Strakonice
Muzeum skla a biZuterie Jablonec nad Nisou
Muzeum TéSinska

- vystavni sift Karvind - FryStat (zdmek)

- vystavni sifi Havifov

- Kotulova drevénka Havifov

- Zivotice

50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
25%
50%
25%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%

50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
30%
30%
30%
30%
30%
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Oblastn{ galerie - Liberec

Oblastni galerie Vysodiny - Jihlava

Okresni vlastivédné muzeum Vsetin

- zamek Kinskych Valasské MeziFi&i

Okresni muzeum v Berouné

Okresni muzeum v Mosté

Okresni vlastivédné muzeum - Cesky Krumlov
Okresni vlastivédné muzeum v §umperku

- Muzeum v Jeseniku, Mohelnici

Okresni vlastivédné muzeum v Ceské Lipé

- Pamatnik K. H. Mdchy v Doksanech

Okresni muzeum v Kutné Hote

- expozice Kamenny dim

Orlické muzeum Chocen

Ostravské muzeum

Pamitnik Josefa Manesa v Cechdch pod Kosifem
Pamadtnik Adolfa KaSpara v Losticich

Pamétni sifi Karla Hladika v Rychnové nad KnéZnou
Petfin - Praha

Polabské muzeum Podébrady

- muzeum Nymburk, Lysd nad Labem, Sadska,
Meéstec Krdlové, skanzen v Prerové nad Labem
Prasnd brdna

Severoceskd galerie vytvarného uméni - LitoméFice
Severo¢eské muzeum v Liberci

Slezské zemské muzeum Opava

Slovacké muzeum

Staroméstskd mosteckd véz

Staroméstskd radnice

Statni galerie vytvarného uméni Nédchod

Statni galerie Zlin

Stfedoceské muzeum - Roztoky u Prahy
Stefénikova hvézddrna - Praha + Petiin
Uméleckoprumyslové muzeum Praha

- stdld expozice, vystavy

Vichalovo muzeum - Litomysl

Vlastivédné muzeum a galerie Hlinsko
Vychodoceskd galerie Pardubice

Vystavni sifi Mdnes - Praha

Vystavni sifi Fronta - Praha

Zipadoceskd galerie - Plzen

SLEVA PRI NAKUPU UMELECKYCH DEL

Centrum &eské grafiky, Husova 19, Praha 1
Galerie Domino, Wuchterlova 14, Praha 6
Galerie Hollar, Smetanovo nébfeZi 6, Praha 1
Galerie U prstenu, Jilskd 14, Praha 1

Galerie Vltavin, Masarykovo nédbfeZi 36, Praha 1
Kabinet Ceské grafiky, Prazsky hrad, Praha 1

Galerie u Sv. Jakuba, Mal4 Stupartské 7, Praha 1

50%
50%
50%
50%
50%
50%
75%

50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%

50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%

50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%

5%
5%
5%
5%
5%
5%
10%

SLEVA PRI ZAJEZDECH ARS VIVA, spol. s r.o.

ARS VIVA

Cesty za uménim m Vystavy

Praha 1, 110 00, MANES
Masarykovo nabrezi 250

telefon / fax: 02 - 249 130 26
fax: 02 - 311 90 04

e-mail: arsviva@gego.cz, internet: arsviva. gego.cz



