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VidZeni prdtelé vytvarného uméni,

Tak, jako i v letech minulych bychom Vdm jménem hlavniho
vyboru spolku KPVU chtéli podékovat za spoluprdci a vSe dobré,
co jste ucinili pro rozvoj a popularizaci vytvarného uméni v nast
zemi.

Rok 2000 je ocekdvanym, ale i pro mnohé neklidnym datem,
kdy i v rdmci KPVU budeme sméfovat do nového tisicileti.
Doufejme, Ze pro nds spolek to bude rok uispésny, ve kterém se
zastavi stdle pokracujici pokles clenské zdkladny a do svych Fad
budeme moci pFijmout dalsi nové cleny - predevsim z Fad mladych
priznivcir a milovnikii vytvarného uméni ...

Zvldsté nyni jsou dileZitd nékterd fakta a zdvéry z jedndni
hlavniho vyboru a valné hromady KPVU, kterd se uskutecnila
11. prosince 1999 v Praze:

® Stav {lenské zdkladny (platicich clenit KPVU) se zmensil na
pouhych 2554 osob; uibytek, ve srovndni s loriskym rokem je
396 osob; ve srovndni s rokem 1997 tato ztrdta Cini 975 osob

e Hospodaieni za rok 1999 je v kladné polozce - za to viak
vdécime pouze hlavnimu sponzorovi ARS VIVA

® Diky vySe uvedenym faktiim dospéli zdstupci HV KPVU i valnd
hromada KPVU k ndsledujicim zdvérim (ze 13 pritomnych
hlasovalo 11 “pro”, 1 “proti” a 1 se hlasovdni zdrZel):

a) na rok 2000 je nezbymé zvysit clensky prispévek na 140,- K¢,
b) zdpisné pro nové cleny ze 30,- na 50,- K¢&;

v opacném pfipadé - pri zachovdni stejného poctu platicich
clenit KPVU - je ohroZena samotnd existence klubu

® Pro zachovdni KPVU je nutné obnovit aktivitu vsech ¢lenii,
kteri alespori soliddrnim zaplacenim ¢lenskych prispévkii
pomohou udrZet klub, ktery md ve srovndni s ostatnimi insti-
tucemi v Ceské republice, dlouholetou a slavnou tradici ...

e Doufdme, Ze i dlouholeti clenové, kteii jiZ uzivaji zaslouZeného
odpocinku v diichodovém véku a nap¥. diky zdravi nemohou
plné vyuZivat vsech clenskych vyhod, tak projevi soliddrnost
s nastupujici generaci ...

® Hiavni vybor KPVU se stdle snaZ{ ziskdvat p¥ispévky od
sponzoru; to je vSak mozné jen diky argumentim, Ze KPVU
md §irokou a kvalitni &lenskou zdkladnu. ..

® Narok 2000 (cca od biezna) budou pro ¢leny KPVU k dispozici
grafické listy prednich Ceskych autorii za velice vyhodné (reZijni
ceny), a to jen diky velkorysosti vytvarnikii. O tyto grafiky se
muZete zajimat v stredi KPVU: Mdnes, Masarykovo ndb¥. 250
(1. patro, vchod od véZe), Praha 1, tel. /fax: 02 - 249 130 26,
lifednt hodiny - pondélky a ctvrtky 14.00 - 16.00 hod.

Rddi bychom podékovaliviem vérnym cleniim KPVU za jejich
neziStnou a obétavou prdci pro klub a vytvarné uméni a doufd-
me, Ze v pristi Panoramé (pokud se ndm ji podafi vytisknout)
Vs budeme informovat o mnohem radostnéjsich skutecnostech.:

S prdtelskym pozdravem

hlavni vybor spolku KPVU
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Vyznamné Zivotni jubileum, 75 let, oslavil v loriském roce
Viadimir Tesar, jeden z naSich nejlepSich maliFi, grafiki,
kresliti a ilustrdtorii. Touto cestou mu jménem viech clenii
spolku Klub prdtel vytvarného uméni prejeme do dalSich
let hodné zdravi, tviiréi a Zivotni pohody a dékujeme mu
za celou Fadu kreseb, kterymi jiZ nékolik let oZivuje nasi
Panoramu.



Na rozdil od Florencie, ktera je jednim velkym muzeem
a pfekypuje turisty, ptisobi Pisa klidnym dojmem. Stranou
sttedu mésta vSak ndvstévnika piekvapi Ctyifi velkolepé
stavby. Ty¢i se na travnaté planiné tak rozlehlé, Ze tam
turistické vypravy médlem ani nepostfehneme. Pisansky d6m,
baptisterium a proslula Sikmé véZ tvori bizarni celek na
jednom z nejorigindlnéjSich ndmésti. Spolu s piilehlym
hibitovem Campo Santo jako by tyto romanské pamatky
snily v posvatném tichu o n¢kdejsi slave Pisy.

Pisa po staleti ovladala usti feky Arno, kterd protéka
také Florencii. Byla mocnym a bohatym piimofskym mé-
stem s velikym lodstvem. Jeji pfistav uspéSné sout&Zil
s Janovem a Bendtkami (jmenovité od 11. do 13. stoleti).
Dnes se uZ ani nevi, kde se pfesné rozkladal. Jisté je pouze,
7e to bylo pobliZe romanské baziliky S. Piero a Grado,
postavené asi 6 km na zdpad od dneSniho mésta Pisy. Tato
bazilika vznikla v 10. st. na misté, kde podle legendy sv.
Petr prvné vstoupil na italskou piidu. KdyZ se plavil z Antio-
chie do Rima, zahnala pry silna boufe jeho lod ke bfehu
u tehdejsiho pisdnského piistavu. Tam pak pry také poloZil
kamennou desku jako zdklad oltdfe. Z ptivodni skromné
oratofe vyrostla v prib&hu 11. a 12. st. dne$ni svatyné. Jeji
vyznam umocfiovala odeddvna vazba na Svatopetrskou
baziliku v Rimé&. Oba kostely byly vybudovéany v mistech
posvécenych kniZetem apostoli a jejich duchovni bratrstvi
podminilo jak pfibuznou strukturu staveb, tak charakter
jejich umélecké vyzdoby.

Stény pisanského kostela pokryvaji fresky pfipisované
Giottovu soucasnikovi Deodatovi Orlandimu rodem z Luccy
(1266), zemfelému v Pise (1330/1). Vznikly na rozhrani
13. a 14. st., patrné u pfileZitosti svatého roku 1300. Orlandi
pracoval na této mimofddné zakdzce s pocetnou dilnou.
Projevil se jako obratny kompilator florentsko cimabueskych
vzorl a maleb ze staré baziliky sv. Petra v Rimé.

Dlouhé stény hlavni lodi kostela jsou nad sloupovim
¢lenény vyhradné malifskymi prostfedky. Iluzivni konzo-
lové fimsy déli fresky do tii past. V prostfednim z nich
probiha na obou stranich apostolsky cyklus sestavajici ze
tficeti scén vztahujicich se k pisobeni a umuceni sv. Petraa
sv. Pavla. U patndcti z nich se podafilo spolehlivé doloZit
predlohu: malby portiku staré Svatopetrské baziliky v Rimé,
jez vzaly za své na pocatku 17. stoleti pfi stavb&é nového
chrdmu a jsou dnes zndmy pouze z kopii. Doklddaji je dvé
alba kreseb a zejména nékteré fresky ze S. Piero a Grado,
které prdvé umoznily ztraceny fimsky cyklus datovat. U dal-
Sich jedendcti fresek se tato zdvislost d4 pfedpoklddat.
Zbyvajici Ctyfi vyjevy se vztahuji k legendé o zaloZeni
S. Piero a Grado. Podle Vasariho vymaloval portikus
fimského chrdmu Margaritone za pontifikdtu Urbana IV.
(1261-4). Wollesen vSak klade vznik této vyzdoby aZ na
konec pontifikdtu Mikulase III. (1277-80). '

Apostolsky cyklus v S. Piero a Grado je pojat konven-
¢né. Jednotlivé scény obdélnikového formatu jsou zasazeny
do malovanych rdmi. Naproti tomu postavy v horni zéné
vystupuji z obrazového pole, a tim ziskdvaji novy vztah
k architektufe i divdkovi. Nejsou jiZ pouhou vyzdobou
interiéru, ale pisobi jako jeho iluze, v niZ se kostelni stavba
stava jakymsi jevi§t€ém. Tento horni pas maleb pisobi jako
skute¢na architektura s nepfetrZitou fadou oken. Pouze
nékter4 z nich viak jsou okna opravdova. Mezi nimi jsou
namalovdna okna fiktivni — zaviena, oteviena ¢i pooteviena
— a jimi nahliZeji zvenku do chramového interiéru andglé.

Podobné jako tito and&lé pisobi také fada papezi ve
spodnim pdsu zasazenim do iluzivni architektury jako
skuteéné postavy. Ctyfi tenké sloupky a zkoseny parapet

budi dojem, Ze stoji v arkdddch. Arkaddy prostor zdanlivé
rozSifuji o jakousi galerii, z niZ papeZové do hlavni lodi
pravici Zehnaji. V§ichni drZ{ knihu, vSichni jsou oznaceni
napisy. Li3i se riiznymi, mnohdy bohaté zdobenymi odévy
abarvou vlasti i vousu. V Toskané se Zadné jiné série papeZi
nezachovaly, ale v Rimé nebyly vzacnosti. Existovaly v staré
Svatopetrské i Laterdnské bazilice, a také v San Paolo fuori
le Mura. Zname je vSak pouze z pozdnich kopii. Papezové
tam byli zobrazeni v medailonech jako pouhd poprsi (proto
byvaji n€kdy davéni v souvislost s parléfovskymi bustami
v katedrale sv. Vita). Rimské malby tedy mohly pisansky
cyklus inspirovat pouze svym tématem a umisténim nad
nosnymi oblouky hlavni lodi. Pfedlohou pro za¢lenéni do
iluzivni architektury mohla byt piipadné fada papeZii zobra-
zenych v iluzivnich arkdddch horniho kostela v Assisi z let
1280-90, dochovana v kopiich Johanna Antona Rambouxe
(1790 Trevir — 1866 Kolin n. R.). Kombinaci papeZskych
obrazi s iluzivnimi prvky (jejimZ jedinym zndmym
zachovanym piikladem je papeZsky cyklus v S. Piero a
Grada) v8ak lze odvodit také ze sochafské vyzdoby pisdn-
ského Baptisteria, spole¢ného dila Nicoly a Giovanniho
Pisani®, kterou Orlandi jist€ dobfe znal. Tak ¢i onak jde
o velmi Easny projev architektonického iluzionismu. Podob-
ny zpusob zobrazeni se vyskytuje Castéji teprve ve druhé
polovin& 14. st., a to nejen v Itdlii, ale také na sever od Alp,
v uméni francouzského i prazského dvora.

Na Karl§tejné k nému nachdzime analogie v iluzivnich
architekturach kaple P. Marie, a to jak na Ostatkovych
scéndch a pod nimi zachycené lodZii, tak pod malbami
s ndmétem Apokalypsy. Zajimavy, téméf nezndmy piiklad
iluzionismu tam doklad4 pfemalovana a poSkozend ndsténna
malba v okenni 3paleté. Pfedstavuje pét muZi v polo-
postavéch, jeZ mély budit dojem, Ze hledi z okna. Iluzivné
byly pravdépodobné pojaty rovnéZ arkady, které rimovaly
polopostavy svétct v kapli sv. Katefiny, pozdéji z velké
C4sti piekryté obloZenim z drahych kamend. Za projevy
iluzionismu lze pokladat také rtizné detaily na Theodo-
rikovych a theodorikovskych deskach v kapli sv. KfiZe.
Jejich postavy navozuji pfedstavu prostoru tim, jak pfesahuji
z obrazu do ramu: and&lé svymi kfidly, proroci textovymi
paskami, svétci svymi atributy. Recepci iluzionismu z na-
sténnych maleb v S. Piero a Grado 1ze vysvétlit navStévou
Karla IV. na tomto posvatném misté. Pisa totiZ sehrila
vyznamnou roli jiZ v politickém usili Karlova déda Jindficha
VII. (1275/6-1313). Zustala prvnimu lucemburskému cisari
véma aZ do jeho smrti. Tam také byly pfeneseny jeho ostatky
z Buonconventa, kde Jindfich VII. nec¢ekané zemfiel za taZeni
proti neapolskému krali Robertovi. Neni proto divu, Ze pravé
Pisu Karel IV. zvolil za své doCasné sidlo na cesté k fimské
korunovaci. Na poc¢dtku roku 1355 tam pobyl pies dva
mésice a pfi jeho zboZnosti je témé&f nemyslitelné, Ze by
béhem tak dlouhé doby nebyl poznal vSechny pisdnské
kostely, 1 kdyZ se ndm o tom nedostdvd vyslovného své-
dectvi. Vime v§ak, Ze kratce po svém piijezdu Karel navstivil
baziliku sv. Petra “ad Gradus”, kterd byla Pisdanskym vedle
Dému nejdraZzsim kostelem. Po cely stftedovek bylo S. Piero
a Grado cilem slavnych pouti. Svaté misto, v jehoZ blizkosti
se usidlilo mnoho poustevnikd, lakalo zvlastnimi odpustky
véfici nejen z Toskany, Janova, Bologne a Parmy, ale z ce-
1ého kiestanského svéta. (O svatosti tohoto mista vypovidaji
kusé zpravy, Ze podél cesty od baziliky aZ do Vettoly i
v okolnim h4ji stdla pfistiesi, v nichZ Zili poustevnickym
Zivotem oddé€lené muZi a Zeny. Na starych mapéch jsou
oznacovana jako reclusi nebo immurati.)



Vzpomefime napf. Jindficha VIL., kterého tam, jest&
jako fimského krile, piijali 6. bfezna 1312 s poctami zdstupci
mésta a vyslanci aragonského kréle. Jindfich se vydal do
Italie za cisafskou korunou, a také ve snaze smifit Ghibelliny
a Guelfy, 9. fijna 1310. Zprvu ho vitali jako osvoboditele
ze stalych zmatkt a v Mildné ziskal 6. ledna 1311 lombard-
skou korunu. Jakmile vSak poZddal o finan¢ni podporu na
dalsi cestu, soupefici strany se sjednotily v ostré kritice, kterd
zdhy pferostla v nepfiatelstvi oteviené. Cestu do Rima si
musel proto. vybojovat. Po korunovaci na fimského cisafe
se mu podafilo sehnat dobfe vyzbrojené vojsko a jiz se zdalo,
Ze s pomoci Bendtek a Janova zvitézi nad krdlem Robertem.
Proto necekal na posily z fi§e a vytahl 8. 8. 1313 z Pisy. 24.
srpna vSak pfed rozhodujicim stfetnutim podlehl zimnici v
Buonconventu nedaleko Sieny. JelikoZ cestu po sousi mu
znemozZnilo vojsko Guelft a Anjouovct, rozhodl se pfijmout
nabidku Pisanskych a vyuZit jejich flotily, ¢itajici tiicet lodi.
Vyplul z Janova 16. tinora 1312, ale zimni boufe ho zdrZely
dva mésice v Portovenere. Podle Giovanni Villaniho ho
doprovazelo 1500 rytifa. Mezi nimi byl jeho mladsi bratr
Balduin, trevirsky arcibiskup, ktery dal zhruba o tficet let
pozdéji potidit rukopis, li¢ici slovem i obrazem Jindfichovu
cestu do Itdlie. Lavirovana kresba na fol. 17 b zachycuje
lod pfivaZejici krile do pisdnské Mariny. O navstéve
Jindficha VIL. v S. Piero a Grado zpravuji soudobé prameny,
napi. Cronaca Pisana.

V této kronice sepsané Ranierim Sardim se také
docitdme, Ze kostel navstivil zdhy po svém piijezdu do Pisy
i Karel IV. Nalezl v ném onu kamennou desku, kterou tam
poloZil podle povésti sim sv. Petr jako zdklad oltéfe.
Budouci cisar ziskal “kus toho posvétného kamene, vloZil
do ného ostatky a zaslal papeZi do Avignonu s Zadosti, aby
pamatku posvetil a ndleZitymi odpustky vybavil. PapeZ tomu
vyhoveél v kvétnu 1355”. Potud Josef Susta Gerpajici z archiv-
nich pramenti. VSe probéhlo velmi rychle. Karel IV. byl
v Pise s velkou sldvou uvitdn 18. ledna a jiZ 4. tinora byla
o prevzeti relikvie pofizena notéafska listina. Vzacny ostatek
pak Karel IV. vénoval vysehradské kapitule jako pobidku
k prestavbé kostela sv. Petra a Pavla, ktery byl pivodng
zasvécen pouze sv. Petrovi (k rozsifeni patrocinia doslo aZ
na pielomu 12. a 13. stoleti).

Vysehradu, pevné spjatému s pfemyslovskou tradici,
pfisuzoval Karel IV. od mlddi zakladni vyznam. Jasné& to
vyjadiil v korunovaénim fddu Geskych krdlt specificky
Ceskym obfadem ukladajicim novému ¢eskému panovnikovi
vykonat v pfedvecer korunovace s praZskym arcibiskupem,
preldty, a §lechtici cestu na VySehrad. Materidlnim ditkazem
zdjmu Karla IV. o VySehrad byla pfestavba starého chatraji-
ciho hradi$té na reprezentadni kralovsky hrad. Neomezila
se jen na nové hradby a znovuvybudovini paldce. Bezpro-
stfedni uCast Karla IV. na proméné kapitulni baziliky sv.
Petra a Pavla dokldda nafizeni z 1369, aby &ést probostskych
dichodi byla vénovana vybudovéni nového chramu, ktery
m¢él byt postaven po “novém zptisobu”. Nepfekvapilo by,
kdyby se v nastavajicich proménéch vysehradského kostela
promitly podnéty z architektury a vyzdoby pisdnského
kostela. VySehradsky kostel sv. Petra a Pavla byl 1420 v
husitskych boufich zpusto$en, jeho vyzdoba zni¢ena. Pouze
z archeologickych, stavebné historickych a restauratorskych
zprav se miZeme o jeho vzhledu leccos dohadovat. Jistym
ndznakem toho, Ze nadhozend hypotéza, dosud pouze
pracovni, by mohla mit své opodstatnéni, je neddvny ndlez
zlomku gotické malby na zédpadni sténé druhé Kkaple.
Draperie visici na ty¢i, nad niZ probih4 i iluzivné malovana
[fimsa, pfipomind ponékud iluzivni architektury na freskach
S. Piero a Grado. Z tohoto drobného fragmentu oviem nelze
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vyvozovat SirSi zavéry.

S jistotou vSak muZeme piedpoklddat, Ze vyzdoba
pamatného kostela, kde andé€lé budi dojem skuteénych
postav a okna se otviraji do neskute¢nych prostort, neusla
pozornosti Karla IV. Upoutala ho pravdépodobné také fadou
papeZu, jejichZz postavy — jakkoliv v obrysu i reliéfu
zjednodusené — vybavuji Theodorikovy i theodorikovské
obrazy sv. Biskupt a Papezi v karl$tejnské kapli sv. KfiZe.

Zijem Karla IV. o S. Piero a Grado jisté podminily
historické okolnosti. Karel IV. nejednou nalezl v dile
Jindficha VII. zdroj inspirace ¢i varovného poudeni “pro
vlastni politickou strategii a taktiku”. V&domi, Ze pravé na
tomto posvatném misté byl jiZ jeho déd okazale vitan, snad
predurcilo panovnikiiv vztah k pisdnskému kostelu, jehoZ
vazbu na prvni kfestansky chram, Svatopetrskou baziliku
v Rimé, Karel IV. zajisté dobfe znal.2

OLGA PUIMANOVA



Na jafe 1999 byl v Pamétniku nirodniho pisemnictvi
na Strahové vystaven soubor italské grafiky Karaskovy
galerie. Je pomérné rozsihly a najdeme v ném fadu
mistrovskych dél vyznamnych piedstaviteld italského
ryteckého uméni. Nékterd jména z tohoto souboru jsou
chloubou a ozdobou vSech vyznamnych evropskych
grafickych kabinetti v€etné Nérodni galerie v Praze. Obje-
vuji se nejen na vystavach, ale i ve vSech zdsadnich
pfiruckach grafiky. Struéné feceno, Karések si potidil pfimo
ucebnicové ukazky dila italskych grafikl od renesance po
klasicismus. Naznaluje tak obrovské rozpéti slohovych
néazort, technik a osobniho pojeti jednotlivych mistra i
pouhych femeslnych, ale vysoce profesionalnich reprodukci
jinych druhtt uméni (malby, architektury a plastiky) v gra-
fickém piepisu.

K nejstar§im patii dvé rané prace neznamého italského
grafika 15. stoleti, které navozuji pfedstavu vynikajici kniZni
tvorby, pfedevsim bendtské, jeZ svou grafickou tpravou a
typografii ovlivnila knihu v celé Evrop€. Tyto rané knihy i
ilustrace representuji pronikani a $ifenif humanismu z Itélie
do Evropy. V Bendtkach také zapocal jeden z osobitych
projevu italské grafiky cinquecenta - Serosvitny dievorez.
Plynule se z né&j vyvinul Serosvitny barevny dievoryt,
charakteristicky pro ranou etapu italské grafiky, jeZ tu
representuje Ugo da Carpi (Snimdni s kfiZe). Od dfevofezu
Serosvitového (chiaroscuro) byl jiZ jen krok k dalsi technice,
k barevnému difevofezu. Velmi dobfe je zastoupen
Marcantonio Raimondi, plodny reproduktor obrazi
Coreggia, Tintoretta, Veronesa a Raffaela. Od Raimondiho
i z jeho Skoly je ve sbirce zastoupeno nékolik rytin,
upoutdvajicich vynikajici drovni technického zpracovani a
grafické interpretace malifskych pfedloh, na nichZ najdeme
antické, biblické nebo cirkevni niméty. Mezi jeho imitétory
patii napf. Bendtcan Agostino Musi zv. Veneziano, Marco
Dente, zv. Marco di Ravenna a tzv. Mistr kostky (nebo Mistr
B v kostce).

Druhou fimskou skupinu, ponékud odli$nou, tvofili
Enea Vico, Mario Cartaro a Lotrin¢an Niccolo Beatricetto.
Tito grafici pracovali pod vlivem estetickych Raimondiho
zdsad, protoZe jeho pojeti si vynucoval stile rostouci
komeréni tlak. Rim byl v oné dobé nejv&tsim evropskym
obchodnim stfediskem s grafikou (a to aZz do ndstupu
Antverp). Usadili se tu Getni cizinci i doméci nakladatelé,
jmenovité prvni z velkych fimskych editort, grafik Spanél
Antonio Salamanca. Proti této technické “komer¢ni”
produkci se stavi vice propracovand a zimémé artistni tvorba
skupiny tzv. “Mantovant”, éinnych v Rim& v okruhu Giulia
Romana, mezi nimiZ najdeme Giorgia Ghisiho (napf. Sv.
Trojice v sldvé nebes). Pfinesli nové postupy techniky
propracovani stint (bulino), které liniemi a teckovanim
dokazaly vyhrotit plastické vyznéni zobrazovanych postav
a predméta.

Grafické listy jimi vytvofené zase slouZily jako
ptedlohy pro umélce italské i zaalpské, ktefi se radi poucili
na této vzorové reprodukéni grafice. Tou upoutd i boloriska
Skola, s hlavnim pfedstavitelem Agostinem Carraccim, jenZ
z grafické préace ucinil tvorbu uméleckou (Sv. Jeronym);
v n&kterych obdobich se ji vénoval téméf vyluéné. Také
Annibale Carracci (Utek do Egypta, Zasnoubeni sv. Katefiny
aj.) spolupusobil i na vyvoj techniky médirytu, kterou zacal
odpoutavat od pfili§ mechanického reprodukéniho piistupu.

V rémci ur¢itych Skolskych okruhii italské grafiky
vynikd v obdobi raného i vrcholného baroka nékolik
osobnosti, které posunuly grafické pojeti od reprodukéniho
smérem k samostatné a umélecky nezévislé tvorbé. To je
piipad Florentana Stefana della Bella nebo vrcholné barokni
tvorby fimské a neapolské, charakterizované dramatickym
vyrazem plnym napéti, napf. u Carla Maratty a Salvatora
Rosy. Stefano della Bella sice stravil nékolik let v Rimg, ale
desetileti v PafiZi. Jeho grafickd tvorba se vyznaluje
osobitym stylem a temperamentem, projevujicim se jesté
rychlej§im zp@isobem leptu neZ u temperamentniho
francouzského vzoru. Marattovo dilo tlumocil graficky i
Pietro Aquila.

Tehdy se také vyhranila janovskd skupina vedend a
ovlddand Giovannim Benedettem Castiglionem, zv. il
Grechetto, jehoZ tvorba, v&etné portrétni, vyznivd v duchu
plenérismu, je ovladana atmosférou prozafenou rozptylenym
svétlem, oZivenou trvalymi vibracemi, aZ jakoby impre-
sionisticky podfizujici i zobrazené predméty. Neméné
malebné a proménlivé, avSak robustnéji pisobi tvorba
neapolskd, v niZ vynikaji pfedevS§im dva umélci, Spanél
Jusepe de Ribera a Salvator Rosa. Tvorba viestranného
umélce S. Rosy si v grafické interpretaci uchovava viechny
rysy jeho velkolepé romanticky ladéné malby a je pfimo
prototypem italského baroka.

Po kritké odmlce benatské skoly v 17. stoleti nastdva
b&hem 18. stoleti (settecento) rozvoj ilusionistické malby a
soucasné& nastal i rozkvét grafiky. V obdobi pozdné barok-
niho ¢&i spise jiZ rokokového rozmachu bendtské Skoly, kdy
malifi z mé&sta na lagundch doslovné zaplavili Evropu,
predstavuje bendtskou grafickou Skolu zvlast€ Piazzetiv
smér. Od Piazzety pfevzal Marco Pitteri osobitou techniku
stfidajici soub&Zné tahy a body (poucil se ovSem i na dile
bravurniho francouzského rytce Claude Mellana - “mistra
jedné &ary” - pracujictho pro kardindla Barberiniho).
Giovanni Antonio Faldoni zase proslul jako portrétista a
ilustrator; v italském souboru Kariskové najdeme piede-
v3im jeho portrét vyznamného malife Marca Ricciho,
iniciatora fantaskni dekorativni krajiny (Dva poustevnici
v krajiné), kterd zaznamenala mimofadny uspéch v Benat-
kéach. VzduSnou technikou ovlivnil pak Canaletta a jiné
bendtské rytce-vedutisty. Jeho krajiny publikovali rizni
nakladatelé v krasnych svazcich grafickych listi, které jej
velmi proslavily.

NejdileZit&jsi dilnou pro §ifeni benatské grafiky se zda
byt ateliér Svycarského rytce a nakladatele Josepha
(Giuseppe) Wagnera. Bendtskému rokoku a ndstupu
klasicismu patii osobnosti, které $ifily italské grafické uméni
v zahranii, pfedev§im Andrea Zucchi (tlumocici slavné dilo
Tintorettovo Zdzrak sv. Marka) a pozdéji i Francesco
Bartolozzi, ktery se vyskolil praveé v ateliéru Wagnerové
(Sv. Trojice v sldvé nebes, pojatd v duchu pozdniho
bendtského dynamického baroka ilusionistického raZeni).
Z Wagnerovy dilny vzesla celd fada zruénych, a¢ zdaleka
ne genidlnich grafikd, ktefi se vzrlstajicim vlivem
neoklasicismu spoléhali spiSe na technickou strdnku véci
neZ na invenci. Nejlepsi Zici Wagnerovi pak pusobili
v Rimg.

PAVEL STEPANEK



DzZajpur (Jaipur) byl zaloZen mahdradZou Savai DZaj
Singhem II. (1686-1743) v r. 1727 jako hlavni metropole
indického statu RadZastédn. Mésto obehnané hradbami nechal
Dzaj Singh vybudovat podle pravidel starohinduistického
filozofa a ucitele Silpa Sastry na pravouhlé siti, s bloky
rozloZenymi do 7 okrski. Srdce tvoifi paldcovy komplex
Candra Mahal s protilehlou astronomickou observatofi a
chrdmem. MahdradZa DzZaj Singh, nadSeny astronom,
vystavél b&hem své vlady celkem 5 observatofi, pficemz
nejvyznamné&;jsi a nejvetsi v letech 1728-34 v DZajpuru. Jako
vzor poslouZila slavnd observatof Ulug Bega v Samarkandu
(Uzbekistan) z 15. stoleti.

Veskeré pfistroje jsou typické pro velké kamenné
observatote islimského zdpadu, v DZajpuru jsou ale pfes-
né&ji, v&ti a architektonicky dokonalejsi. Za vynalez DZaj
Singha je povaZovén pfistroj DZaj Praj$ Jantra, ktery
samotny umoZiiuje pozorovat ve§kerou oblohu. Tvoii jej
dvé komplementarni, do zemé& zapusténé mramorové polo-
koule o priméru asi 4 m, pokryté soufadnicemi. Pfipominaji
antické scafé zndmé v na$i kulturni oblasti. Nad polo-
koulemi jsou napnuta vldkna, na nichZ je navlecen kovovy
ter¢ s otvorem. Ve dne ukazuje stin teréiku na soufadnicich
piesnou polohu slunce - pravy sluneéni €as, v noci lze skrze
prilomy v polokoulich umistit do teréiku dalekohled a
z prostoru pod polokouli pozorovat oblohu, a tak méfit ¢i
uréovat vzdalenost nebo pozice nebeskych téles. Stfedni bod
stupnice polokoule leZi 27 stupiitt pod okrajem pfistroje,
coZ je zemé&pisnd §itka DZajpuru, takZe spojenim stfedu
stupnice s teréem dostaneme piesnou polohu severniho p6lu
na obloze. Kruh kolem centra ukazuje pohyb pélu ekliptiky,
jeho prostfednictvim mohou byt stanoveny ekliptikdlni

observatofe patii 14 gnémonu. Kazdy
pfistroj tvoifi rampa se schodiStém
ukon¢enym pozorovatelnou a kvad-
ranty s vyznaéenou stupnici, umisténé
pfi obou boc¢nich sténdch.

Zapadné od Samrat DZantra stoji 12 menSich, asi 3 m
vysokych, rozdiln& nasmérovanych pfistroji RaSivalaja
Jantras. KaZ?d4 z jejich ramp svird se zemi jiny thel; byly
postaveny pro pfimé méfeni ekliptikdlnich soufadnic
nebeskych objektd. ProtoZe pdl ekliptiky neni ve vztahu
k pozorovateli stojicimu na rotujici Zemi pevné stanovenym
bodem, ale ota¢i se s nebeskou klenbou jedenkrat za den,
nelze pfifadit jeden gnémon ke v§em postupnym polohdm
p6lu ekliptiky. Uhel gnémonu by musel byt ménén s rizny-
mi polohami ekliptikdlniho pélu v Gase. DZaj Singh vyfesil
tento problém vybudovanim 12 rovnikovych” slune¢nich
hodin s odlisnymi sklony gnémont, pfitom kazdy piistroj
odpovid4 jednomu zodiakalnimu znameni.

Hvézdé4rna je po stavebni strdnce krasnou ukdzkou
islamské tradice. Jeji vzor, samarkandskd observatof, byl
dosaZenim do té doby nevidané pfesnosti v méfeni. Pak
ovsem piiSel Tycho Brahe, ktery krétce pfed rokem 1600
zvy3il presnost m&feni podobné jako vyndlez dalekohledu
v Holandsku kratce po roce 1600. V roce 1727 (zaloZeni
DZajpuru), kdy zemfel I. Newton, existovaly v Evropé€ zedni
kvadranty (od 1667 s dalekohledy), méfilo se thlové na
vtefiny. Aberace o velikosti 20 vtefin byla objevena prave
roku 1728, kdy zaloZil hv&zdérnu James Bradley (1692-
1762) a slavila usp&chy nebeskd mechanika (ndvrat
Halleyovy komety). V dobé vzniku dZajpurské observatoie
tedy uZ byla Evropa s piesnosti méfeni neskonale dal.
Kamenné pfistroje DZaj Praj§ DZantry, byt obrovskych
rozméril, nemohly soupefit svou pfesnosti s kovovymi a je-
jich precisné zhotovovanymi stupnicemi ani s dalekohledy.
Mg&feni stintl Slunce, byt provadéné velice peclivé, nemohlo
piinést uZ nic pro teorii obéhu Zemé kolem Slunce.

V DZajpuru se snoubi orientdlni
nadhera staveb s pohledem do
historie lidstva i védy. Na stavby
se miZeme divat nejen z hlediska
didaktického, protoZe jsou ndzorné
a tak pfizpiisobené naturelu oblohy,
7e¢ mohly vzniknout tieba uZ

soufadnice.
D ] TR

Mezi dal§i duleZité pfistroje
= ymil i

Le Corbusier, vstupni ¢dst parlamentni budovy, Cdndigar (1956)

SlouZi k uréovani a zamé&fovani poloh nebeskych téles,
k ziskdvani rovnikovych i ekliptikdlnich soufadnic. Podle
stinu rampy dopadajiciho na kvadrant 1ze rovnéZ urcit Cas.
Nejvétsim pfistrojem tohoto druhu je asi 30 m vysoky Samrat
DzZantra, jehoZ rampa mifi pfimo k severu. Uhel, ktery rampa
svird se zemi, odpovida stupni zemé&pisné Sitky DZajpuru,
¢im# muiZe rampa plnit funkci poloosy u slune¢nich hodin.
Diky mohutnému a femeslné dokonale vypracovanému
kvadrantu vynika pfistroj pfesnosti mé&feni ¢asu aZ na n€kolik
sekund. Po ndboZenské a astronomicko-astrologickeé strance
byl to jeden z nejdileZit&jsich piistroji, kterym Slo urcit
presny okamZik rovnodennosti. Proto na n&j mohl vystoupit
jen knéz.

v antice, ale i z hlediska estetického. Jejich dokonale
jednoduchymi tvary se nechal inspirovat i tak progresivni
avantgardista, jakym byl Le Corbusier. V jeho projektech
pro vladni okrsek v Candigaru z r. 1956, napf. u parlament-
ni budovy, se objevuji motivy sluneéni symboliky a odkazy
na observatof. Odli$n& pojatou citaci, nalezneme v realiza-
cich (napf. komplex IUCAA) vyznamného soucasného
architekta indického pivodu Charlese Correy, jehoZ
architektura jiZz nesouvisi s internaciondlnimi utopickymi
idejemi, ale se znovunalézanim tradi¢nich hodnot a vlastnich
kofent.

ZDISLAV SIMA a MARKETA VECERAKOVA



Grafik, ilustrator a malif Karel Miiller se narodil pfed
sto lety a jak rdd pfipominal, bylo to ve znameni dvanactek
-12. 12. 1899, ve dvanéct hodin, v Praze na Ujezdé v domé
¢islo 12. Nicméné vic neZ ono datum bylo dileZité i misto.
Vzdyt pfimo proti jeho rodnému domu stily Ujezdské
kasdrny, v nichZ spatfil svétlo svéta synek vyslouZilého
kanonyra, basnik Jan Neruda. Neni moZnd zbytecné
pripomenout, Ze v dobé Miillerova narozeni uplynulo od
basnikovy smrti pouze osm let a Ze mu Nerudova Praha na
cely Zivot u€arovala.

Praha byla tehdy poklidné mésto, daleko od ruchu
dvorské Vidné. Po ulicich jezdily fiakry, prochazeli se vojaci
v pestrobarevnych uniformach,
za veCerl rozZihali lampafi teplé
svétlo plynovych lamp. Maly
Karlik byl sice jedinacek, ale
protoZe ve mésté bylo bezpecno
a vétsina lidi z Sirokého okoli se
znala, bylo mu dopfédno vedle
pravidelnych ned€lnich projiz-
dek s babickou do Stromovky
Ucastnit se i chlapeckych her a
vyprav po Malé Stran€ a zvlast
po Kampé. Dychtivy détsky zrak
zaznamendval a ukliddal do
paméti bezpodet mist, situaci i
rdzovitych postav, bohaté Cte-
néfské zazitky davaly uz tehdy
konkrétni podobu i literarnim
hrdinim, ktefi byli nedilnou
soucdsti jeho svéta.

Do obecné §koly chodil Karel Miiller na Hlddkov, kde
byl jeho otec ulitelem, pak navst&voval malostranskou
redlku. To uZ se vedle Cetby také hodné& zabyval kreslenim.
Jeho kresba zasné€Zeného TyrSova domu zdobila dokonce
obdlku jedné z vyro¢nich zprav §koly. Po védle¢né maturité
vSak misto na Akademii rukoval na frontu, do Styrska a do
Halice. Jesté mu nebylo osmnéct.

Po $tastném ndvratu do Prahy byl pfijat na Akademii,
pivodné na obor malby k Vlaho Bukovacovi a Jakubu
Obrovskému, odkud pfesel do grafické specialky, kde byli
jeho kolegy Karel Tondl, Jan Rambousek, Alois Moravec,
Vojtéch Sedlacek, Cyril Bouda, Jaroslav Vodazka a Petr
Dillinger. V grafické speciélce se mu libilo, ale je3té za
stipendijniho pobytu ve Francii vdhal mezi malbou a
grafikou. V pafiZskych muzeich vyhleddval hlavng impre-
sionisty, rdd mél i staré holandské mistry, z naSich malii
hlavné Norberta Grunda a Josefa Navratila. Malbu sice
nikdy zcela neopustil, ale brzy zacal v jeho tvorbé nartstat
podil grafiky. Jako vétSina jeho spoluZdku si vyzkousel
moZnosti linorytu, nejradéji v§ak mél lept, jeho romantickym
sklontim vyhovovala prace se svétlem a polostinem. Zag¢al
se zabyvat litografii, k barevné litografii pfeSel aZ pozdgji.
V roce 1932 se po tcasti na nékolika vystavach hosti stal
¢lenem Hollara. Hollar také v fijnu 1999 k jeho stému vyro&i
usporfddal vzpominkovou vystavu.

V roce 1943 byl Karel Miiller povoldan na Statni
grafickou §kolu v Praze. Ziskal byt pfimo na HradCanech,

ve Vikarské ulici, v kapitulnim domé kanovnika Dohal-
ského. V tézké vale¢né dobé se pfimknul k rodnému méstu,
které se mu aZ do konce jeho Zivota stalo nejvétsi inspiraci.
Uz jej tolik neldkala pfedmésti, jako v dobé studentskych
let. Okouzlovalo jej historické meésto s architektonickymi
skvosty i malebnymi zdkoutimi. Vnimal je v§emi smysly,
promital do nich zaZitky z détstvi, jeZ tato mista optadaly
bdsnivosti 1 nostalgii vzpominky.

Navrat do Prahy poskytl Karlu Miillerovi také
prileZitost k soustavné ilustracni tvorbé, jez brzy previzila
nad volnou grafikou. Nicméné fada ilustraénich cykla
vznikla v grafickych technikdch, zejména v barevné

litografii. Nejcasté&ji doprovazel dila ¢eskych klasiki - Jana
Nerudy, BoZeny Némcové, Aloise Jirdska, ale také Gézy
Véelicky nebo K.M. Capka Choda, tsp&né se vyrovnal
s A.S. Pugkinem i Charlesem Dickensem. Jako pozorny
¢tendr znal spoustu redlif, dokreslujicich dobu a misto déje.
A jestlize mél zvlastni smysl pro atmosféru mista, dovedl
s nemensim citem vyvolat i atmosféru literarniho pfib&hu.
V jeho ilustracich se znovu dostaly ke slovu postavy - pestra
spole¢nost radll, vasnostil, femeslnickil, ucednikd, vorafi,
znovu si vybavoval v paméti belhavy krok Zebréki, svobod-
na gesta trhand, prostou divérnost venkovskych dévcat,
jeZ prisla do mésta hledat Zivobyti. Bezpecn€ védél, kterou
z nich miZe potkat jen pfed vchodem lepsiho domu, kterou
v podloubi, u kasny, pfed fortnou milosrdnych bratii nebo
na ZiZkovskych pavlacich. Dovedl je polaskat, soucitit s nimi
i je vykreslit s neskryvanym nadechem ironie.

Ackoliv cetné reedice knih s Miillerovymi sdélnymi i
bédsnivymi ilustracemi vstoupily do Sirokého povédomi
Ctendrské obce, netésily se odpovidajici pozornosti vytvarné
kritiky. Ostatné nebylo dosud zhodnoceno ani jeho grafické
dilo. Jist€ k tomu pfispéla skute¢nost, Ze se jeho tvorba
ubirala mimo hlavni vyvojové proudy a dobové tendence,
rostla jaksi mimo ¢as. Zato ji ¢as neubliZil. Pfes horizont
stoleti, v dnesni dobé stresti a citové vyprahlosti, nds dojimd
svou vroucnosti, otvird dvefe do piivétivého svéta.

BLANKA STEHLIKOVA



Star$i generace naSich historikd a teoretikii uméni si toto
jméno jist€ dobfe pamatuje. Pan Hloupy byl znimy sbératel
v Hradci Krélové, vlastnil jednu z nejvétsich soukromych sbirek
Ceského moderniho vytvarného uméni v nasi republice. Jeho sbirka
méla vysokou odbornou iiroveti a na konci padesatych a zacitku
Sedesatych let se stdvala vyhleddvanym mistem nékterych naSich
nekonformnich umeélca. Setkat se zde naptiklad s M. Medkem,
J. Balcarem, V. Boudnikem, R. Piesenem nebo F. Muzikou bylo
vZdy piffjemnym a pouénym zaZitkem.

Emanuel Hloupy se narodil 23. srpna 1904, byl vyuéeny
meédikovec a mnoho let pracoval také jako montér v hradecké
Skodovce. Byl svobodny, bydlel v Havli¢kové ul. &. 292 se svoji
o pét let starsi druZkou BlaZenou Prochdzkovou, kterd byla v po-
slednich letech svého Zivota trvale upoutdna na lizko. Pozdgji
nastoupil na misto konzervatora v hradeckém muzeu a tuto funkci,
pokud vim, zastdval velmi zodpovédné a svédomitg.

Pan Hloupy zacal svoji sbirku budovat n&kdy v poloving
tricatych let, mél zdjem predevsim o mezivéle¢nou vytvarnou
avantgardu, které tehdy soukromi sb&ratelé u nds nevénovali pili§
velkou pozornost, bohuZel ani galerie. Profesor Frantisek Muzika
mi pfi jedné piileZitosti v roce 1964 vypravel, Ze kdyZ on a jeho
piételé v Praze se dozvedéli, Ze jejich obrazy sbira v Hradci Krélové
n&jaky delnik, necht&li tomu zprvu véfit. “Chtéli jsme ho vidét a
pohovofit si s nim. Zahy jsme ale zjistili, Ze Hloupy je velmi
vzd€lany a pro véc zapéleny ¢lovek, ktery toho o modernim umé&ni
vi mnohem vic, nez lecktery kunsthistorik, kromé& toho mél &ich
na dobré véci a na dobré autory. Ddvali jsme mu zprvu své price
zadarmo.”

E. Hloupy rozhodn& nebyl oby&ejny sbératel, sam se
vzdé€laval, studoval odbornou literaturu, stykal se s umélci,
sbératelské Cinnosti se vénoval velmi systematicky. Jeho byt nebyl
bytem v pravém smyslu slova. VSude byly obrazy, plastiky, desky
s kresbami a grafickymi listy, pro osobni pohodli tu mnoho mista
nebylo. Navstévnik jeho sbirky tu mohl také vidét velmi kvalitni
soubor antického skla, kolekci vzacné keramiky z Homsu a mnoho
dalsich velmi zajimavych kuriozit (antické mince, obrazky na skle,
drevofezby atd.).

V Hloupého sbirce bylo nejvice obrazi od E. Filly, celkem
dvacet dva pldten z riiznych obdobi jeho tvorby (napt. Zena po
koupeli 1930, Ctenaika 1933, Zapas muZe se lvem 1936, Zatii se
sovou 1937, Zapas kong se lvem 1938 ad.). S malifem Fillou se
sbératel také stykal nejCast&ji. Za druhé svétové vilky, kdy byl
umélec v€znén v nacistickém koncentradnim tébote, shanél pro
Jjeho Zenu a vozil do Prahy potraviny. Sbirku zdobila také platna
od Toyen (Tobogan 1926, Léto 1931, Stisk ruky 1934, Ud&s 1937,
Ospalé uzemi 1937), jeden olej J. Styrského (Koreny 1934), &tyfi
platna F. Muziky (Zatisi s misou jablek 1928, Akt 1930, Postava
v krajiné 1933, Kofeny 1943). V kolekci byl péti obrazy také
zastoupen Z. Sklendf (Zatisi 1943, Hlava 1946, Na bulvaru 1947,
Léda s labuti nedat., Zelené zatisi nedat.), Styfmi velkymi platny
M. Medek (Vlasy ve vétru 1959, Kostr& 1960, Velk4 hlava pln
malych nezbednosti 1960, Misto pro 6606 romantickych cm?
1962), jednim R. Piesen (Venuse 1960) a J. Balcar (Dekret 1959).

Pan Hloupy sbiral také plastiku (B. Stefan, J. Wagner,
L. Zivr a n&ktefi tehdy mladi autofi), velkou hodnotu mé&l soubor
Sestndcti kreseb J. Styrského, grafiky J. Balcara a V. Boudnika,
koldZe a roldze J. Kolafe.

Velmi ¢astym hostem u pana Hloupého byval malif F. Gross.
Pro n€¢ho mél sbératel zvl4stni, nevysvétlitelnou slabost. Se v§im,
co Gross fekl, pan Hloupy souhlasil. M&l od ného také celou fadu
spiSe drobngjsich praci. TotéZ lze ¥ici i o O. Janeckovi, ten chodil
v Hradci Krilové do $koly, s p. Hloupym se velmi dobfe znal a
Casto ho navstévoval.

V roce 1965 se sbératel rozhodl, Ze odkédZe svoji sbirku
Narodn{ galerii v Praze. Reditel dr. J. Krofta mu v mé pritomnosti
slibil, Ze Nérodn{ galerie po jejim pfevzeti zachova celistvost sbirky
a Ze bude uvazovat o vybudovini jakéhosi pamatniku na tohoto

sbératele v Praze. Tato lukrativni nabidka ptirozen& udélala své a
pfiméla pana Hloupého ke kone&nému rozhodnuti. Ponechat sbirku
v Hradci Krélové sbératel od za¢itku odmital. Divodem byly jeho
neshody s vedenim mésta, navic pry byl, podle svého vyjadfen,
v padesitych letech Sikanovan, jakym zpisobem ziskal tato dila.

Zacatkem roku 1966 uspofddala Nérodni galerie v Praze
v paldci Kinskych vystavu s ndzvem Ceské moderni uméni ze
sbirky Emanuela Hloupého, kterou pfipravil dr. Petr Hartman.
Vystava byla velmi pfiznivé pfijata vefejnosti, vernisiZe se
zuCastnil i E. Hloupy, Zel to byla asi posledni akce, které byl
pfitomen. Nasledujictho 15. tinora 1967 tento velky sbératel a
milovnik uméni v nemocnici v Nechanicich u Nového Bydzova
zemtel. Jeho sbirku pfevzala Narodn{ galerie v Praze, uZité uméni
Nérodni muzeum a knihy Statni v&deckd knihovna v Hradci
Kralové.

JOSEF SUVA

To je sice pravda, Fekne si mnohy, ale kde na to md
clovek brdt! Vidyt v prepoctu vyjde jeden vstup do Umé-
leckohistorického muzea uz na porddny peniz. A podnikd-li
nékdo do Vidné treba jen jednodenni zdjezd, kdy se potom
cisty cas pro Videri scvrkne prakticky jen na pdr hodin,
odrekne si obvykle s t&zkym srdcem ndvstévu tohoto muzea
s tim, Ze na tu chvilku to nestoji zato. “AZ nékdy jindy,”
Fekne si, “aZ tu budu vice dni.”

To se viak vétsinou uskutecni jen mdlokdy. Jak to tedy
udélat, aby se vyplatila i krdtkd ndvstéva, nemd-li clovék
zrovna novindrsky prikaz? ReSeni se nazyvd “Bundes-
museen Jahreskarte”. CoZ preloZeno znamend - perma-
nentni rocni vstupenka (za 400 rak. Silinkit) do v¥ech stdtnich
muzel a galérii ve Vidni. Jednd se o rok kalenddini a volny
vstup zahrnuje ctrndct nejvyznacnéjsich muzei véetné jejich
pobocek. To se tykd napr. uZ zminéného Umélecko-
historického muzea, a to jak hlavni budovy (kde vstup stoji
100 Silinkit), tak nap¥. i unikdtni Klenotnice nebo sbirky
starych hudebnich ndstrojii a starych zbrani, sbirek v Hor-
nim i Dolnim Belvedere, Prirodovédeckém a Technickém
muzeu, v Muzeu uZitého uméni, Vojenskohistorického muzea,
Muzea moderniho uméni atd.

BohuZel, do nesmirné zajimavého Historického muzea
mésta Vidné vds na tuto prikazku nepusti, protoZe to patii
mezi méstskd muzea, stejné jako nap¥. Muzeum hodin nebo
vSechny pamdtniky hudebnich skladatelii. Do obou
Jmenovanych muzer je v§ak volny vstup v pdtek dopoledne,
coZ sice plati teoreticky pro viechna méstskd muzea, nékterd
menSi v§ak maji v pdtek dopoledne zavieno.

Mimochodem - srovndme-li ctrndct videriskych muzei
za 400 Silinkii a v porovndni s tim jen skrovny pocet objekti
Ndrodni galerie v Praze, kterd nabizi clenitim Spolecnosti
prdtel Ndrodni galerie volné vstupy do svych expozic za
500,-K¢ roéné, je patrné, Ze zatimco Videri chce zp¥istupnit
svoje umélecké a kulturni poklady co nejSirsimu publiku,
Ndrodni galerie se svou Spolecnosti a vysi ¢lenského
PFispévku chce ziistat stdle jen exklusivnim “klubem”. Skoda.
Opét jeden pripad, kdy p¥iklad je tak blizko, a presto tak
daleko...

ZDENKA DOSTALOVA



Zajatc

Pfibéh ceské katolické moderny zacal roku 1892, kdy se
mlady benediktin Sigismund Bouska sezndmil se studentem
bohoslovi Karlem Dostalem, ktery si pozdgji zvolil umélecké jméno
Lutinov. Spojovala je snaha o obrodu duchovné zamé&fené
literatury, jiZ by katolickd cirkev mohla zaujmout moderni
inteligenci. S Xaverem Dvofdkem a dal§imi autory vydali r. 1895
bésnicky almanach Pod jednim praporem. V nésledujicim roce
zadali vydavat Novy Zivot, “mé&si¢nik pro uméni, vzdélani a
zdbavu”, jehoZ redakce se po prvnich &islech ujal Lutinov, nejprve
v Novém Ji¢in& a od roku 1904 v Prost&jové. Dvanact ro¢nikl
CasopisuNovy Zivot (1896-1907), Casopisy Meditace (1908-1911),
Archa (od 1912), Tyn (1917-1921), dalsi periodika a kniZni edice
katolické moderny, jakoZ i obsdhlé konvoluty korespondence - to
vSe predstavuje bohaty zdroj inspirace a historického poznani.
S odstupem jednoho stoleti 1ze zfetelné rozpoznat misto Ceské
katolické moderny v pfekotném proudéni 90. let 19. stoleti
i ndsledujicich dvou desetileti.

Historikové kultury popisuji “idealistickou reakci” na konci
19. stoleti: reakci na materialismus, racionalismus, positivismus a
podobné myslenkové sméry, charakterizujici promény paradigmatu
ve “stoleti pokroku”. Vystoupeni Ceské katolické moderny bylo
odpové&di na duchovni potfeby doby, a dik této ptiznivé okolnosti
se ji podafilo ziskat ke spolupraci n€kolik vynikajicich umélct,
jejichZ autorita nebyla omezena pouze na okruh katolické moderny;
k nejvétsim autoritim patfili Julius Zeyer, Otokar Bfezina,
FrantiSek Bilek a Felix Jenewein. V Novém Zivoté po jistou dobu
pusobili i Josef Florian a Jakub Deml, ktef{ vSak posléze katolickou
modernu podrobili zdrcujici kritice.

Je pravda, Ze hlavni “kmenovi” autofi katolické moderny -
kné&Zi Xaver Dvofak, Sigismund Bouskla, Karel Dostél-Lutinov a
Jindfich Simon Baar - mé&li bliZ k tradiénim neZ modernim
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Odi profanum - emblém Nového Zivota z r. 1896.

~ (Vystava kulturniho okruhu

literarnim formam, takZe z tohoto hlediska velkymi “modernisty”
nebyli; tento aspekt (uplatiiujici se v p¥iruckach literdrnich dé&jin)
m4 vSak jen dil¢i platnost. Kulturni pfinos Geské katolické moderny
spociva v jeji schopnosti spojovat tradi¢nf i moderni prvky do
celého Zivotniho ndzoru a stylu. Novy Zivot pfinaSel domdci
i zahrani€ni pfispévky z oblasti literatury, teologie, filosofie,
vytvarného uméni, hudby, divadla atd.; sledoval téZ socidlni Ci
politické problémy. Tak Siroky (i hluboky) zdbér bychom marné
hledali v naSich soucasnych periodikach. Snad proto je Novy Zivot
stdle inspirativni.

Historik umé&ni Roman Musil (autor velké vystavy F. Jene-
weina) a pisatel t&chto fadku pfipravili scéndf vystavy, kterd
prob&hne v roce 2000 za spolupréce tif pofadatelskych instituci:
Moravské galerie v Brné&, Pamétniku ndrodniho pisemnictvi v Praze
a Obecniho domu v Praze. Vystavu s bfezinovskym ndzvem Zajatci
hvezd a snit (Ceskd katolickd moderna a jeji casopis Novy Zivot)
bude doprovézet vypravnd publikace s pfisp€vky odbornikd
z riznych obord. Vystava bude mit dv€ roviny: dokumentaéni
(publikace, fotografie a jiné pfedméty ve vitrindch) a uméleckou,
na niZ je kladen hlavni diraz. Budou pfedstavena dila vytvarnych
umélct, jimZ Novy Zivot vénoval svij zdjem. Mezi nimi méli
vysadni postaveni Franti§ek Bilek a Felix Jenewein, jejichZ dilo
bylo povazZovano za naplnéni idedlu kfestanského vytvarného
uméni. Autofi Ceské katolické moderny napomohli k rozpoznéni
jejich vyjimeénych uméleckych kvalit, jeZ propagovali ¢lanky,
reprodukcemi i samostatnymi alby praci.

Novy Zivot nebyl zaméfen pouze na kiestanskou ¢i sakralni
ikonografii, nybrZ na duchovni uméni v §ir§im slova smyslu: od
krajin a portréti “duse” pfes symbolistni ilustrace aZ k japaneriim
a podnétim z lidového uméni ve smyslu hnuti Arts and Crafts. Ke
stdlym spolupracovnikim casopisu patfili: lyricky krajinaf
FrantiSek Kavan, kreslifi a ilustratofi Antonin Thein-Runié,
Sigismund Bouska a Zdenka Vorlovad-VI¢kovd, grafik Karel
Z. Wellner, malifi Jano Kohler, Viktor Foerster (bratr hudebniho
skladatele J.B. Foerstra) a Pantaleon Jaroslav Major, ¢len beuronské
umélecké Skoly. Lutinov projevoval zvlastni zdjem o préci
moravskych vytvarnych umélci JoZi Uprky, Cyrila Mandela,
Bohumira Jaroiika, Aloise Kalvody, Viclava Jichy aj. a pfivital
ustaveni SdruZeni vytvarnych umélct moravskych v r. 1907.

Celkem bude na vystavé zastoupeno vice neZ dvacet
vytvarnych umélci; kromé vyse uvedenych napf. i autofi tzv. druhé
viny Eeského symbolismu Josef Vdichal a Jan Kontpek, kteff
spolupracovali s revue Meditace. Vystava bude fazena do tématic-
kych celki: dila jednoho autora se tedy budou objevovat v riiznych
salech podle stanoveného kontextu. Toto uspofadani zvyraziuje
kulturn&-historicky aspekt a tim evokuje Siroky okruh z4jmt ceské
katolické moderny. Projekt vystavy a publikace volné navazuje
na obdobnou prezentaci prazské Moderni revue (1894-1925),
k niZ doglo r. 1995. Ceské katolické moderné bylo v poslednich
letech vénovéano n&kolik praci, pfevazné z hlediska ndboZenskych
a politickych d&jin. Vystava a publikace Zajatci hvézd a sniiumoZni
navstévnikim a étendfim sezndmit se s kulturnimi zdjmy Ceské
katolické moderny v kontextu uméni kolem roku 1900. Jeji snaha
o prohloubeni duchovnich kofend umélecké tvorby je stile
pusobiva.

ALES FILIP



Uloha Brna jako historicky spravniho centra Moravy
se odraZi netoliko v tamni aglomeraci strojniho primyslu,
ve znamém Vystavisti a Brnénskych veletrzich, ale i v oblasti
kultury. Vzpomenime zndmd brnénska divadla i Orchestr
Gustava Broma, pokrokovou architekturu a piiklady
smélého moderniho stavitelstvi, zmifime vyznamné
Moravské zemské muzeum a Moravskou galerii, vy-
zdvihnéme neopomenutelnou tlohu v propagaci sou¢asného
vytvarného umeéni, kterou sehral a sehrava brnénsky Dim
umeéni. Je rovnéZ tfeba se zminit o brnénském uméleckém
Skolstvi, kde vedle proslulé Jand¢kovy akademie muzickych
uméni a Fakulty architektury si své misto hledd i nova
Fakulta vytvarného uméni VUT. Je proto pfirozené, Ze Brno
bylo vZdy i domovem fady vytvarnych umélcti, uméleckych
skupin i autort-solitérd, ktefi si nasli a vybudovali své
autonomni, nezastupitelné postaveni v nasi kultufe, zaroven
se v§ak i ur€itym zptisobem vymezili, tvoii jakysi protipdl
vi¢i milieu Prahy. Jednim ze specifickych ryst, jimiZ se
fada brnénskych vytvarniki vyznacuje, je vyssi piiklon -
snad diky krasnému okoli Brna - k reflexi tématiky krajiny
jako ustfedniho tématu d€l, k poukazu, Ze v Casoprosto-
rovych dimenzich lidského rodu a vymezeni Zivota jedno
ze stéZejnich mist zaujima pfiroda ¢i ziZené krajina. Ona je
totiZ mistem naSeho byti (Ci, chcete-li, pobyvani), ona je
i formativnim atributem naseho Zivota. A naopak: civilizace
krajinu proméiiuje, méni k obrazu svému v pozitivnim
i negativnim slova smyslu.

Predchozi téma “Clovék a krajina” nebylo pfirozené
piedestieno bezdiivodné. Je totiZ esenci tvorby brnénského
umélce Miroslava Stolfy, moZnym vykladovym hlediskem
jeho dila. Nebot Stolfa (nar. 1930; mimochodem po dlouhou
dobu vysokoskolsky pedagog katedry vytvarné vychovy)
v Ceském vytvarném uméni zaujima svym piiklonem
k tématice “technické krajiny” jiZ po n€kolik desetileti zcela
specifické misto. Misto, které je netoliko pravem ocetiovano
fadou cen a uznani (z poslednich vzpomenime 1. misto
v mezindrodni soutéZi Biendle kresby, Plzeii 1988), ale je
1 nejvlastnéj$im prisecnikem raciondlniho a iraciondlniho,
setkdnim dvou cest kultury: techniky a uméni.

Zakladnim rysem umélcovych obrazli (i kreseb) je
velkorysé malifské pojeti s charakteristickou dynamickou
formou a zminénym tematickym zaméfenim na struktury
krajin s quasitechnickymi konstrukcemi a fragmenty
mechanismil. SpiSe neZ o popis reality jde jen o jakési zasuté
stopy vynorfujici se z paméti, z nichZ v§ak “Cteme” celé
vypravéni (Konfigurace, 1992). Znakové tvaroslovi nékdy
usti v geometrizujici ¢lenéni rastrt (Bild krajina, 1997),
prekracujici elementarni konfiguraci ke zobeciiujicimu poli
fadu. Naopak shleddvame, Ze vrstveni obrazovych plant
podava misty analyticky pohled (Odkryvdni, 1989).
U obrazli ma specifickou tlohu i barevna tonalita, obvykle
blizkd monochromnimu vyznéni v chladnych barviach
(napfiklad v modré u Zrcadleni, 1994 ¢&i u obrazu Priihledy,
1998), vid “technickych dokumentdl” je zvyraziiovdn
uplatnénim obrazového fotografismu ¢i Srafurou (u kreseb).
Témata jsou obvykle rozvijena v cyklech, kaZzdy obraz je
“udalosti” vroCenou jakoby momentkou, snimkem
okamziku pfi zdblesku (coZ bychom mohli i pfifadit
k platénskym tezim o svétu idei, o vynofovani podstaty).

Do Brna za Miroslavem Stolfou

Rekli jsme, e tstfednim tématem Stolfovych obrazi
jsou stroje, mechanismy, technické konstrukce v krajing; to
vse v existencionalisticky vyznivajicim napéti. Ozvlastné-
nim je i opar prekryvajici a zamlZujici kontury vnéjsiho
modelu; docilovany dojem tajemnosti bychom mohli tak
diskutovat stavem vztaht ¢lovéka a civilizace, vagnosti
faktor prostoru proZivani, lidské existence (v€etné mo-
mentl destrukce, umirdni a naopak i vyvstdvani novych
svétil, nového Zivota). Tim v§im Stolfovy obrazy prekraduji
horizont pouhé vytvarné kreativity, jsou vizudlni metaforou
hlubokého filozofického diskursu, zamysleni nad naSim
Zivotem, nad cestou a sméfovanim lidské civilizace.
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Miroslav STOLFA: Odpoutdni, 1999 - kresba uhlem 86 x 61

IVO JANOUSEK

pratel architekt

Brnénskd pobocka KPVU usporddd v roce 2000 XIII. sjezd
prdtel architektury. PredbéZny termin je 8. aZ 10. (prip. 15.-
17.) zdri 2000. Sjezd se uskutecni'v Luhacovicich a sezndmi
licastniky s architektonickymi pamdtkami nejvétsich morav-
skych ldzni. Program sjezdu bude doplnén spolecenskym
vecerem a vyletem do okoli. Sviij zdjem o uicast oznamte na
adresu Josef TouSek, Havlickova 55, 602 00 Brno 2 do konce
brezna 2000. Podrobné informace budou zdjemciim zasldny

s pozvdnkou na sjezd.
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Jaruskirv dim na Palackého tridé! ... Zcela ojedinély
spojovaci cldnek mezi klasickymi principy architektury a vyboji
Jeji avantgardy. Rafinované prostd elegance, soustiedéni do
neobycejné plisobivého Ctvercového arkyre, sloZeného ze CtyF Cerné
ordmovanych tvercit a pFipominajictho tak kostku domina. Jako
by se baroko a moderna posmriné sesly v rdji.

(J. Kratochvil, Avion, Brno 1995)

Jarusktv diim od architekta Josefa Go&ara, jeden z vyznam-
nych objektli pamatkového fondu brnénské moderni architektury,
patfi k zdsadnim stavbam Ceské architektonické moderny prvniho
desetileti 20. stoleti. Vedle pavilonu Akademie vytvarnych umé&ni
pro vystavu soudobé kultury v roce 1928 se jednd o jedinou
Gocérovu stavbu realizovanou v Brné, kterd vznikla diky osvicené
osobnosti stavebnika dr. Karla Jarugka, feditele administrace
brnénskych Lidovych novin.

Néjemni dim na Palackého t¥id€ 65 (¢p. 1143) v Bmé-
Krélové Poli je situovédn na zdpadni stran& ulice. Sousedni stavba
63 jej odd€luje od ndroZniho objektu (Palackého tf. 59-61/Husitskd
2-4) né&kdejsi spofitelny a posty s kavarnou, monumentalni a
urbanisticky exponované budovy, kterd byla postavena podle
projektu arch. Jindficha Kumposta v letech 1924-5. Dvoupatrovy
podsklepeny diim €. 65 ma tfitraktovou dispozici se stfedni vstupni
chodbou. V kaZzdém podlazi jsou dva byty. Hlavni &tyfosé praceli
je akcentovano predsazenym plochym arkyfem, podepfenym
dvéma polygonalnimi pilifi. Okna v krajnich oséch maji prostorové
vyklenutd krajni k¥{dla a psani¢kovy paskovy motiv v hornf &4sti,
obloukova okna v arkyfi jsou ¢lenéna motivem zdvojené arkady
s medailonem, v soklové partii a bo€nich zdech arkyte jsou ovélni
- okénka. Pod vyloZenou deskovou fimsou s kazetovym podhledem
je fada ptdnich okének v plastickém omitkovém ordmovani. Sokl,
polygonilni pilife a plastické ordmovani vstupu jsou obloZené
mramorem. Ve stfedni ose pétiosého dvorniho priceli je vyrazny
rizalit schodi§tového prostoru s okosenymi néroZnimi hranami.
Vesker€ interiéry jsou plochostropé. Stény v prostoru hlubokého
zadvefi jsou ¢lenény plastickym kanelovanim ve Stuku, dvefe a
kovové zabradli schodi’té maji geometrizujici dekor.

Stavebnik Karel Jarusek (1877-1944) pochdzel ze Slap nad
Vltavou z nemajetné rodiny s devatenacti détmi. Nadany chlapec
zacal studovat v Praze na gymnaziu, ale z finan¢nich dévodi musel
Skolu opustit a zacal pracovat jako skladnik ve velkodrogerii. Jako
dospivajici mladik vstoupil do politické strany mlado&echii, kde
poznal prazského primétora dr. Baxu, majitele Radikalnich listd,
ktery Jaruskovi nabid]l misto administritora ve svych novinach.
V roce 1900 se Karel Jarusek oZenil a v roce 1901 se mladym
manZelim narodila dcera Marie. Jesté téhoz roku se celd rodina
pfestéhovala do Brna, kde JaruSek na zdklad& nabidky majitele
brnénskych Lidovych novin Adolfa Stranského nastoupil jako
feditel administrace. V Brn& se zapojil do spolegenského a
kulturniho Zivota a na poli kulturnim rovnéZ podnikal. V roce 1906
si zde otevtel prvni obchod s gramofony a fonografy. V roce 1910
se rodina pfestéhovala do nového domu, ktery navrhl mlady
architekt Josef Go¢ar. Za prvni svétové valky byli Karel Jarusek a
jeho bratr Robert, rovnéZz novinafsky administrator, oznadeni za
politicky podeziel¢ a nékolikrat vystaveni policejnim prohlidkdm.
Jejich dalsi bratr Josef zanechal v Brné& Zenu s malymi dvojéaty a
odjel jako novinif do Spojenych stiti pomahat pfi piipravach
vyhlaSeni nasi samostatnosti. Jejich sestra Milada pisobila v USA
jako protirakouskd vyzv&dacka a byla dokonce odsouzena k smirti,
avSak rozsudek nebyl vykondn. Dalsi sestra Hermina pracovala
v nepiételském Srbsku jako frontova osetfovatelka.

Vile¢nd léta navic poznamenala i rodinnd tragedie. Na vanoce
1915 zemfel manZelim Jaruskovym osmilety syn Karel. Pani Marie
se zhroutila a musela se 1é¢it. Zanedlouho nato spachal Jaruskiv
otec sebevrazdu. Star$i sourozenci se museli ujmout vychovy
mladsich a Karel JaruSek privedl do rodiny pétiletou nevlastni
sestru Vlastu, kterd ho oslovovala tatinku. V roce 1918 se Jaruskiim
narodila druhd dcera. Ze sympatie k trpicim jihoslovanskym
ndrodim dostala jméno Milica a kmotrem byl Jifi Mahen. Na
pocatku 20. let se stal Karel JaruSek majitelem filmové spole€nosti
SOCINECAL se sidlem v PafiZi a na éeské ulici v Brné si oteviel
kino Republika. Na jafe 1925 se celd rodina pfest€hovala do Prahy,
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kde se stal JaruSek feditelem tstfedni administrace Easopist
tiskafskych a vydavatelskych podnikid “NOVINA” v Praze.
V jejich byt€ v domé ¢&. 65 Zila sestra pani Jaruskové s rodinou.
V zéii 1936 prodali dim roding 1ékafe Zdeika KubeSe, synovi
zndmého brnénského Iékare “lidumila” Vladimira Kubese, ktery
kdysi byl i rodinnym 1ékafem Jaru¥kovych. V roce 1962 se stal
dim majetkem ceskoslovenského stitu a po roce 1989 byl v res-
tituci vridcen synovi manZeld KubeSovych. Osudy rodiny
JaruSkovych jsou zachyceny v nékterych prézach starsi dcery Karla
JaruSka, spisovatelky Marie Pode$vové, provdané za malite
Frantiska Podesvu.

Diim, navrZeny v roce 1909, byl postaven v prib&hu roku
1910. Dvaatficetilety stavebnik, Karel Jarusek svéfil architekto-
nicky ndvrh stavby o tfi roky mlad$imu Josefu Go&4rovi. Planova
dokumentace brnénského Jaruskova domu je uloZena v pozistalosti
architekta J. Go¢dra v Ndrodnim technickém muzeu v Praze i
s dobovou fotodokumentaci dokonéené stavby. Oproti pivodnimu
nédvrhu doslo ve vysledné realizaci k n&kterym zmé&ndm. Hlavni
toCité schodisté, které by se na dvornim priceli projevilo ve vyrazné
hmot& vélce, bylo provedeno jako dvouramenné. Pozménéno bylo
i pidorysné fesenf jednotlivych bytt. Pfedev§im nebyl realizovan
Ctyfpokojovy dvoupodlaZni byt s halou a salonkem v pravé &4sti
dispozice, ktery mél zaujmout piizemi a 1. patro a ktery mél ziejmé
obyvat majitel domu. Sloupy podpirajici arkyf byly provedeny
jako polygonalni pilife. Z Go¢4rova navrhu priceli je zfejmé, Ze
parter, arkyf se sloupy a okraje fasddy mély byt obloZeny
¢tvercovymi obkladackami (sloupy obdélnymi) ve dvoubarevném
provedeni, pravdépodobné v Eerné a bilé barv&. Realizovéno viak
bylo pouze ¢erné obloZeni parteru a arkyfe opaxitovymi &tverco-
vymi obkladackami a mramorové obloZeni soklu, polygonélnich
pilifd a osténi vstupu. Redukovan byl i geometrizujici dekor ve
vyplni oken. V pldnové dokumentaci je dochovén i navrh dfevéné
zahradni besidky, kterd byla realizovana, ale pro havarijni stav
byla strZzena v 80. letech.

Jaruskdv diim néleZ{ mezi predni dila Ceské architektonické
moderny, jejiZ zasady byly vytyGeny Manifestem Geské moderny
v roce 1894 a kterd se jako novy vyvojovy proud zatala prosazovat
jiZ brzy po roce 1900. Teoretické zésady moderny, které formuloval
Otto Wagner, propagoval v Ceském prostiedi zejména architekt
Jam Kotéra.

V kontextu Goc¢arova dila se brnénsky Jaruskav dim fadi do
jeho pocateéniho samostatného tviréiho obdobi. Projekt vznikal
téméf souCasné s navrhem schodisté u kostela P. Marie v Hradci
Krélové, mlyna a sila bratfi Winternitza v Pardubicich, Wenkeova
obchodniho domu v Jaroméfi a nerealizovanymi projekty evange-
lického kostela a Lutherova dstavu pro Hradec Kralové. Nekteré
analogie jsou patrné i na stavbach projektovanych Go&arovym
uCitelem Janem Kotérou, zejména na pfistavb& hotelu Grand
v Hradci Krélové. Zajimavé je i srovnani “renesanéniho” motivu
zdvojené arkddy s medailonem v obloukovych oknech arkyie
JaruSkova domu, ktery se shoduje s ¢lenénim prosklenych dvitek
sekretéfe ze salonu dr. Julia Grégra, rovnéz od J. Go&éra.

Spisovatelka M. Pode$vova vzpominé na “dim s &ernymi
kachliky” takto (KdyZ slunce zéfi. Zlatd brana, Ostrava 1990):
“Jako by vyrostl pFes noc: stoji na Palackého tiidé a md ¢islo 24,
skoro naproti kralovopolskému Besednimu domu. Tatinek, dychtict
stdle po novotdch, si vybral jako prvni brnénsky stavebnik
nejmodernéj$tho a nejnadanéjsiho praZského architekta, Josefa
Gocdra. ... Jaruskiv diim v Brné se mu povedl, patii mezi jeho
nejlepsi prdce a byl nékolikrdt reprodukovdn v casopisech. Nikdo
ovSem nemohl tusit, Ze bombardovdni Brna za druhé svétové vilky
poshazuje viecky kachliky a zistavi ditm jako obnaZeny, smutny,
zaprdSeny. Velkd Skoda. ... Byl to skutecné krdsny diim, jak tam
najednou stdl osamocen na hlavni t7idé, kterd spojovala Brno-
mésto s Reckovicemi a kudy vedla tramvaj ¢& 1. Sedé mramorové
obloZeni piisobilo mékce v kontrastu s tvrdym leskem Cernych
kachlikii. Okolni kluci Fikali domu mramordk. ... Kachlickovy
mramordk a knihovna ziistaly mymi nejsilnéjsimi vzpominkami
z doby dospivdni ...” (Marie Pode§vova).

DAGMAR CERNOUSKOVA



Na pfedmésti Vicenzy, na okraji mésta a oteviené
krajiny, se nachézi vila architekta Andrea Palladia nazyvand
“La Rotonda”. Sam Palladio ji v knize “Ctyfi knihy o archi
tektufe” vydané v Benatkadch roku 1570 zaradil mezi méstské
paldce, protoZe vila nemd hospodaiské piistavby zvané
“barchessa”, které jsou soucasti venkovskych vil ve Venetu.
V celém Venetu se nachazi asi tfi tisice vil. Vznikly na dzemi
Verony, Belluna, Trevisa, Padovy, Roviga a Benatek.
Tradice italské vily sahd do 15. st., ale vrcholi v 16. st. dily
‘architektd Trisino, Cornaro, Falconetto, Sansovino, San-
micheli, Gian Domenico a Vicenzo Scamozzi. PfedevSim
zasluhou Andrea Palladia (1508-80) vrcholi novoklasicistni
styl, zvany po ném palladidnsky.

Nejzdafrilej§im Palladiovym dilem je vila Rotonda.
Jedineénym zpisobem uskute¢iiuje ideu spojeni architektury
s pfirodnim prostiedim a jeho géniem loci. NavrZena
Palladiem byla zalata r. 1567, ale dokon¢il ji v letech 1591-
1606 Vicenzo Scamozzi. Stavebnikem byl Paolo Almerico,
refendarius papezti Pia III. a Pia V. Dokonceni stavby a
interiéru se uskute¢nilo po Palladiové smrti, kdy vila presla
do majetku rodiny Capra. Pfitom doslo v r. 1620k postaveni
hospodaiskych budov situovanych ponékud stranou, tak,
aby vila zistala dominantou ndvrsi. Proti Palladiovu pldnu
Scamozzi také snizil kupoli.

Na rozdil od jinych Palladiovych vil stoji
Rotonda sama na nevelkém navrsi a poskytuje
piekrasnou vyhlidku na své okoli, do roviny
blizké feky Bacchiglione a na zalesnéné vrsky
u Vicenzy, kde stoji dalsi historické vily.
Umisténi architektury v krajiné pfipomina
anticky chramek a odpovidd tomu uspofadéani a
proporce stavby. Vrsek se zvedd jen malo nad
nejbliZ§im okolim a k vyhledu do okoli vytvoril
Palladio sloupové piedsiné orientované
astronomicky pfesné do &tyf svétovych stran.
Pruceli stavby, na &tyfech strandch stejné, je
charakteristickym motivem vily. Sest jénskych
sloupt s vysokym tympanonem odkazuje jasné
k antickému hexastylu a vyslovuje jasné
Palladiovo umé&lecké vyznéni. Reeni dokazuje
architektovu podrobnou znalost fimské antiky
a architektury fimského Pantheonu. Pantheon byl podnétem
k symetrii pidorysu, centrdlni kopuli a slavnostni pfedsini
sloupové haly.

Hlavni pfistup vede od vstupniho portdlu vjezdové
brany do svahu k vile a je orientovéan na osu stavby. Prochdzi
kolem hospodafskych budov a opérné zdi s galerii soch.
Sochy jsou pfipisovany Oraziu a Angelu Marinalimu. Les
v blizkosti vily jako soucdst zahradniho feSeni dava
architektufe romanticky nadech, ale zahrada v minulosti byla
nepochybné ovocna. Pristup je zavrSen dominantni
architekturou vily a pohledy do krajiny tak, jak to bylo
poZadovano v zdkladech renesanéni a manyristické kultury.
Pfiroda je polidst&na blizkosti soch a sloupofadi pouceného
na antice. Podezdivka terasy navrsi a volnd plocha travniku
v blizkém okoli vily zdiraziiuje jeji dominantni polohu.
Sochy na S§titovych lomenicovych polich jsou dilem
Gianbatisty Albanese, zndmého sochafe, z jehoZ rodiny
pochdzi fada vyznamnych sochafi a architektd. Sochat
Lorenzo Rubini postavil na zdi schodi§té pohanska boZstva.

a %w@fck/ﬁﬁ"
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Interiér vily, turistim dnes nepfistupny, je chara-
kteristicky centrdlnim kruhovym sdlem s kopuli. Spojuje
razné Casti interiéru. Sal je nejduleZit€jSim vnitinim
prostorem, ktery je pfedurcen spolecenskym pfileZitostem.
Vila ma tfi poschodi a jeden mezanin. Jednotliva poschodi
spojuji étyfi schodisté. V rozich pudorysu jsou vZdy dvé
mistnosti obdélného plidorysu, jedna vétsi a jedna mensi.
Ve vétsich mistnostech jsou krby, mensi nelze vytapét. Krby
ve stylu 16. stoleti jsou zdobeny §tukovymi reliéfy s myto-
logickymi vyjevy. Jsou to pravdépodobné prace Stukatéri
Agostina Rubiniho a Ottaviana Ridolfiho, podle ndvrhi
Alessandra Vittoria. Bohatd freskovd vyzdoba ma
ikonografii oblibenou v dob€ vrcholného humanismus,
tématem je triumf ctnosti nad nepravosti. Né&které pokoje
zaplnil freskami Alessandro Maganza a jeho syn Gianbatista
koncem 16. a zaddtkem 17. stoleti. V jednom z postrannich
pokojt se nachdzi na sténdch bohatd Stukovd vyzdoba od
Ottaviana Ridolfiho. Za¢itkem 18. stoleti byla vila moder-
nizovana a z té doby pochdzeji fresky s mytologickou
tématikou v centrdlnim kupolovém silu. Maloval je
Francouz Luigi Dorigny (1654-1742). Byl velice oblibeny
a 7ddany ve Vanetu na pfelomu 17. a 18. stoleti. Pomohl
roz§ifit freskovou malbu rokokového stylu a pfipravil cestu
tvorb& Tiepolové. Stukovou vyzdobu na kupoli kruhového
sdlu provedli Agostino Rubini a jeho bratr Vigilio.

Vila Rotonda se t&§ila zdjmu a obdivu od svého vzniku
a neprestala vzruSovat navs§t€vniky dodnes. M. Misson ji
nadSené popisuje v knize “Cesta do Itdlie” vydané v roce
1695. Pfed nim A. Scoto v knize “Itinerario overo nova
descrittione de viaggi principali d’Italia” z roku 1615. Stejné
tak ji obdivuje E. Arnaldi v knize “Descrizione delle Archi-
tecture, Pitture e Scolture di Vicenza” z roku 1779. Dne 21.
z4i1 1786 navstivil vilu J.W. Goethe a v knize “Italskd cesta”
mimo slov chvaly uvefejnil také postfeh, ktery jini prehlédli.
Napsal: “Vnitiek 1ze sice nazvat obyvatelny, ale nikoliv
\tulny”. Shodl se s nim A. Loos, kdyZ fekl: “Neni na bydleni,
ale d4 se v ni bydlet”. Je nepochybné, Ze kazda i nej-
pozoruhodng&jii architektura je vdzdna na podminky své
doby a spolecenského prostfedi. To neubird vyjimecnosti
ani vile Rotonda. Patii dnes rodiné Valmarana, kterd ji
udrZuje.

ALEXANDR SKALICKY st.



~ Osudy naSich zestdtnénych pamitek v povaletném obdobi

Situace po skonceni 2.svétové vilky pfinesla v teh-
dejs$im Ceskoslovensku pfevratné zmény ve vlastnictvi
nemovitého i movitého majetku. Prvni faze téchto zmén se
uskutecnila jiz v letech 1945-6, kdy vesly v platnost zndmé
BeneSovy dekrety, na jejichZ zdkladé byl zkonfiskovan
majetek “Némcti, Madarti a kolaborantt”.

Mezi timto zestitnénym majetkem bylo mimo jiné
mnoho architektonicky hodnotnych nemovitosti, pfedevsim
hradl a zamkd, Lemberk, Sychrov, Frydlant & Lednice,
které prakticky ze dne na den ztratily piivodni majitele a
zlstaly zcela odkdzany na tehdy je$t€ do zna¢né miry
nefungujici statni spravu. Situace se ddle komplikovala tim,
Ze VEtsi Cast zestatnénych objektl se nachdzela v tehdejsich
Sudetech, kde byly povileéné poméry velmi nestabilni.
Mnoho téchto hradi a zdmku osidlily vojenské posidky,
které se k jejich zafizeni chovaly obvykle mace3sky - ve
snaze najit cennosti vypacili Casto vojaci kaZzdy zamceny
pokoj ¢i skifii. Po jejich odchodu zistéval objekt mnohde
dlouho opustény a vystaveny rabovani lidi touZicich po
rychlém zbohatnuti, kteti v§ak oprdvnénost svého chovani
zdivodnovali nepfatelskym pivodem tohoto majetku. Ze
zameckych pokojii mizel nabytek, knihy a dal3i cennosti,
které se potom proddvaly Casto pfekupnikim - v&tSinou
piimo agentim praZskych ¢i brnénskych staroZitniki.

Oficidlni ochrana zkonfiskovanych pamaitek byla
v prvnich letech po vélce znané nesystematickd, podilelo
se na ni n€kolik instituci, jejichZ pravomoci nebyly pfesné
vymezeny. V disledku téchto nepfiznivych okolnosti
konfiskované pamdtky stradaly. Do konce roku 1948 n&které
objekty ziistaly prakticky bez zafizeni, knihy ¢i archivalie
leZely nahdzené na hromaddch, okna byla vytlucend, dvete
vypacené, podlahy zni¢ené vytrvalym zatékanim. Na druhou
stranu je vSak duleZité fici, Ze ¢ast hradd a zamku i s jejich
vnitinim zafizenim se diky ob&tavosti mistnich obyvatel ¢i
v€asnému zdsahu nékteré instituce pfedeviim Nérodniho
pozemkového fondu, Zemského ndrodniho vyboru ¢&i
Statniho pamatkového ufadu podafilo t&chto negativnich
zdsahl usetfit.

Spatny stav zkonfiskovanych pamatek jiZ ve své dob&
budil mezi vefejnymi Ciniteli obavy o jejich zachranu.
Z téchto divodi byla na pfimy popud presidenta E. Benese
zdkonem €. 137/46 Sb. pfi Ministerstvu $kolstvi a osvéty
zaloZena organizace nazvana Narodni kulturni komise
(NKK). Ta zahdjila svoji ¢innost v tinoru roku 1947 v ¢ele
s renomovanym historikem uméni PhDr. Z. Wirthem. Své
pusobeni vSak ve vét§im rozsahu mohla rozvinout az
pocatkem roku 1948, coZ pro n&které pamatky bylo pfili§
pozdé.

Za sviij prvni tkol si NKK stanovila vybér a ndslednou
spravu 50 architektonicky &i historicky nejcennéjsich
zkonfiskovanych hradi a zdmkii. Dal§im neméné vyznam-
nym tkolem bylo vytfidit nejcennéjsi mobilidfe a knihy
z objekti, které komise nepievzala do své spravy a po-
nechala je tak jinému vyuZiti. Tyto zdmecké objekty byly
v nejlepSim pfipadé pfedany méstskym muzeim ¢i galeriim
(napf. zdmek v Teplicich-Sanové) nebo piidéleny stitnim
Ufadiim ¢i védeckym institucim pro rekreaci jejich pracov-
nika (napf. zdmek Liblice pridéleny Ustfedi védeckého
vyzkumu), dalsi se staly Gto¢i§t€m riznych skol a internata,
v nejhor$im piipadé zeméd&lskych podniki. Na zemé&délské
vyuZiti zdmky vétSinou doplatily nejhife a mame u nds
bezpocet takovych objekti, které jsou dnes ve stavu ruin.

Predméty vytfidéné NKK ze zdmkd, které nespra-
vovala, ale také z byt a vil opusténych Némci predavali
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pracovnici komise bud' do sbirek rtznych védeckych a
kulturnich instituci - Nédrodni galerie, Ndrodniho musea,
Uméleckoprimyslového muzea, regiondlnich muzei” a
galerii apod., nebo je svdZely do tzv. sbéren. Ty NKK
zfizovala na hradech a zamcich, v nichZ k tomuto t&elu byl
dostatek vhodnych prostor. Nejvétsi sbéry se nachéizely
na zamcich Sychrov a Hruby Rohozec, kam byl jiZ od roku
1946 svaZen mobiliaf prakticky z celych severnich Cech.

V letech 1947-8 vstoupily v platnost dal3i zdkony, na
jejichZ zaklad€ presly do rukou stitu prakticky viechny
zbyvajici soukromé hradni a zimecké objekty. V duasledku
téchto opatfeni se pocet hradli a zamk, které méla NKK
pfevzit a spravovat, zvyS§il na 100. Tento vybér, jehoZ
hlavnim autorem byl Z. Wirth, vstoupil po nevelkych
zméndch na pocatku 50. let do povédomi vefejnosti pod
pojmem “stitni hrady a zamky”. Faktické pfejimani t&chto
objektl do pfimé spravy NKK probihalo pfipad od pfipadu
a trvalo prakticky aZ do konce roku 1951. Kazdy nové
pfevzaty objekt prohlédl nejprve ing. arch. B. Storm, ktery
vedl technickou kancelaf komise; ten také navrhl a zajistil
nejnutnéjsi opravy stavby. Dalsim krokem bylo rozhodnuti
0 moZném nasledném vyuZiti daného objektu.

Mobilidt ¢asti vybranych zamka uznali odborni pra-
covnici komise za tak ojedinély celek, Ze ho pouze s ne-
patrnymi retuSemi odstrafiujicimi pamétky na posledniho
majitele ponechali na plivodnim misté a objekt byl v po-
meérné kratké dobé€ zpiistupnén, jako napf. opocensky
zamek. Na vétSin€ objektl v§ak vedeni komise kritce po
prevzeti rozhodlo o odstranéni ptivodniho zafizeni a o docas-
ném zfizeni tzv. provizorni instalace - jednalo se nékolik
stylov€ zafizenych mistnosti, které umozZnily alespori
¢astecnou prohlidku objektu navstévniky. V nasledujicich
letech postupné odborni pracovnici komise ptfipravovali
stdlou instalaci, kterd méla vétSinou pfedstavovat Zivotni
styl Slechty v jednom historickém obdobi a exponéty pro ni
byly vybirdny v jiZ zmiiovanych sbérndch NKK. Prvni stdlé
instalace vznikly na pfimy popud ministra $kolstvi, véd a
uméni Z. Nejedlého v Litomysli (kterd méla podavat obraz
o Zivotnim stylu §lechty v dob& détstvi B. Smetany) a v Ra-
tiboficich (jeZ méla pfipominat dobu, v niZ se odehréval d&;
Babicky). U nékterych hradt a zimki v§ak vedeni komise
pocitalo s jinym vyuZitim, bud jako tématicky zamé&fend
muzea, napf. tzv. “Muzeum spolecenské kultury” na zimku
Jemnisti, 1 jako zdmecké galerie, napf. na zimku v Rychnové
nad KnéZnou.

Roku 1951 prestala NKK pusobit jako samostatna
instituce a jeji dkoly a pravomoci byly pfeneseny pfimo
na Ministerstvo Skolstvi, véd a uméni, na oddéleni pro
spravu statniho kulturniho majetku, kam presla také vétsina
jejich zaméstnanci. Do konce totalitniho obdobi prosel
jest€ u nds systém spravy stdtnich hradt a zdmku nékolika
zménami, v zdsadnich momentech vSak vZdy navazoval na
principy stanovené na konci 40. let NKK. Objektivni
zhodnocent tlohy této instituce stejné jako celého obdobi
na$i pamétkové péce 40. a 50. let neni zdaleka u konce.
V archivech ziistdva neprobdddno mnoho dokumentti, bez
jejichZ posouzeni nelze pochopit velmi sloZité postaveni
naSich pamatkait v této rozporuplné dobg. Jejich jedno-
znacné odsouzeni by nebylo spravné, dokud nebudou
zhodnoceny mozZnosti, které jim tehdy naSe spolednost
k plnéni jejich poslani poskytla.

KRISTINA KAPLANOVA



Obdobi renesance piineslo zdsadni pfeménu Slechtického
sidla ze stfedoveékého opevnéného bezpecnostniho hradu, stavé-
ného Casto za mésty v lesich a skalnatych terénech, v pohodiny
zdmek zaclefiujici se do urbanismu mésta. Typi takového Slech-
tického sidla bylo n&kolik - od jednoduchych dispozic aZ po
sloZit&jsi kombinace s otevienym ¢&i uzavienym nadvofim. Velmi
Castym typem zdmku se v naSich zemich stala &tytkiidla budova
s arkddovym dvorem, kterd se ve 2. poloving 16. stoleti vyskytuje
zv]asté€ na Moravé v takové mife a v tak specifickych podobach,
Ze je moZné hovorit o moravském arkddovém zamku.

Nédvori palacti a zimkt obehnané arkddami mé svij vzor
v italské renesanéni architektufe, kde se objevilo nedlouho po
poloving 15. stoleti a stalo se pro n&kolik dalsich stoleti velmi
oblibenym. Pro arkddové soustavy bylo pouZivano dvou architekto-
nickych typl. Prvnim z nich byla tzv. toskénska arkdda, jejiz
podoba byla pievzata ze stfedoveékych staveb Toskanska a kterou
poprvé pro arkddovou loggii florentského $pitdlu Nevindtek (1419)
pouZil Fillipo Brunelleschi. Tento systém vynikd svou jedno-
duchostf a lehkosti - na hladké sloupy dosedaji zdobené hlavice a
na né pak pilkruhové oblouky. Pro druhy klasicistni typ bylo
vzorem antické architektonické tvaroslovi, zndamé napt. z ¥imského
Tabularia a Kolosea - péisobiciho spiSe t&Zkym, mohutnym a
okdzalym dojmem. Pomérné sloZité je otdzka funkéniho vzoru a
vyuZiti arkddového nddvofi. Vyvinulo se zfejmé z fimského
obytného domu, jehoZ ustfednim prostorem a komunika¢nim
centrem bylo atrium - mensf, zpravidla zastfeSeny prostor uprosted
domu. Do né&j se pfichdzelo zvenku skrze vestibul a z ng&j se
vstupovalo do domovnich mistnosti rozmisténych dokola.
Vyskytovaly-li se vSak u atria sloupy, pak jen z konstruk&nich
diivodii. Bohatsi domy mély v zadni &asti domu jest tzv. peristyl
- dvir zpravidla vétsi neZ atrium, obehnany sloupovym ochozem
v drovni prizemi. Vzhledem ke umist&ni v domé slouZil spise
k odpocinku, kdy arkddové chodby mohly plnit funkci dkrytu pred
prudkym sluncem ¢&i de§tém. V této podobé jej pievzaly stavby
sttedovékych kldsterd, kde stejnou funkci mély rajské dvory,
slouZici hlavné k meditaci mnichii. Funkce renesanéniho nddvofi
byla v3ak nejen “relaxacni”, napf. se v nadvofich renesan¢nich
paldct hréla divadelni pfedstaveni. Stejné€ jako atrium bylo i ono
centrem zadmku, z n&hoZ se vchazelo do pfizemnich mistnosti a
schodit. V patfe pak bylo hlavnim komunikaénim systémem
zpfistupiiujicim jednotlivé apartmany. Kromé toho vSak bylo
nadvofi prvni prostor, do kterého vesel host a plnilo tedy také
funkci reprezentalni, éehoZ vyuZili pravé stavebnici moravskych
zdmkt, ktefi na arkddy umisfovali bohaté plastické reliéfy
upozoriiujici na urozenost rodu.

Z Itdlie se arkddové nddvofi rozsifilo i do stfedni Evropy.
V letech 1512-38 vzniklo prvni, dodnes dochované v pivodni
podobé, v kralovském paldci na kopci Wawelu v polském Krakové.
Toskanskd arkdda je pfedstavena tfem dvoupatrovym kiidlam
pivodné stfedovékého palice a pasobi diky nému krdsnym,
jemnym a celistvym dojmem. Od roku 1533 do konce 16. stoleti
byl pro Gabriela de Salamancu postaven zamek s arkddovym
nadvorim kolem ¢tytkiidlého dvoupatrového dvora v rakouském
Spitall an der Drau. Obg tyto stavby do jisté miry pfedznamenaly
stavby na Moravé - a to hlavng typem toskdnské arkddy a jejim
vyuZitim ve vSech patrech zdmku. Kromé& t&chto arkadovych
zdmeckych stén vznikla také ve &tyficatych a padesitych letech
nadvoi s klasicistni soustavou ve Styrském Hradci a videtiském
Stallburgu.

V Ceskych zemich se arkddova nddvofi za¢inaji objevovat
piibliZzng od 2. poloviny 16. stoleti. Prvni stavbou s toskénskou
arkddou, i kdyZ ne v nadvofi, ale obihajici budovu, byl letohrddek
Belveder na Prazském hradé stav&ny od roku 1538. Prvni zamek -
ovSem s klasicizujicim arkddovym nddvofim - byl postaven v letech
1544-59 v Kacefové&. Klasicizujici soustavu arkad pouZival ve
svych stavbach také dvorni stavitel Bonific Wolmut (napt.
Micovna Prazského hradu, hudebni kruchta v katedrile sv. Vita) a
ve 2. poloviné 16. stoleti byla pro zdmecké stavby vyuZivina
vyhradné na Ceském tzemi, kde se v§ak objevuje vétSinou jen
v jednom kfidle ve formé& vyhlidkové terasy.
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Velky polet zamki s toskdnskou arkadovou soustavou
vzniklych na Moravé je zardZejici pravé proto, Ze se na Zadném
misté ve stfednf Evropé v takové hustoté ani podobé& nevyskytuji.
Nekolik arkddovych zdmk( nalézdme v Rakousku, kde se
vyskytuje toskansky i klasicistn{ typ nebo v polském Slezsku, kde
muiZeme vidét toskdnskou bohat€ plasticky zdobenou arkddu. Na
moravském tzemi bylo postaveno kolem étyficeti staveb rizné
umélecké drovné. V podstaté 1ze fici, Ze vysokou urovni archi-
tektonického ndvrhu a jeho zpracovanim se vyznacuji jen stavby
z let 1560-80, které udaly zakladni typ, jimZ se dal3i stavitelé
inspirovali. Na konci 16. stoleti za¢inaji ovliviiovat stavebni styl
severské prvky, coZ se projevuje ve zduraznéni vertikality,
strohosti, a hlavné robustnosti arkad. Nejkrasn&jsimi zdmky z po-
Cate¢ni a hlavni etapy jsou Slechtickd sidla v Moravském Krumloveé
génﬁ z Lipé, tr¢kovském Opocné, Budovicich, kde pro Jana

emberu z Boskovic navrhl zdmek cisafsky antikvét Jacopo Strada,
pernStejnské Litomysli (Giovanni Batista a Ulrico Aostalli) a
Zerotinské Namésti nad Oslavou a Rosicich. V poslednich Ctyficeti
letech trvani renesance v naSich zemich byly pak dokonéeny jen
dvé arkadové stavby prvoradé umélecké urovné - Zerotinské zamky
ve Velkych Losindch a Moravské Tiebové, oba tfikiidlé oteviené
dispozice, a v Moravské Tfebové s manyristickou, ponékud téZce
plsobici arkadou. Stavitelé a femeslnici t&chto staveb byli vétSinou
Italové, kteff k nam pfisli za praci z oblasti Comského a Lugan-
ského jezera. Arkddové chodby byly v obou patrech téchto zamki
pouze ve dvou (Namést nad Oslavou a Rosice) &i tfech kiidlech a
na rozdil od svych italskych pfedloh byly napf. v Bucovicich,
Namésti nad Oslavou, Rosicich, Hustopedich nad Becvou a
Moravské Trfebové vybaveny bohatou plastickou vyzdobou. Na
arkady byly umistovény alegorie, heraldické, figurélni, zoomorfnf,
rostlinné i ornamentdlni motivy, n€kdy v celém ikonografickém
programu, ktery mél upozornit na urozenost a vzdélanost
Slechtického rodu.

O
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Otazkou zastava, pro¢ se pravé na Moravé stal arkadovy dvirr
tak médnim a oblibenym i p¥es jeho neprakti¢nost v ponékud
chladngjsich podminkdch nez tomu bylo v Italii. Bydleni v zdmku
s otevienymi arkddovymi chodbami bylo, hlavn& v Jesenikach -
Velkych Losindch ¢ Branné - jist€ v zimnich mésicich dosti
nepohodiné. Ne vSechny mistnosti byly vytdpény a volny prostor
v chodbach byl v tomto ohledu jisté pfitéZi. Hlavnim impulsem
pro hromadné stavéni tohoto typu sidel mohla byt cesta Maxmilidna
II. s poCetnou druZinou Ceskych a moravskych $lechtict pfes Tri-
dent a Milan do Janova pro nastdvajici panovnikovu Zenu Marii
Kastilskou roku 1551. V této vyprav€ bylo mnoho vyznamnych
moravskych pand, kteff poznali italskou mddu a po néavratu do



vlasti ji byly pfi stavbé& svych sidel zfejmé& ovlivnéni. Ve vypravé
byli zastoupeni ¢lenové rodu Trekd z Lipy, panti z Dubé, Pern-
Stejni nebo RoZmberkd, ktefi vybavili v 70. letech arkddovou
kolonéddou sviij paldc na PraZském hradg. Jednalo se tedy o zéstupce
rodd, zastdvajicich tehdy vysoké 3lechtické funkce, ktefi zfejmé
svymi stavbami “ukazali” mén& zdmoZnym panim italsky styl
hodny vzdélaného Slechtice, ktery se tak pro dal§f polovinu stoleti
stal vzorem stavebnikd, jeZ jej na vlastni o€i nespatfili a jen
kopirovali dle vlastnich finanénich moZnosti jiZ vystavéné zamky
moravské. Casto se také stavalo, Ze jedinou umélecky hodnotnou
Casti stavby byla pravé arkadova chodba, coZ je nejlépe vidét na
zédmku v Hustope¢ich nad Be&vou, kde je arkdda doplnéna nadher-
nym, velmi jemnym aZ krajkovym plastickym dekorem s vyjevy
ze zajeciho svéta.

Era arkddovych nadvoi konéf s néastupem baroka, i kdyz
iv tomto obdobif je ob¢as - samozfejmé& v jiné podobé - pouZivano.
Po bitv€ na Bilé hofe v roce 1620 je mnoho moravskych pani
nuceno odejit z ndboZenskych divodi do zahrani&i a na nase vizemi
pfichdzi nova Slechta, kterd je umélecky vadzéna na Videfi. Novy
architektonicky styl zimeckych budov je tedy ddn jednak novym
uméleckym slohem vychézejicim opét z Itlie a také staviteli a
stavebniky, ktef{ byli mnohdy rakouského pivodu.

HANA DVORSKA
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Jeden ze slavnych belgickych malifi klasické moderny
(muZeme ho fadit mezi symbolisty, expresionisty i sur-
realisty) slavi na konci 20. stoleti dv& vyznamn4 jubilea -
130 let od narozeni a 50 let od imrti. Jako syn Angli¢ana a
belgické matky narodil se a tvofil v Belgii. Za svého
dlouhého Zivota prosel Ensor cestu od neptiznivych kritik
aZ k oficidlnim poctdm a vSeobecnému uznani. Prosluly
dandy, lev promenéd na ndbfeZ{ v Oostende, maloval lidskou
spolecnost Casto jako karneval sklddajici se z tupych
a ohyzdnych masek, mezi nimiZ se n&kdy sdm ukézal
jako elegin s rubensovskym klobouc¢kem (Autoportrét
s maskami, 1899). Ostré, surové nanaSené barvy na maskach,
nepiiatelskd zvitata, lebky a kostlivci - to vie odrdZelo nejen
Jeho kritiku spole¢nosti, ale i vzpominky na krimek se
suvenyry, kterym jeho matka vyd&lavala na Zivobyti rodiny
(otec byl nezaméstnany inZenyr, propadly alkoholismu). Byl
to oviem i odraz karnevald, které Ensor miloval a jichZ se
aktivné dcastnil.

Studium v8ak nebylo jeho mild¢kem - na bruselské
Krdlovské akademii stravil tfi roky hlavné spory s konser-
vativnimi profesory i spoluzéky (anticky sddrovy model
Octavia ziskal v jeho studii riZovou kiazi kufete, vlasy mu
namaloval zrzavé apod.). Pozd&jsi styl naznaluji uZ rané
malby 13letého Ensora. U¢il se pak na obrazech svych vzort
- scéndch z nevéstincti od Féliciena Ropse, homosexualnich
fantaziich Fernanda Khnopffa, vibrujicim svét€ Vincenta
van Gogha. M¢l rad i Pietera Brueghela, Jacquese Callota,
Francisca Goyu a Williama Turnera. Hrlzny nalez koster-
nich poziistatki 72 000 obyvatel Oostende, ktefi zahynuli
pfi $panélském obléhdni mésta na zacatku 17. stoleti a
v dundch je po 280 letech odhalil boutlivy piival mofe, se
v groteskni a hororové podob& odrazil v mnohych
umélcovych dilech (napf. Kostlivec a masky, 1897).
Nevyplnéné lsky, strach pied Zenami, duSevni napéti a ostra
kritika vad spolecnosti jsou dal§imi zdroji témat mladého
malife.
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Také svétlo hraje v jeho dile vyznamnou iilohu:
pocitecni temné tidobi (1880-6) bylo vystiiddno svétlym
(1886-1900), kdy jeho barvy byly aZ expresionisticky
zvyraznéné.

Po debutu na vystavé v galerii La Chrysalide v roce
1881 se na Ensorovy obrazy snesla fada ostrych kritik, na
ndméty obrazl i na malifsky styl. Byl nazyvéan hlupakem,
revoluciondfem, zlomyslnikem, bldznem, grotesknim
MesidSem. Odpovédél negativisticky - vechny dosavadni
prvky na platnech i médirytinach jesté zesilil. Jeho obrovsky
(257,0x378,5 cm) obraz Kristiiv vjezd do Bruselu (1888)
ukazuje Krista se svatozafi na oslitku takika mizejiciho
v karnevalovém priivodu Saska a blaznd, nesoucich prapory,
standarty a ndpisy (mj. Vive la sociale). Zde i v dalsich
obrazech se inspiroval karikaturnimi portréty zlosyni z pla-
ten Boschovych. Kritikliim odpovédél grafikami, v nichZ
nesou byvali kolegové Ensorovu obloZenou hlavu na
stifbrném talifi lanicim stolovnikiim (Nebezpecni kuchari,
1896) nebo ho ukazuji jako uk¥iZovaného a kritik Fétis mu
piché po boku ostrym kopim (UkriZovdni, 1886). Viechny
perverze méstacké fantazie napliiuji jeho graficky cyklus
Sedm smrtelnych hrichii (1904). Tehdy vSak uZ spole¢nost
zaCind pfichdzet na chut jeho zvlastnostem: Ensorovy kresby
kupuje mésto Oostende, grafiku videfiskd Albertina a uznava
ho i belgicky kral - roku 1903 je pasovén na rytife Leo-
poldovafddu a v roce 1929 je povySen do Slechtického stavu.
Podporou 61 let Ensorova Zivota byla jeho manzZelka, kterd
umeélcovu tvorbu vSemoZné propagovala. A oviem i jeho
oblibena literatura - Cervantes, Rabelais, Balzac, Baudelaire,
Poe - z téchto spisii Cerpal niméty, patologické symptomy i
obzvlastni humor. Zasadni obrat v Ensorové tvorbé& je
piekvapivé spojen s jednou z jeho obdivovatelek, Zenou lu-
tySského lékare. Nejen Ze nasla antwerpského sbératele F.
Francka, ktery zacal sbirat jeho obrazy, ale darovala mu
harmonium. Ve 20. stoleti proto Ensor maluje méné, zato
se vice zabyva hudbou, zejména hranou na ¢ernych kldve-
sdch. V letech 1911-2 sloZil dokonce jednoduchou, ale
roztomilou hudbu k marionetovému baletu Stupnice ldsky,
pro néjZz navrhl i dekorace a kostymy. Hudba zahnala z jeho
platen zlobu a o8klivost, jed nahradil cukr. Na obraze Ensor
ve svém ateliéru (1933) vidime spokojeného stafika klidng
sedét v pokoji pfed harmoniem, a jen Vjezd Krista do Bruselu
visici na sté€né pfipomina jeho bouflivou minulost.

Oostende md vyte¢né Ensorovo muzeum v domé& na
Vlaanderenstraat 27, kde se narodil a stravil vétSinu Zivota,
ovSem jednotlivd jeho dila jsou rozeseta po muzeich i
soukromych sbirkdch v Belgii a jinde. Zdjemci o dilo tohoto
malife si proto mohli udélat dpln&jsi pfedstavu na tfech
velkych vystavdch: Ta nejvétsi je v bruselském Muzeu
starého uméni az do 13. inora 2000. Vystava Ensorovych
obraz{, kreseb a grafiky ze sbirky Gerarda Loobuycka byla
na podzim 1999 v némeckém Miinsteru a potom v Berling,
a vystava Ensorovy grafiky byla ve stejné dob& ve
Svycarském Luganu.

Belgie je zemé& po¢tem obyvatel srovnatelna s Ceskou
republikou, jeji ddvni i neddvni vytvarni umélci jsou vSak
ve svét€ mnohem znidmé;jsi. Neni to také proto, Ze napf.
Delvauxovi, Magrittovi, Permekemu a Ensorovi otevieli
Belgicané velkd muzea a pofadaji jim skv&lé souborné
vystavy, na jejichZ propagaci neSetii prostfedky? Ty se
samoziejmé neztrati, protoZe slavné vystavy a muzea zvysuji
pfiliv turisti do zemé a ten se vZdycky odrazi ve sttnich
financich. Pou¢ime se od nich (a nejen od nich) nékdy
imy?

ZDENEK SESTAK



Za prvni republiky mivala weekendové vydani mnohych
novin humoristické ptilohy nebo alespoii humoristické stranky.
Kupodivu tim denni tisk nekonkuroval specializovanym
humoristickym &asopisiim jako byly Humoristické listy, Sibenicky,
Kopfivy, Trn apod. Humoristické pfilohy pfinaSely povidky
Jertovné a7 mirné satirické i jednotlivé anekdoty. éasto byly
doprovézeny ilustracemi a karikaturami, a jejich autory byli
mnohdy znadmi vytvarnici.

S ——————————

Obr.: Ladiiv obrdzek v Kvitku ze 4. brezna 1934 7je aktudlni i dnes: “A
copak to, sousedko, vds starei; tropi s tim Cunikem?” — “Ale, kdyZ byly ty
povidal tdta, Ze ho radéji zabg,e. A uzy ho

irasata pordd tak laciny, ta 4 )
lep, kdyZ tu Sel vokolo starosta a povtda[, Ze vepr‘ov{mu ted zas hodné
o Feznikovi.”

pr’z&raz‘z, tak to cuné zas honem tdta krisi a proddme

Humoristickou piilohou se po dlouhd léta proslavovalo
zejména nedéIni Ceské (po omezeni svobody po 2. svétové vélce
prejmenované na Svobodné) slovo. Teprve rozsahld vystava Josefa
Lady v hradni Jizdarn& pfipomnéla davnou sldvu oné piilohy, zvané
Kvitko (ptivodn& Kvitka z Eertovy zahradky). Dlouholetym
redaktorem této zprvu trndctidenni a pozdégji tydenni piflohy
Ceského slova (vychazela, tusim, od roku 1926) byl pravé Josef
Lada, ktery poctivé plnil své redaktorské funkce: do kazdého ¢isla
nakreslil k vtipam nékolik svych typickych obrdzki a snad byl i
autorem pravidelné rubriky “Radio-pfenos z kramku pani Hala-
balové, majitelky mechanického mandlu” zahajované vZdy jeho
typickym obrazkem. KaZdé z osmistrénkovych osmerkovych
barevné tidt&nych (to tehdy nebylo tak b&Zné) Eisel pineslo jednu
humornou povidku. Do Kvitka pfispivali i jin{ zndmi vytvarnici,
napt. Vlastimil Rada, Karel Miiller, Josef Bidlo a Antonin Pelc
(ktery si oviem svou dobrou povést zkazil karikaturami krvavych
pst Tith a americkych plutokrati v letech padesatych). Také kdysi
znamy FrantiSek Voborsky tu uvefejiioval své vtipy o Pepiné
Rejholcové.

Zajimavy byl vyvoj Kvitka za vélky, pfi stile se sniZujicim
poétu stranek novin: jest& v roce 1941 si udrZelo podobny rozsah
jako v letech ticdtych (Etyfi strany, ale dvojndsobného formdtu),
prevladaly viak kreslené vtipy a ob&as byla z povoleného némec-
kého nebo italského zahrani¢niho tisku pfevzat i néjakd anekdota
politické (asi jako dlitba okupantim). Vytvarnici vak vétSinou
kvality obrazk predvaletného Kvitka nedosdhli. Se zm&nou
redaktora vymizely obrazky Ladovy a tém&f zmizely i humorné
povidky.

Dnesni Slovo ani jiné deniky zv14§tni humoristickou ptilohu
nebo stranku nemaji a legraci aby v nich prstickem hrabal. Ob&asnd
politick4 karikatura, drobné humoresky typu Agentura Wild Duck
Lidovych novin nebo satirky v Dnes, a par pfevzatych (pavodni
snad tiskne jen Metro a Lidové noviny) komiksovych prouzki
pon&kud zachraiiuji renomé. Neni to trochu médlo? Jako humor
sice vyznivaji n&které €lanky novin, ale obédvam se, Ze to jejich
autofi tak nemysleli.

ZDENEK SESTAK
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Putovéani Usuardova rukopisu z Eeské ilumindtorské dilny
do dne$niho mista pobytu, kataldnského Muzea umén{ v Gironé,
bylo vice neZ slozité. Ze Sedlce, kde byl zhotoven, se dostal do
Prahy, z Prahy pak do rukou varadinského a jagerského biskupa
Stepana z Rad&e (Radetia; Velky Varadin v Sedmihradsku, dnes
Oradea, kdysi Nagyvarad; Eger-Jager leZi v severni Madarsku, tedy
historicky v Uhréch). Ten jej daroval r. 1582 Franti§kovi z Dietrich-
Stejna (1570-1636), pozd&jsimu FiSskému kniZeti a od r. 1599
kardinalovi a biskupovi olomouckému. Kardinél Dietrichstejn, po
matce polovi¢ni Spanél z rodu Cardoni), byl po bitvé na Bilé hote
jmenovan mistodrzicim Moravy.

Jeho rodice maji hrobku v katedréle sv. Vita; matka Markéta
(Margarita) byla mj. komornou cisafovny Marie, matky Rudolfa
I1, jejich portréty dnes visi spolu v lobkowiczské nelahozeveské
obrazdmné&. Markéta pochazela z velmi vyznamnych rodd Cardona
a Requesens. Dietrich3tejn nechal r. 1613 Martyrologium poprvé
restaurovat a prepsat ponicené stranky rukopisu. BohuZel, kdyZ
$védské hordy vyloupily a vyplenily Dietrichstejnsky zdmek v Mi-
kulové, odnesly moZnd Martyrologium do Svédska.

Podle jedné z verzi jej tam ziskala kralovna Kristina a poté,
co piestoupila na katolictvi a byla proto donucena abdikovat, jej
vzala do Rima. V Italii jej ziskal $panélsky velvyslanec v Rimé& a
pozdé&ji mistokral $panélsky v Neapoli Pedro Antonio de Aragén
Folc de Cardona y Fernandez de Cérdoba (1611-1690), tedy vlastné
piibuzny Dietrichstejniv (Cardona).

ProtoZe viak se tento rukopis v soupisu majetku Svédské
kralovny neobjevuje, je moZné, Ze kardindl Dietrichstejn v€noval
&i prodal rukopis svému piibuznému v Rimé pfimo. Pedro Antonio
de Aragén pozdéji svou knihovnu (v&etn& naeho rukopisu, ktery
mezitim nechal opatfit novou vazbou) postoupil celou cister-
cidckému klasteru v Pobletu, proslulému knihovnou uz od stfedo-
véku (klaster slouZil jako pohfebisté argonskych krild). KdyZz
liber4lové r. 1835 klaster vyplenili, podafilo se n€kolika mnichim
vynést to nejcenn&jsi. Mezi jinymi ocefiovanymi poklady byl
i &esky rukopis. Odnesli jej do kldStera u Gerony.

Po sto letech vypukla ob&anska vélka a levi¢éci zacali vypa-
lovat kl4Stery. Jedna z jeptiSek Fadu bernardek odnesla rukopis
starostovi mésta Girony, aby jej pfedal do ustfedniho Muzea
kataldnského uméni v Barcelong, kde mél byt ve v&tsim bezpeci.
Soutasné se zrodila myslenka vystavy katalanského uméni v Pafizi,
jiz se méla upoutat pozornost svétové vefejnosti na Kataldnsko.
Rukopis byl totiZz v oné dob& povazovin za dilo kataldnského
umélce. Béhem dlouhého pobytu ve Francii (od r. 1937) si jej
povsiml historik Otto Pcht a ur¢il jej jako Cesky.

Po skond&eni ob&anské valky se Spanélsti biskupové snaZili
dostat zaSantroGeny, rozkradeny nebo jinak pouZity umélecky
majetek do svych diecézi, takZe rukopis se vrétil do Girony, kde
byl uloZen v nové ustaveném Diecéznim muzeu. Vzdalil se z n€¢ho
uZ jen na odborné vystavy. V r. 1968, kdy jsem geronské muzeum
poprvé navstivil, bylo jeSté typickym provinénim uprasenym
skladem, v sedmdesatych letech vsak uZz bylo zrekonstruovéno
tak, Ze patfi k pfednim cirkevnim muzeim ve Spanélsku. Jeho
fondaim, v&etné Geského Martyrologia, se dostévalo stdle vetsi
pozorosti (do kontextu nasich rukopist jej zafadil Josef Krasa),
a7 doslo k vydani faksimile, které v roce 1999 vystavila prazska
Nirodni knihovna ve spoluprici s barcelonskym nakladatelem
Moleirem. Neni to jediné faksimile geské knihy: uZ r. 1970 vydali
v Madridu dal3i vaclavsky rukopis Tractatus De Ludo Scacorum
z Nérodni knihovny v Madridu, jehoZ cesta do Spanélska byla
podobné sloZita.

PAVEL STEPANEK



Bésnik a vytvarnik Jifi Kol4f patfi k nejviestrann&j§im a
nejpodnétnéjsim osobnostem &eské moderni kultury i k jejim
pfednim reprezentantim na svétové umeélecké scéng. Narodil se
24.9. 1914 v jihoCeském Protiving v roding pekafe, kters se zdhy
pfest€hovala do Kladna. Zde prozil Jifi Kolaf d&tstvi a ml4d{ a
v mnoha profesich progel tvrdou $kolou Zivota. Kofeny jeho
umélecké i lidské osobnosti tkvi pevng v atmosféfe predvilesné
avantgardy. Po prvnich basnickych pokusech, jejichZ souéasti bylo
i n€kolik kol4Z{ vystavenych v Mozarteu v roce 1937, rozvijela se
Koldfova poetika v ramci proslulé Skupiny 42, kde spolu se svymi
generaCnimi druhy osobitym zpasobem reflektoval impulsy
surrealismu, civilismu. Kol4fova basnick4 tvorba, zapo&ats sbirkou
Kfestni list, vrcholi po druhé svétové vilce, kdy v kritkém sledu
pfipravuje k vydani fadu svych basnickych sbirek, z nichZ n&které
se po unorovém prevratu roku 1948 jiz nedockaly vydani. J. Kol4F
je autorem osobitych bésnickych sbirek, které patii k vrcholim
Ceské poezie, a dvou divadelnich her a sedmi knih pro d&ti byl
¢inny i jako prekladatel.

V padesitych letech, kdy byl Jif{ Kol4f politicky pro-
nésledovan a véznén, se na &as odmléel, aby se poté o to intenzivng&ji
vénoval vlastni tvorbg, kterou charakterizuje definitivni rozchod
se slovem a experimenty s evidentni, vizualni a nonverbalni poezif.
Pojeti vytvarného dila jako ptedmé&tné basng, v duchu umélcova
presvédeeni “Ze jednou bude mozno délat poezii z &ehokoliv”
vrcholi nakonec v kolaZich, které se staly nejvlastn&jsi autorovou
doménou, materidlem jeho formélnich vybojt i prostfedkem jeho
sdéleni. Desetileti soustfedéné prace predstavil KoldF veFejnosti
v rdmci vyznamné vystavy uspofddané v roce 1968 ve Spalove
galerii v Praze, kterd zaroven oteviela umélcovu cestu do svéta,
na prestizni vytvarné prehlidky a do prednich sv&tovych galerii.
Zav3echny pfipomefime Koldfovu i¢ast na Svétové vystavé EXPO
67 v Osace, na X. Biennale Sao Paulo 1969 & v roce 1990 na
Benitském biendle, nebo jeho vystavy v Guggenheimové muzeu
v New Yorku, v Centre Georges Pompidou a v Galerii Meght
v PafiZi, v norimberském Institutu moderniho uméni, Kunstvereinu
v Mnichové ¢i v Galerii Schwarz v Milané. Jifi Kol4f je zastoupen
v Cetnych antologiich experimentélni poezie, vytvarné doprovodil
dve desitky kniZnich titult a editoval i fadu publikaci, koldZovych
a vizudlnich bésni a litografii zejména v Némecku a Francii. Jeho
dilo bylo mnohokrit ocenéno, napiiklad v roce 1971 udélenim
Gottfried-von-Herder Preis, nejvyssim eskym statnim vyzname-
nanim fddem T.G. Masaryka a v roce 1999 cenou Hans-Theo
Richtera.

Jif{ Koldf je povaZovin za klasika kolaZe, Zanru, jehoZ geneze
souvisi s po¢atky moderniho uméni. Dokazal tento Z4nr inovovat
a Vytvorit z n&j svébytnou vytvarnou disciplinu. Svoje metody a
postupy, které rozvinul do nebyvale Sirokého rejstiiku, popsal
umélec v dile “Dictionaire de Méthode” vydaném v roce 1991
v PafiZi. Jak se shoduji teoretici a historici vénujici se vykladu a
rozboru Kolafova dila, ptisp&la k tomu vyjime&n4 originalita jeho
osobnosti, neutuchajici tvard{ invence, zazra¢nd obraznost a téme&f
hudebni smysl pro variace. V&&n4 touha objevovat a experi-
mentovat pfinasela stile nové tvaréi podnéty, které nikdy nebyly
uplatiiovany mechanicky a form4lng, ale vidy s akcentem na
intenzitu vnitfntho sdéleni a na sviij konkrétni obsah v rovin&
symbolu &i epického piibshu. Pro J. Kolate jsou pfiznacné enormni
pracovni nasazeni, technickd bravura, ale predeviim téméF
ZivociSnd radost z tvorby, ironicky nadhled a laskavy humor.

V obdobi normalizace po srpnu 1968 se KolaF opét stava
personou non grata, zejména poté, co pripojil sviij podpis pod
Chartu 77. Jakkoliv m4 je§t& omezenou moZnost vystavovat v za-
hraniéi a vyuZivat nabidek studijnich pobytd napf. berlinské
stipendium v roce 1981, okolnosti ho nakonec proti jeho vuli
prinutily usadit se v roce 1982 v Pati7i. Kol4fova vystavni a ediéni
¢innost se potom 1éta rozvijela paradoxng mimo jeho rodnou zemi,
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ve které mu v letech 1971-89 nebyla vyd4na jedind kniha a
uspofddina jedind vystava. Sv&d&i to ptizna¢né o Koldfové
neustupnosti a nekompromisnosti ve v&cech uméni a moralky.
Zosobiioval totiZ sloZity zépas o udrZeni n&kolikrat nésiln& pretr-
Zené kontinuity stfedoevropského civilizaéniho vyvoje a v dobach
duchovniho ohroZeni &eské kultury programové usiloval o aktivni
rezistenci vici ideologické zvili a falesnym hodnotovym
orientacim. Jiffho Kolédfe, nadaného otevienosti a schopnosti
sdruZovat lidi, provézela na cest& Zivotem fada inspirativnich pfatel
a kolegt, v ¢ele s manZelkou, pani B&lou. Kol4fav vliv nezistal
omezen jen na tizky okruh pritel z kavarny Slavia jeho myslenkové
podnéty a obCanské postoje rezonovaly v prekvapivé Sirokém
okruhu nékolika generaci a sehrily vyznamnou roli pfi rozvoji
Ceské kultury. Jifi Kolaf jako podn&covatel tviirétho mysleni
v dobéch totalitni nehybnosti s vlidnou velkorysosti podporoval a
povzbuzoval mladé umélce, pracoval jako koeditor samizdatové
edice Petlice a vyddval Revue K, kterd v PafiZi mapovala tvorbu
ceskych umélct v exilu.

Jit{ Koldf vak v prvni fad& zistéva basnikem, ktery na izemi
mezi obrazem a slovem rozviji svoji osobitou symbiézu poezie a
vytvarného umeéni, kterd m4 ostatn& v eské moderni kultufe
ddvnou tradici. Komplexnost a kvalitativni vyvaZenost Kolafova
dila, organické propojent literdrni a vytvarné slozky i vazeb mezi
starym a novym uménim, jsou mimof4dn& aktudlni a inspirujici i
dnes, soud€ podle ohlasu, s kterym se jeho vystavy a knihy setkavaji
pii svém triumfalnim ndvratu pfed domaci publikum.

JIRI T. KOTALIK

I ve Spanélsku Jjsou kluby p¥dtel vytvarného umént soustie-
dény zejména okolo vyznamnych muzel. Tak p¥i Ndrodnim muzeu
kataldnského uméni v Barceléné (MNAC), proslulém skvélou
sbirkou romdnského (mj. prenesené vzdcné fresky ze 12. a 13. st.)
a gotického uméni i obrazy italskych a Spanélskych mistri a
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muzea. Za clensky prispévek (rocné studenti a senio¥i 5 000 peset,
Jednotlivci 10 000 ptas., rodiny 15 000 ptas. a pak od tzv. spolu-
pracovnika aZ po Cestného ¢clena 20 000 az 300 000 ptas. ) ziskdvaji
¢lenové odstupriované vyhody. Ty zdkladni zahrnuji neomezeny
volny vstup do muzea, pravidelné informace o innosti muzea a
probihajicich vystavdch (&asto aZ tFi najednou), pozvdnky na jejich
vernisdZe, Ctendrsky pritkaz pro knihovnu muzea a konzultace o
uméni, slevy v muzejni prodejné, kavdrné i restauraci. S vyskou
clenského prispévku se vyhody stupriuji, zahrnuji nap¥. zdarma
publikace muzea a volné vstupné pro dalst hosty, cestné diplomy
mecendse.

Jiné barcelonské muzeum - zndmd Nadace Antoni Tpiese -
md klub pritel pouze se dvéma kategoriemi clenstvi. Ridni ¢lenové
plati rocné 20 000 ptas., za co? ziskaji volny vstup do muzea pro
dvé osoby a na jeho prohlidky s privvodcem, pozvdnky na vernisdze
vystav v muzeu, rocné si mohou pétkrdt pozvat dalsi dva hosty
k volné ndvsteve, zdarma pouZiti muzejni knihovny a dokumen-
tacniho centra, slevy v muzejni kniZni prodejné (20 % na publikace
muzea a 10 % na ostatni), mohou si za sniZeny poplatek pronajmout
posluchdrnu a patio muzea pro soukromé icely, maji zlevnéné
registracni poplatky pro sympozia porddand v muzeu. Zvldstni
clenové plati rocné 100 000 ptas. a ziskdvaji navic zdarma viechny
katalogy vystav porddanych nadact (v nich jsou jejich jména vy-
tisténa v seznamu jako mecendsit), mohou si patndctkrdt pozvat
po dvou hostech k ndvitévé muzea, dostanou specidlni graficky
list a maji ndrok na osobniho privodce po muzeu a vystavdch.

Dodejme pouze, Ze 1 peseta stoji v soucasnosti asi 22 Ceskych
halé¥ii, clenstvi tedy nejsou zvldsté levnd.

ZDENEK SESTAK



Ve svété se mnoZi muzea moderniho a sou¢asného uméni
jako houby po desti. Vznikaji nékdy oddé€lenim &asti sbirek do
samostatné budovy, jindy zpfistupnénim dosud soukromych
kolekci. V Hornim Poryni jich vzniklo nékolik.

V Riehenu u Bazileje otevfeli v f{jnu 1997 museum Beyele-
rovy nadace. Postavili pro né v pe€livé udrZované zahrad€ novou
budovu (2700 m?2 vystavni plochy), kterou navrhl italsky architekt
Renzo Piano. Zndme ho napf. jako spolutvirce Centre Pompidou
v PafiZi, obchodniho stfediska na berlinském Potsdamském namésti
nebo letisté Kansai v japonské Osace. Svycarskd muzejnf budova
je protahld, pfizemni a podsklepend, z pfirozeného kamene, s ¢4-
steCnym bo¢nim prosklenim. Zdkladem stavby jsou Ctyfi rovno-
b&Zné nosné zdi. Optimalni rozptylené osvétleni vystavenych
objektd upravuji $ikmé lamely na baldachynové sklenéné stiese.
Vystavena stald sbirka ukazuje asi 180 dél klasického moderniho
umeéni, od Moneta, Cézanna a van Gogha aZ k Warholovi, Baconovi
a Tapiesovi. Dila jsou v 17 silech konfrontovana s kvalitnimi
objekty lidového umeéni z Afriky, Aljasky a Ocednie, a samozfejmé
i s vyhledy do okolni zahrady (zvlast pisobivé je srovnani
skute¢ného rybnicku s Monetovym obrazem Rybnik leknini z let
1917-1920). Muzeum pordda i zajimavé vystavy: v 1été 1999 to
byla vystava Face to Face to Cyberspace, vénovana vyvoji zobra-
zenf lidské postavy a portrétu: od autoportrétl, které namalovali
Cézanne a Gauguin, pfes dila Dubuffeta, Bacona a Giacomettiho,
aZ k pocitacovym instalacim “virtualni hlavy” (kamera zachyti
skute¢nou tvar a srovnd ji s uloZenym pocitaCovym modelem,
pohyby téla se reprodukuji v Easoprostoru). Reservujte si oviem
12 CHF na vstupné.

Levnéji (7 CHF i se slavnym Uméleckym muzeem) pfijde
navstéva Muzea sou¢asného uméni v Basileji. Pro mnohého divika
je ovSem nejzajimavéjsi architektonické fesent, spojeni a pretvoreni
dvou budov v ddoli St. Alban pobliZ toku Ryna, s vyuZitim
protékajiciho potoka. Mné& se nejvice libil Létajici muz, vlastné
polychromovand realistickd socha Jonathana Borofskyho ze
styroporu, kaucuku a plexitu, zavé§end ve vstupni hale. Zdjemce
uvidi i zndmé skifiikové asemblaZe Josefa Beuyse. V 1ét€¢ 1999
zde byla vystava amerického umeéni z let 1959-1999 nazvana Bily
ohefi - Létajici muZ (mj. i Andy Warhol, Cindy Sherman).

Opacné basilejské ndbfeZi Ryna je od fjna 1996 sidlem
Musea Jeana Tinguelyho. I jeho budovu navrhl slavny architekt -
Mario Botta, a financovala ji zndima farmaceutickd firma F.
Hoffmann-La Roche (kdypak u nés n&jaka firma zaplati tak skvélou
muzejni budovu?). Za 7 CHF mohou nav§tévnici shlédnout fadu
pohyblivych strojkti tohoto humorem obdafeného umélce (nékolik
jich v8ak mohou vidé&t i zdarma v bazénku na nimésticku pted
méstskym divadlem) a jeho dalsi skulptury z 50. az 80. let.

Také ve francouzském Strasbourgu maji od fijna 1998 nové
Museum moderniho a souéasného uméni. Bohat& prosklend
monumentdlni budova Adriena Fainsilbera stoji na ndmésti Hanse
Jeana Arpa, slavného dadaistického roddka, blizko tzv. Malé
Francie, jedine¢ného uskupeni hrizdénych domd davnych koZe-
luht a barvifi na rozvétvent feky Ill. Pofadaji se v ni i koncerty a
filmovéd predstaveni. Stdld sbirka je pedagogicky dokonale
usporddana, v pfizemi pfedstavuje vyvoj uméni od realismu pres
secesi a dal$i sméry aZ do let padesétych. Mnohé obrazy jsou sice
depozita z Centre Pompidou (napf. asi pét obrazii Kupkovych),
ale najdeme tu dila mnoha vyznamnych umélci dané epochy
(chybél mi tu ovSem napf. Dali nebo Klee). Je tu i bronzova
“Davidova madam Récamier” od Magritta. Sou¢asnému uméni je
vénovano prvni patro, které vSak kromé dé¢l Baselitze a Picassa
obsahuje i fadu méné& kvalitnich exponatii (moje nebozka Zena
jim fikdvala “Skoda-toho-krdsného-materidlu”, sem patii napf. 88
nepomalovanych platen opfenych rubem ke zdi, kterd tam postavil
Claude Rutault nebo chladnika a pianino popatlané barvami).
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Odpovida tomu i pocet navstévniki v jednotlivych patrech (béhem
mé navit&vy byl asi 20 : 1 ve prospéch uméni do let padesétych).
Vsimnete si viak jist& Zertovného napadu Enea Cucchiho L’ombra
vede (1987): do dlouhé dfevéné tyCe jsou vyfezdny protihlé
postavy dvou nahych lidi leZicich na bfiSe proti sob€, nebo reali-
stického obrazku krajiny, jehoZ pulky byly namalovény v letech
1850 a 1998. Myslim si v8ak, Ze kdyby zde misto stdlé soucasné
sbirky instalovali napf. na$i neddvnou vystavu Tvrdohlavych,
vzbudila by svou vtipnosti v&tsi zdjem navstévnikd. Vystavend
sbirka kreseb a grafik je mald a dila jsou pravdépodobné& obméiio-
véna. Slavnému $trasburskému roddkovi Gustavu Dor€ je vénovan
jeden sdl se Etyfmi olejomalbami a vice grafikami, kresbami a
zndmymi kniZnimi ilustracemi (napf. ke Gargantuovi a Panta-
gruelovi nebo k bibli). Divak jist& oceni i to, Ze se pfed jeho zraky
restauruje obrovsky (6 x 9 m) Dorého obraz Kristus opousti
prétorstvi z let 1867-72, ktery salu vévodi. Museum zahrnuje i
sély pro docasné vystavy.

Cim novym se pochlubi nase slavna Praha v roce 2000, kdy
bude evropskou metropoli? Budou alespoti sbirky Narodni galerie
ve VeletrZnim paldci reinstalovany tak, aby ukazaly skutecnou
paletu ¢eského uméni konce 19. a celého 20. stoleti? A co Sovovy
mlyny? Ze sbirky manZel Mlejnkovych vidime vypujéky v nej-
rizn&jSich svétovych muzeich, ale Praha zatim jen ukazuje plany
pfestavby. Pro budouci evropskou metropoli by Kupkovo muzeum
jisté bylo dobrym ldkadlem pro turisty.

ZDENEK SESTAK

Itdlie nabizi ndvstévnikiim obrovské mnoZstvi pamdtek
ze v¥ech dob lidské kultury a jejich pocet stdle roste novymi
objevy a novymi zpfistupnénimi. V roce 1999 pfibyl slavny
Domus aurea v Rimé. Cisar* Nero si ho dal postavit po poZdru
Rima v r. 64. Svou rozlohou i krdsou mél predstihnout
vSechny tehdejsi stavby. Na 80 ha okolo rybnika na misté
dnesniho Kolosea byl budovdn nikdy nedokonceny paldc.
I tak dnes zndme asi 150 mistnosti na ploSe okolo 1 ha.
32 sdlii, které ted miiZete navstivit, ukazuje ohromnou
schopnost architektii Severa a Celera vybudovat prekrdsné
sdly a okouzlujici prithledy Fadami pokoji, ziejmé ne-
uzaviranymi Zddnymi dvermi. Mistnosti byly az 10 m vysokeé,
Jejich stropy a horni &dsti stén byly vymalovdny freskami
s mytologickymi ndméty, zdti§imi s potravinami, krajinami
i pouhymi ornamentdlnimi ozdobami. Z existujicich 30 tisic
m2 fresek bylo dosud restaurovdno 1200 m2. Jako viude viak
hrozi nebezpedi jejich zdniku pri zméné mikroklimatu vyvo-
ldvané restaurdtorskymi pracemi i turistickymi ndvstévami
a proto se peclivé zkoumd, jak se zpFistupnéni paldce na
stavu malirské vyzdoby odrazi. Na sténdch paldce nasli
restaurdtofi i podpisy zndmych renesancnich maliFi, napr.
Pinturicchia, Ghirlandaia a Raffaelovych spolupracovnikii.
Ti tehdy slariovdvali do prdvé objeveného paldce otvorem
ve stropé a kopirovali malby i Stukovou vyzdobu, jejich?
motivy pak vyuZivali ve svych dilech. PFimé ohlasy najdeme
napft. ve vatikdnskych chodbdch. Pro skupiny 25 ndvstévniki
Jje paldc pFistupny denné od 9 do 22 h za vstupné 10 000 lir
(nebo 12 000 lir p¥i doporucovaném predbéiném prihldSeni
- zdjem je velky).
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nabidne i v roce 2000 svym n4vst&vnikim fadu zajimavych
kulturnich zdZitkd pfi navsteve stalych expozic, kratkodobych
vystav i koncertd, které se v tomto roce uskuteéni, a zve k jejich
prohlidce jak individualni milovniky uméni tak i jejich orga-
nizované skupiny.

PtitaZlivou expozici galerie zistdv4 stal4 vystava d&l Geského
vytvarného uméni 20. stoleti, originaln& koncipovan4 do tfech pater
domu U Zlatého prstenu vedle starom&stského Ungeltu (dila M.
Svabinského, J. Véchala, J. Zrzavého, J. Simy, Toyen, J. Styrského,
F. Hudecka, A. Slavicka, V. Chada, A. Divige, E. Filly, M. Medka,
V. Boudnika, K. Neprase, J. a K. Vilovych, J. Sopka, J. Kolate,
K. Malicha, F. Drtikola aj.). V gotickém suterénu domu si zdjemci
prohlédnou prace mladych autort generace 90. let, kteff se jiZ
vyrazn€ prosadili na domdci scéné a zd&astnili se i vyznamnych
mezinérodnich pfehlidek soucasného vytvarného uméni. Samotny
objekt je zajimavy stfedov&ky mé&Stansky dim s mnoha zacho-
vanymi historickymi architektonickymi prvky i s pozistatky
stfedoveké umélecké vyzdoby, restaurovany pro ucel galerie
arch. V. Miluni¢em a majici bezbariérovym pfistup. Po prohlidce
se ndvStévnici urcité zastavi v &itdrmné galerie nebo si odpo&inou
v ptijemném prostiedi literarni kavarny.

V Trojském zamku z konce 17. stoleti, situovaném v roz-
sdhl¢ stylové renovované barokni zahradg, je umisténa stala
expozice Ceského malifstvi 19. stoleti (mj. obrazy J. Manesa, A.
Navritila, J. Cerméka, F. Zenitka, V. Brozika aj.). V Bilkové vile
u Chotkovych sad, kterd je pozoruhodnym piikladem dila po&tku
20. stoleti, oznaovaného jako “Gesamtkunstwerk”, si nav§t&vnik
prohlédne plivodni interiérové zafizeni v&etn& byvalého umélcova
ateliéru. Dal3f stdlou vystavu z dila F. Bilka Ize navstivit v domé,
ktery si tento umeélec postavil v rodném Chynové u T4bora. Nage
galerie spravuje rovn&Z rozsdhly cyklus obrazt A.Muchy
Slovanskd epopej, doasné umistény na zdmku v Moravském
Krumlové.

Ve svych dalsich prazskych vystavnich prostorach potada
galerie kritkodobé vystavy, na které by chtéla ptipadné zdjemce
upozornit. V. domé U Kamenného zvonu se postupné b&hem roku
2000 vystridaji vystavy Némeckd malba 19. stoleti ze sbirek
Rheinisches Landesmuseum v Bonnu (dnor — duben), rozsahld
retrospektiva dila Marie Cerminové — Toyen (kvéten — srpen) a
konec¢né prvni velkd retrospektiva Zderika Rykra, ktery ve své
tvorbé na pomezi abstrakce ve 20. a 30. letech experimentoval
s vyuZitim riznych netradi¢nich materialt (fjen — prosinec). Ve
2.patfe M@&stské knihovny se uskute¢ni vystavy Akce, slovo,
pohyb, prostor — experimentalni tendence 60. let, zam&fend na
ak¢ni umént, kinetismus, vizudlni poezii, experimentélni scéno-
grafii, lettrismus, utopické projekty a architekturu (do biezna),
Barokni princip, konfrontujici historicky material s ukdzkami vlivi
a podnétd baroka na Ceské moderni uméni (kvéten — zaf) a Splen-
did fusion jako velkd mezindrodni prehlidka sou¢asného uméni se
zam&fenim na mladé umélce ze stfedni Evropy (f{jen — prosinec).
Ve vystavnich sélech 2. patra Staroméstské radnice budou i nadale
probihat vystavy mladych autort.

Vrcholem vystavni ¢innosti Galerie hl. m. Prahy v roce 2000
bude ziejm& prvni soubornd vystava dila Frantiska Bilka
v Jizddrné PraZského hradu, ktera predstavi ojedin&lé sochaiské,
grafické a architektonické aktivity této zv14stni umélecké osobnosti
secesniho symbolismu, svébytného kiestanského myslitele i
mystika.

Pfesné terminy konéni uvedenych vystav doporucujeme
sledovat v kulturnich ptehledech, protoze miZe dojitjesték jejich
nepatrnému posunu. Ne vSichni navitévnici galerie jiz védi, Ze si
mohou objednat odborny vyklad v lektorském oddéleni galerie,
které v ni bylo v lotiském roce ziizeno (kontakt: tel. 24828245,
fax: 2327693). V zimni sez6n& je Bilkova vila oteviena pouze
v sobotu a v ned€li, pro objednané skupiny je oviem mozné zafidit
prohlidku i ve vSedni den. Zveme tedy je3ts jednou vechny ¢leny
Klubu pratel vytvarného uméni i jejich zndmé a blizké k naviteve
na$i galerie.

Nejen v minulosti, ale i dnes kaZdodenné mizi vyznamnd
vytvarnd dila, a ne vZdy mohou po Case znovu té5it milovniky umeént.
Jejich osudy jsou Casto kuridzni, jak ukazuje pdr prikladii
prevzatych z nejlepStho némeckého casopisu Art vénovaného
vytvarnému uméni a jeho popularizaci.

Méstské muzeum v Monchengladbachu chystalo na zdkladé
reprodukci vystavu némeckého uméni osmdesdtych a devadesdtych
let ze sbirky Helmuta Seilera. KdyZ viak mnichovsky sbératel po
dlouhé dobé navstivil halu pobliz Augspurku, kde obrazy, sochy a
prdce na papite (asi 100 dél) skladoval, zjistil, Ze je prdzdnd.
Majitelce haly totiz byl za ndjem dluZen uZ témé¥ 10 000 DM, a ta,
kdy?Z se svych penéz nedockala, nechala “to haraburd:” odvézt do
spalovny odpadkii. O ndihradu $kody odhadované na 1,5 a% 2
miliony marek se s ni ted sbératel soudi.

Trochu lépe to dopadlo s gotickymi malbami na textilu. Tzv.
Zitavské “velum quadragesimale” z roku 1472 obsahuje na plose
8,20x6,80 m devadesdt obrazii s biblickymi ndméty od stvorent
svéta az do posledniho soudu. Béhem pasijového tydne se jim kdysi
zahaloval oltd¥ v kostele sv. Jana, aby tak vé¥icim pripominalo
postni dobu (proto némecké ndzvy Hungertuch nebo Fastentuch,).
Po druhé svétové vdlce ho vitézni ruti vojdci pouZivali jako celtu
kryjici polni kuchyni a teprve po Case se potrhané a vybélené vrdtilo
do depozitdre Zitavského méstského muzea. Teprve po sjednocent
Némecka byl tento vzdcny poklad restaurovdn a od dervence 1999
zdobi nové oteviené muzeum v byvalém kostele Svatého K¥iZe
v Zittau.

ProtindboZenské akce vak nici uméni v byvalém Sovétském
svazu i nyni. Performacni umélec Avdej Ter-Oganjan vzrusil ruskou
uméleckou i cirkevni obec svou akci “Mlady bezboZnik” na
moskevském uméleckém veletrhu Art-Mané?. S rezavou sekyrou
se tento ateista vrhl na ikony (nastésti ne moc vzdcné). I kdyz
predem slibil, Ze se postard o ndpravu Skod, moc popularity mu to
nepridalo a nékdo z p¥idtel pravoslavi & umén{ jako odplatu
pocdkal barvou obrazy na jeho soucasné vystavé.

ZDENEK SESTAK
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24.2. PhDr. Miloslav Vik
Z minulosti evropské keramiky
23.3. PhDr. Tom4s Hladik
Cesk4 barokni malba II.
27.4. PhDr. Olga Pujmanova
Umeéleckohistorické sbirky Florencie
25.5. PhDr. Roman Prahl

Nérodni a mezindrodni uméni 19. stoleti

yxzs

26. 10. obsah bude upfesnén - bliZ§i informace v kanc. KPVU

Nxs

23. 11. obsah bude upfesnén - bliZii informace v kanc. KPVU

VYCHAZKY PO PRAZE (vede Dr. Jaroslav Hlavacek)

15.5. Uhelny trh a okoli

(sraz v 16.00 hod. u kasny na Uhelném trhu)

28.5. Betlémské namésti a okolf
(sraz v 16.00 hod. u Betlémské kaple)
5.6. Karlov a okoli
sraz v 16.10 hod. pfed vstupem do kostela na Karlové)
19. 6. Klementinum
(sraz v 16.00 hod. na K¥{Zovnickém ndmésti u pomniku
KarlaIV.)
4.9. Stromovka
(sraz v 16.00 hod. pfed vchodem na Vystaviste)
18.9  Petfin

(sraz v 16.00 hod. u Stefanikovy hvézdarny)



KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMENI

......... Slevy a vyhody

SLEVA PRI ZAJEZDECH ARS VIVA (viz katalog)

GALERIE, MUZEA, PAMATKOVE OBJEKTY

slevy na vstupném:

Betlémska kaple

Bludisté Petiin

Ceské muzeum vytvarného uméni Praha

Dim uméni mésta Brna

Expozice lidového bydleni v Kravaiich

Galerie moderniho uméni - Hradec Krélové
Galerie vytvarného uméni - Most

Galerie vytvarného uméni v Ostravé

Galerie bratfi Capki - Praha

Galerie Felixe Jeneweina (Vlassky dvur) - K. Hora
Galerie moderniho uméni - Roudnice nad Labem
Galerie Nov4 siii - Praha

Galerie Viclava Spaly - Praha

Galerie hlavniho mésta Prahy - Diim u Zvonu

- Bilkiv ateliér

Galerie vytvarného umeéni - Hodonin

Galerie zdmek Klenovi - Janovice nad Uhlavou
Galerie vytvarného umeéni - Cheb

Galerie u Bilého jednoroZce - Klatovy

Horacka4 galerie vytv. uméni - Nové Mésto na Moravé
Hrad Kfivoklat

Karolinum (vystavni sifi University Karlovy) - Praha
Malostranska mosteckd véZ

Méstské muzeum a galerie - Policka

Méstské muzeum v Chrasti u Chrudimé

Méstské muzeum - Jaroméf

Mé&stské kulturni stiedisko Moravsky Krumlov

- Slovansk4 epopej A. Muchy, expozice T. Paracelsea
Méstské muzeum Chotébof

Méstské muzeum v Tyné nad Vltavou

Méstské vlastivédné muzeum v Ricanech
Moravska galerie v Brné

Muzeum hlavniho mésta Prahy

Muzeum a galerie severniho Plzetiska

Muzeum uméni Olomouc

Muzeum mésta Brna

Muzeum Prost&jovska v Prostéjoveé

- Pamitnik Petra Bezruée v Kostelci na Hané

- zamek Prostéjov

Muzeum Beskyd, Frydek-Mistek

Muzeum stiedniho Pootavi - Strakonice
Muzeum skla a biZuterie Jablonec nad Nisou
Muzeum TéSinska

50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%

50% °

25%
50%
25%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%

50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
30%
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- vystavni sifi Karvind - Frystit (zimek)

- vystavni siii Havifov

- Kotulova dfevénka Havifov

- Zivotice

Oblastni galerie - Liberec

Oblastni galerie Vysociny - Jihlava

Okresni vlastivédné muzeum Vsetin

- zdmek Kinskych Vala§ské Mezifici

Okresni muzeum v Berouné

Okresni muzeum v Mosté

Okresnf vlastivédné muzeum - Cesky Krumlov
Okresni vlastivédné muzeum v Sumperku

- Muzeum v Jeseniku, Mohelnici

Okresni vlastivédné muzeum v Ceské Lipé

- Pamétnik K. H. Mé4chy v Doksanech

Okresni muzeum v Kutné Hofe

- expozice Kamenny dim

Orlické muzeum Chocei

Ostravské muzeum

Pamatnik Josefa Manesa v Cechédch pod Kositem
Pamitnik Adolfa KaSpara v Losticich

Pamétni sifi Karla Hladika v Rychnové nad KnéZnou
Petfin - Praha

Polabské muzeum Podébrady

- muzeum Nymburk, Lys4 nad Labem, Sadsk4,
Méstec Kralové, skanzen v Prerové nad Labem
Pra3nd bréna

Severoceska galerie vytvarného umeéni - Litoméfice
Severoceské muzeum v Liberci

Slezské zemské muzeum Opava

Slovéacké muzeum

Staromé&stskd mosteckd véz

Staroméstska radnice

Statni galerie vytvarného uméni Nachod

Stétni galerie Zlin

Stredodeské muzeum - Roztoky u Prahy
Stefanikova hvézdarna - Praha + Petiin
Uméleckoprimyslové muzeum Praha

- stald expozice, vystavy

Vichalovo muzeum - Litomysl

Vlastivédné muzeum a galerie Hlinsko
Vychodo&eska galerie Pardubice

Vystavni siii Méanes - Praha

Vystavni siii Fronta - Praha

Zépadoleska galerie - Plzen

SLEVA PRI NAKUPU UMELECKYCH DEL

Centrum &eské grafiky, Husova 19, Praha 1
Galerie Domino, Wuchterlova 14, Praha 6
Galerie Hollar, Smetanovo nabfeZi 6, Praha 1
Galerie U prstenu, Jilska 14, Praha 1

Galerie Vltavin, Masarykovo nabieZi 36, Praha 1
Kabinet Seské grafiky, Prazsky hrad, Praha 1

Bazar Antique, Dlouhd 22, Praha 1

30%
30%
30%
30%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
75%

50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%

50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%

50%
50%
50%
50%
50%
50%
50%

5%
5%
5%
5%
5%
5%
10%

VYRAZNA SLEVA pfizdjezdech ARS VIVA, spol. s r.o.

ARS VIVA

Cesty za uménim m Vystavy

Praha 1, 110 00, MANES

Masarykovo nabreZi 250

telefon / fax: 02 - 249 130 26
fax: 02 - 311 90 04

e-mail: arsviva@gego.cz

internet: arsviva.gego.cz



