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VidZent pritelé vytvarného umeéni,

tak jako v letech minulych bychom Vdm jménem hlavniho
vyboru spolku KPVU chtéli podékovat za spoluprdci a vie dobré,
co jste ucinili pro rozvoj a popularizaci vytvarného uméni v nasi
zemi; a predevim za Vasi soliddrnost, kterd pomdhd zachovdvat
existenci KPVU.

R4di bychom Vés sezndmili s nékterymi fakty a zavéry
z jedndni hlavniho vyboru a valné hromady KPVU, kterd se
uskutecnila 9. prosince 2000 v Praze:

@ Stav élenské zdkladny (platicich ¢lenit KPVU) se - bohuZel -
iv letoSnim roce sniZilna 2140 osob; vibytek v roce 2000 cinil cca
300 ¢lenit, novych lenit KPVU se prihldsilo 190.

e Hospodareni KPVU za rok 2000 je kladné, predevsim diky
zvySeni clenskych pFispévkii v loriském roce. Stejné jako v minulosti
prispéla svym sponzorskym podilem k prosperité KPVU spolecnost
ARS VIVA. Clenové hlavniho vyboru a valnd hromada KPVU se
rozhodli ponechat &lensky prispévek i zdpisné pro nové ¢leny na
stejné vrovni jako v r. 2000 (140,- K¢ prispévek; 50,- K& zdpisné
pro nové cleny).

® Pobocky: nejaktivnéjsi pobocky KPVU jsou v Brné, Liberci,
Hradci Krdlové. Potésitelné je, Ze se hldsi také staronové pobocky,
kde chtéji obnovit ¢innost (napr. v Usti nad Labem). BohuZel,
pobocky v Uherském Hradisti a v Nasavrkdch jiZ nékolik let nejsou
schopny vyiictovat dotace z ustredi ...

e Diky velkorysé nabidce nékterych vytvarnikii jsou také v roce
2001 pro ¢leny KPVU k dispozici grafické listy za velice vyhodné
(reZijni) ceny. O tyto grafiky se miiZete zajimat v ustfedi KPVU:
Mdnes, Masarykovo ndb¥eZi 250 (1. patro, vchod od véZe), Praha 1,
tel./fax 02 - 249 130 26, iifedni hodiny - pondéli a Ctvrtek 14.00
- 16.00 hod. Grafické listy budou za téchto podminek nabizeny
pouze platnym c¢leniim KPVU.

e Ve spoluprdci se spolecnosti ARS VIVA jsme pro KPVU zajistili
e-mailové spojeni a vlastni internetovou strdnku, kde budou
uvddény aktudlni informace. Samoziejmé je to moznost i pro
pobocky inzerovat své akce.

e-mail: kpvu@arsviva.cz

http://kpvu.arsviva.cz

Jesté jednou viem vérnym cleniim KPVU dékujeme za jejich
nezi§tnou a obétavou prdci pro klub a vytvarné umeni.

S prdtelskym pozdravem
hlavni vybor spolku KPVU

DULEZITE:

V letoénim roce rozesilame spolecné s Panoramou novy
typ postovni poukéazky k uhrazeni &lenskych prispévk.
Do rubriky "variabilni" symbol laskavé napiste ¢islo Vasi
legitimace KPVU. Bez uvedeni ¢lenského ¢isla nebudeme
schopni Vas prispévek registrovat! Vase clenské ¢islo je
uvedeno na legitimaci a také na adresnim Stitku obalky, ve
které jste obdrzeli Panoramu.

Katalog "ARS VIVA cesty za uménim 2001" obdrzite
samostatné postou.
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Plin vystav na rok 2001 - Méstska knihovna

Splendid Fusion 16. 1. 2001 - duben 2001

kurdtori: Olga Mald a Karel Srp

Wstava navdZe na program kulturnich mést Evropy roku
2000 a soustiedi se na mladé uméni, které bude vybrdno po
sezndmendi se s tvorbou mladych autorii v nékterém z téchto
mést. Jejim podtitulem je socidlni emoce a urbdrni dimenze.
Bude predevsim sledovat vztah mladych umélcit k dnesnimu
Zivotu a realité, kterou ve své prdci reflektuji.

Darboven éerven 2001 - zdri 2001

kurdtor: Karel Srp

Wstava se uskutecni v rdmci kulturni dohody mezi Prahou
a Hamburkem. Bude to prvd retrospektivni prehlidka pract
vyznamné némecké autorky, kterd oslavi v roce 2001 své
60. narozeniny. JelikoZ jde o jednu ze svétové nej-
proslulejSich némeckych autorek, bude vyZadovat svozy
nejen z jejiho rodného mésta, ale i z ostatnich zemi Evropy.

Némeckd fotografie 20. stoleti
listopad 2001 - vinor 2002

kurdtor: Hana Larvovd
V poslednich desetiletich si vydobyla soucasnd némeckd

fotografie mimorddny respekt ve svétovém méritku. Diky

systematické vychové zde mohlo vyriist mnoho osobnosti,
které predstavuji zdkladni pilite tohoto vizudlniho projevu.
VWistava vSak bude sledovat cely vyvoj némecké fotografie
ve 20. stoleti, tak aby predstavila vSechny jeho klicové
momenty od prelomu stoleti pres Neue Sachlichkeit ke
konceptudlnimu projevu.

(ZACATEK VZDY V 17.00 HODIN)
28. 2. 2001 streda Syrie a Jordansko, kfiZovatky
starovékych civilizaci
PhDr. Zden€k Pazdera

Barokni malba v Cechéch
M. Wildmann, J. K. Li§ka
PhDr. Tomas Hladik

22.3.2001 ctvrtek

26. 4. 2001 ctvrtek Ornament ve vytvarném umeéni

PhDr. Miloslav Vlk

24.5.2001 ctvrtek Jan Kotéra a jeho doba

Doc. PhDr. Marie Benesov4, DrSc.

25.10. 2001 ctvrtek  Promény ndbytku od antiky
po baroko

PhDr. Miloslav Vlk

22.11.2001 &tvrtek  Ferdinand Maxmilidan Brokof

PhDr. Tomas Hladik



Architekt, malif, skvély kreslif, nezapomenutelny
ucitel, intelektudl v nejlepsim smyslu tohoto slova. Zakla-
datel ¢eské moderni architektury. KdyZ uvetejnil svd slova
,,O novém uméni* ve ¢tvrtém ro¢niku Volnych smért roku
1900, dvé léta po svém navratu do Prahy, nebylo po-
chybnosti, Ze se v ceském uméleckém prostiedi objevila
osobnost drovné, jiz Ceska architektura dlouho postradala.
Nespoutan pfedsudky ani malosti, objevuje se mlady,
krasny, odhodlany, véfici své vuli a krédu, jez si, plné€ du-
véfujici svému nadani, vytkl. Plny sebedivéry ve své poslani
a presto skromny, védouct, Ze ,,sily vZdy pokulhdvaji za
vuli“, hleda svym dilem pravdu.

A prece pravda Jana Kotéry neni totoZnd s pfedstavou
generaci, které v ném ctily zakladatele, ale je vkorenéna do
doby velkého prerodu, nekonec¢ného hledani principu odpo-
vidajiciho vyrazu. Nebot pfesto, Ze Kotérovi zaleZi pri tvorbé
architektury predevsim na tvorbé€ prostoru - totiZ zticelnéni,
je a zustava po cely Zivot bytostnym vytvarnikem-umélcem,
jak ani na rozhrani stoleti nebylo jinak moZné.

Sto tficet let uplynulo od Kotérova narozeni a stoleti
od doby, kdy formuloval sva historickd slova pro orientaci
Ceské architektury a pfece tento program neztratil ni¢eho ze
své pravdivosti. VZdyt ucel, konstrukce a misto jsou stile
hybnou silou architektury a forma jejich nasledkem. Toliko
predstava o vztahu tcelu a konstrukce k formé se proménila,
a v tomto vyvoji, v této veliké proméné, byl Jan Kotéra tim,
jemuz bylo uloZeno poloZit zdklad hnuti, jehoZ cilem byla
soudobost. Ukol neoby&ejn& t&7ky, jestlize nemél ulpét na
slovech. Nebylo vsak tfeba dalsich. Kotérovo dilo tak plné,
mnohotvarné a invencni odpovidd vyicenym tezim. Ac
vyraz i konkrétni formové reakce na impuls materidlni pod-
staty se dobové proméniuji, piesto tvorebné vychodisko trva.
Hledani pravdy neptestalo mu byt nejniternéjSim zdmérem.

Jan Kotéra se stal symbolem néstupu, jehoZ cile dosdhla
az teti generace tvurcu ¢eské moderni architektury dvacatého
stoleti. Obratil pozornost architektti od dekoru jako vychodiska
k prostoru a jeho tvarnym prostfedkiim konstrukci a materidlu.
Ackoli zahrnuje do svych tezi vétu, Ze ,,v tvorbé architektury
jsou hybnou silou tcel, konstrukce a misto a forma jejich
nésledkem*®, prece ji nelze vyklddat mimo historicky rdmec
doby, kdy byla vyic¢ena. Historickd tloha Jana Kotéry, jak
prozrazuji jeho slovai jeho dila, spociva v pfekondni a odvrZeni
neorganického aplikovani historickych prvki v kompozici
stény bez vztahu ke konkrétnimu prostoru, konstrukci a
materidlu. V dobé, kdy piSe své myslenky a davd je do vinku
Ceské architektufe, nezastird, Ze nepfekonal ani nehodld
prekonat ndzor, Ze ,,architektura tvofi své vytvory sice na
zékladé prirody (jako malifstvi a skulptura): jadro-prostor na
zékladé pfirodnich zdkont, slupku-okrasu pifrodnimi arami,
tvary a barvami ...”

Jeho program je vklinén pevné do doby svého vzniku.
Avsak to, co je na tezich Kotérovych nejpodivuhodnéjsi, je
vztah ke kazdé z uvedenych zakladnich sloZek architektury.
JestliZe fikd, Ze ,,divodem pro nové hnuti musi byt tvofeni
prostoru a konstrukce a Ze jimi nemuzZe byt jejich tvar a
forma ozdoby”, projevuje tim tiZasny smysl pro teoretickou
presnost a Cistotu. Nebof prvé, vyvolané proménami
socidlnimi ve spole¢nosti je ,,vlastni skute¢nou pravdou

architektury”, dnes bychom fekli pfedmétem, ,forma a
ozdoba je vyjadfenim této pravdy”. Jak jednoduSe, jasné
vyjadfeno, Ze v tvorbé architektury nelze nédsledek zamé-
fiovat za priCinu! Jestlize doba neuvolnila tvirce ze svych
pout natolik, aby pfekrocil propast mezi skutecnosti a
vyrazem, pak ho obdafila takovym talentem, Ze byl s to
prosadit v naSem prostfedi nepochopené, Ze do té doby
»okrasa zaujme v novém uméni pouze jeji prislusejici
funkci: ¢leniti a podporovati jasné konstruktivné vyjadrené
masy. Z této pravdivosti plyne téZ nemoZnost zimény formy
konstruktivni a formy dekorativni”. A v této tezi snad vice
nez v téch, které tak casto byly citovany architekty dvacétych
a tricatych let, tkvi Kotériv zdsadni vyznam. Aby se mohl
stat pfedchidcem tvorby vedouci k syntéze, sdm musel
skuteCnost a vyjadreni této skutecnosti naprosto vyrazné od
sebe oddélit, upfesnit a umélecko-architektonicky vyraz cely
svuj tvarci Zivot ocifovat. Racionalita v chdpdni pfedmétu
- podstaty architektonické tvorby, mistrovsky vytvarnik,
dekoratista tam, kde pocitd u architektury s lidskym vizual-
nim vjemem! Nejenom piislu$nik generace impresionistu,
ale i sdm zaniceny impresionista.

Vyznam Jana Kotéry vSak prekracuje rdmec architek-
tury jako prostorového uméni, k ryze vytvarnym hmotovym
kompozicim - jeho slavnym ndhrobkiim a pomnikim na
jedné strané, interiéru, architektonickym dopliikim, uZitému
uméni na strané druhé. V této oblasti se projevuje Kotéra -
malif nepfebernych naméti, tzasné fantazie, neobycejného
kombina¢niho smyslu, podivuhodnych barevnych kreaci. Je
v tomto smyslu dokonalymi vlohami obdafenym piislus-
nikem své doby.

Tvirci program Jana Kotéry byl vtélen v architekture,
jejiz vdlecny vyvoj lze Clenit do dvou etap v logické ndsled-
nosti. Prvni etapa je charakterizovana dily, jejichZ forma jako
by byla ztélesnénim citovanych a proklamovanych tezi.
Pudorys tlumoc¢i raciondlni proZiti vnitini pravdy
spolecenské potieby, plosny koncept je dekorativni, avSak
umérny a az precitlivély v ohledu k pravdivosti pisobeni
materidlu.

Pravdu citi Jan Kotéra nepomérné hloubéji nez byla
dosud pocifovéna. Broji i ve svém dekorativnim obdobi proti
imitaci v§eho druhu, proto ona obliba v materidlech, jejichzZ
pfirozené vlastnosti jsou nositelem vytvarného vyrazu. Cit
pro pravdu, at skute¢nou ¢i vyjadienou, je to, co pln€ vy-
plyne pfi konfrontaci raného Kot€rova dila, jako je naptiklad
Petterktiv dim v Praze nebo okresni dim v Prostéjové,
s jeho teorii.

V druhé vyvojové etapé, pocinajici praci na muzeu
v Hradci Krélové, se ponékud jeho rané zaméfeni vytraci a
roste zddnlivé rozumové pojeti oproti vytvarné impresi.
Ackoliv se v této dobé stdva predstavitelem a zakladatelem
moderny v ¢eském prostredi, pfece neopousti smér jednou
vytceny. Toliko dekor, inspirovany pfirodou jako dasledek
jeho soundleZitosti s impresionismem, je nahrazen v kom-
pozici plochy ¢lenénim, které mad sviij ptivod v objektivni
podstaté architektonické skutecnosti, v struktufe konstrukce
a materidlu, kterd ve vnéjSim plo§ném pusobeni prostor
pfiznava. Hradecké muzeum, Laichteriv dam, Urbankuv
dim a Cetné navrhy tohoto obdobi jsou toho dokladem.



Kotéra tehdy nahradil inspiraci z pfirody inspiraci,
odvozenou ze svéta logicko-abstraktnich zékonitosti skladby
materidld. AniZ by vSak ménil zdkladni vztah k metodé
tvorent, ktery ostatné neopustil aZ do své smrti. Je to ziejmé
zejména v posledni etapé jeho prace, kdy pies vnitini vahéni
d4va na sebe pusobit inspiraci, kterd je jeho programu
protichiidnd. Jestlize Kotérova povélecnd tvorba nese vn&jsi
znaky velmi umirn&ného pouZiti Sikmych forem, pak to Ize
chépat jako vliv skute¢nosti z oblasti tvorby, kterd byla vzdy
Kot&rovi inspiraci, aniZ se i v tomto obdobi vzdal svého
nézoru na tvorbu architektury, tvorii totiZ stale prostor, jenZ
je uskutednén konstrukci a vyjadiuje ho formou ve smyslu
slupky-okrasy. Tento pfistup k tvorb& dokazuji Kotérovy
prace z té doby, kdy Ceské intelektudlni ovzdusi bylo
prosyceno kubismem, tak ve své tvir¢i metodé odliSnym od
Kot&rova nézoru. A piece se neubrdnil. Le¢ Jan Kotéra na-
kl4d4 s kubistickymi formami v podstaté tak, jako s pfedcho-
zimi - jako s ¢lenicim prvkem.

Ackoli teze Jana Kotéry, jimiZ teoreticky oteviel cestu
modernf architektute v Cechéch, byly formulovédny v dobé€,
kdy tvofil architekturu vnéj§ich dekorativnich forem, piece
plné& pfedznamendvaji jeho vyvoj cely, vlastn€ aZ do ndhlého
predcasného konce.

,,Pochopeni a vyjddfeni novych tkold je diivodem
nového-naseho uméni.” ,,V pravdivém vyjddfeni citu pro
stabilitu, v neli¢eném vyznacéeni konstrukce vidim druhy
diivod nového-naseho uméni.” Je to logicky udsudek Ci
vytvarné vize o budoucim, které pravé nadchdzelo a bylo
napln&no v nésledujicich dvaceti letech?

Prvni nevylucuje druhé, nebot Jan Kotéra je osobnosti,
v niZ% GZasn4 vloha vytvarnd byla modifikovdna smyslem pro
skute¢nost, v niZ rozum a cit se spojily v dile tak nevSednim
svym charakterem, kvalitou i objemem. Nehledal pravdu jen
ve vyrazu, aviak i v pojeti tikolu, ktery byl vice véci cti, nez
uspéchu.

Jan Kotéra se narodil 18. prosince 1871 v Brné jako
mladsi syn éeského ulitele, pozdgjsiho zakladatele a feditele
deské obchodni $koly v Plzni. Prvni vzdéldni ziskal Jan
Kotéra v obecné a méstanské Skole v Usti nad Labem. Jeho
kreslifské nadéni a zdjem o technické obory ho predurcilo
k dal§imu studiu na Vys§i primyslové §kole v Plzni, kterou
absolvoval roku 1890. Avsak jeho vlohy, technicky pode-
piené odbornym studiem, vzbudily zdjem inZenyra Freina,
jeho vzdaleného piibuzného, a barona Mladoty ze Solopisk,
ktefi se rozhodli finan¢né& zajistit Kotérovo studium na
specidlni Skole architektury videfiské Akademie, vedené
Otto Wagnerem. Tuto $kolu nav§t€voval Jan Kotéra v letech
1894-1897. Studoval vyborné&. Za $kolni prace, navrh kostela
a kniZecich l4zni, byl vyznamenén stitni cenou a zlatou
medaili Fiignerovou v roce 1896.

Studia ukonéil ndvrhem mésta v tunelu Calais-Dover,
za n&j¥ obdrZel Rimskou cenu a s ni moznost ro¢niho pobytu
v Italii. Pobyt skvéle vyuzil, o ¢emZ informuji vynikajici
kresby a studie, tvofici samostatnou Cdst Kotérova
uméleckého odkazu. Vystavil je poprvé v Praze v roce 1898
v Topi¢ov€ salénu. V témZe roce se stal ndstupcem B.
Ohmanna na speciélni $kole architektury Akademie vytvar-
nych uméni v Praze. Od roku 1910 byl uméleckym expertem
Ceského zemského vyboru pro regulacni otdzky.

Jan Kotéra zemiel 17. dubna 1923 v Praze.

MARIE BENESOVA

Jizddrna PraZského hradu 10. 11. 2000 aZ 4. 2. 2001

Soucasnd vystava si predsevzala seznamit vefejnost
poprvé s vybérem z neobyCejné pocetného dila umélce,
jehoz prace zazdtily a dostaly se do centra pozornosti Ceské
vytvarné scény pravé pred sto lety. FrantiSek Bilek
(6.11.1872 Chynov - 13.10.1941 Chynov) ovS§em zaujima
Cestné misto v umeéni epoch symbolismu a secese i v sou-
vislostech celoevropskych, a to nejen v socharstvi, které
studoval v Praze (1887-1890) a Pafizi (1891-1892), ale i
jako kresli¥, grafik, ilustrator, architekt, keramik a od dila
neoddéliteln€ i jako ndboZensky myslitel-mystik s literar-
nimi ambicemi.

Frantisek Bilek: Jak ndm Cas ryje vrdsky ..., 1902, kresba

Mnohozna¢nost symbolickych dél nuti divdka k aktiv-
nimu vniméni, ke snaze po rozkryti jejich smyslu a pocho-
peni duSevniho stavu umélce. Pro Bilka nebylo nikdy
primdrni zobrazeni pfedmétu, ale ucinek, ktery vyvolava.
Desifrace jeho dél je vak Casto ztiZena autorovym kompli-
kovanym mySlenim a zcela origindlnim zpisobem vyjadio-
vani. Nezavisle na pfedchozim vyvoji ¢eského socharstvi si
na poCatku devadesatych let minulého stoleti vytvofil vlastni
tvardi fed, zaloZzenou na dynamické linii, vyrazném obrysu
a diirazu na vyznam gesta, v ném? jedine¢nym zpiisobem
spojoval symboliku secese s kiestanskou i orientdlni du-
chovni tradici.

FrantiSek Bilek vyristal v rodiné koléfe, a tak dfevo a
jeho zpracovani vnimal od détstvi, nejinak tomu bylo s hli-
nou, kterd se v jeho rodisti od nepaméti téZila a hrncifstvi
patfilo v méstecku k femeslim nejobvyklejsim. Hlina jej
privedla k z4jmu o keramiku modelovanou i to¢enou, dfevo
stromi pak pro n&j bylo nejvlastn&jsim materidlem, stejné
jako symbolem Zivota, rastu i duchovniho vyvoje ¢lovéka.

Bilkovo dilo bylo od po&itku formovédno hlubokou
zboZnosti: umélec viak nehledal spasu a odpovédi na otdzky
po smyslu Zivota prostfednictvim cirkve, ale v bezprostied-
nim proZivaném styku s Kristem, v mystickém odhodlani



k pfijeti jeho utrpeni. Vytvarny vyraz tohoto mysleni
zhmotnény v dilech vytvorenych za studii v PafiZi r. 1892
(,,Golgota* a ,,Orba je nasi viny trest™) svou expresivitou a
neobvyklym pojetim poboufila prazskou stipendijni komisi
natolik, Ze Bilkovi dal§i ¢ast stipendia odiiala. S pocitem
trpkosti se umélec vratil do Cech a a7 do svého siatku
v 1.1902 Zil a tvofil v dstrani rodného Chynova.

Béhem nékolika let se vSak s postupnymi proménami
umeéleckého nazirdni hodnoceni jeho dila zcela zménilo a
Bilek zacal byt ¢dsti kritiky oznacovén za pfedniho sochaie
mladé generace, odvracejictho se od oficidlniho uméni. Jeho
dilo propagovali katoli¢ti umélci a literati soustiedéni kolem
Nového Zivota, pozornost mu ve svém casopise Volné sméry
vénovali i avantgardni umélci z uméleckého spolku Ménes,
roku 1898 na 3. spolkové vystavé vyhradili jeho diliim celou
kéji.

Bilek ale pfimd spojeni s vytvarnym proudénim své
doby nehledal, ndzorové a citové vyristal téméf v izolaci.
Vyjimecny vyznam pro ného mélo ptatelstvi s duchovné
spiiznénymi osobnostmi: s malitkou Zdenkou Braunerovou
azejména s basniky Juliem Zeyerem a Otokarem Bfezinou.
Pod vlivem téchto chdpajicich a mysticky ,,zasvécenych*
tvirct zacala v Bilkové tvorbé€ misto pocitu zoufalstvi nad
vielidskymi vinami pfevlddat témata nadéje, touhy po
vykoupeni viry v moZnost mystického spojeni s kosmem.
Sklonéné a k zemi sraZené postavy byly vystiidény vztyce-
nymi bytostmi se zaklonénymi hlavami a patetickymi gesty,
sméfujicimi k mystickému vytrZzeni vzhuru.

Kromé biblickych naméta byl Bilek trvale zaujat i nd-
rodnimi dé€jinami a mySlenkami Ceskych ndboZenskych
reformétort. Od dél umélct predchozi generace, jejichZ dila
zavrSovala epochu ndrodniho obrozeni, se vSak lisil
tragickym pathosem, ktery prevladl v jeho podobenstvich
néarodniho osudu i jednotlivych postav nasi historie. Pravé
pro tento pathos, pro sochafské ,,modelovéni svétlem* a
nékdy téZ neobvykle zduraznény pohyb byl Bilek pfi svych
vystavich v Evropé zahrani¢nimi kritiky srovndvén
s nejslavnéj$im soudobym francouzskym sochafem Augustem
Rodinem.

Jednim ze stéZejnich Bilkovych ndméti byla postava
Mistra Jana Husa, kterou realizoval v mnoha komornich
plastikdch i ve dvou pomnicich (Kolin -1914,T4bor - 1927),
velmi siln€ jej zaujala poroba ¢eského ndroda po bitvé na
Bilé hote (plastika Podobenstvi velkého zépadu Cechi -
1898, ndvrh pomniku pro Bilou horu - 1908) i postavy
dalsich Ceskych duchovnich velikdnt (Petr Chelcicky, Jan
Amos Komensky) a ptedstaviteld husitského hnuti (Jan
Zizka, Jan Roh4¢ z Dubé).

Jednou z nejzajimavéjsich kapitol Bilkovy tvorby je
jeho cinnost architektonickd. Vedle nabytku nebo celych
bytovych interiérti navrhoval umélec i jednotlivé stavby,
projektoval hibitovy nebo obytné ¢tvrti. Nejzndmé&jsi jsou
viak jeho dva domy: ,,Chaloupka“ v Chynové (1898) a
Bilkova vila v Praze (1911), které jsou dnes veifejnosti
piistupné jako Bilkova muzea. Zejména Bilkova vila, pro
jejiz koncepci byla zékladem piedstava obilného pole, je
totdlnim uméleckym dilem, kde vSechny slozky - od archi-
tektonického ndvrhu po kliky u dvefi - byly vytvoieny
jednim umélcem, vedenym myslenkou postavit dim, ktery
by byl ,,dilnou i chrdmem®. Logicky se proto obé tyto stavby
staly soucdsti vystavniho projektu.

Soucasna Bilkova retrospektiva pfedstavuje autora jako
vSestranné zaméreného umélce, ktery ve svém dile dokédzal
origindlnim zptsobem propojit v jeden organicky celek
jednotlivé druhy uméleckych forem. Expozici roz¢lenénou
do tématickych celkd a soustfedujici rozsdahly soubor
autorovych praci (vybér nejvyznamnéjsich sochai'skych dél,
kresby, grafické listy a prace pro knihu) dopliiuji archi-
tektonické ndvrhy ¢i ukdzky uméleckofemeslné prace
(ndbytek, keramika, svitidla). Vystaveny soubor obohacuje
archivni materidl, sloZeny z drobnych studii, pisemné
dokumentace a fotografii.

Galerie hlavniho mésta Prahy touto vystavou zavr§uje
dlouholetou badatelskou préci, vychézejici z rozsahlého
akvizi¢niho fondu umélecké pozistalosti, kterou GHMP
spolu s dvéma domy - prazskou Bilkovou vilou a ,,Chaloup-
kou* (domem s ateliérem v Chynové u Tdbora) spravuje.
Zatimco v zahranici Galerie predstavila Bilkovu osobnost
v poslednich letech na dvou vyznaénych zahrani¢nich
projektech - v roce 1996 v Kodani v rdmci vystavy ,,Art
Nouveau i Central Europe® (Bilkova vila a jeji tvarce) a
vroce 1998 ve Stockholmu (pod ndzvem Franti§ek Bilek
1872-1941) - velkd retrospektiva tohoto autora v Jizddrné
Prazského hradu je vlastné prvnim takto rozsidhlym
uvedenim osobitého predstavitele evropského symbolismu
doma. VE&iime, Ze slavnostni historicky prostor Jizdarny
Prazského hradu prispéje ke zduraznéni vyznamu Bilkova
dila v ceském i evropském kontextu své doby. Mistopisné
poloZeni tohoto vyznamného vystavniho sélu navic navstév-
nikim umoziuje zhlédnout i blizkou hrad¢anskou Bilkovu
vilu a nejslavnéjsi umélcovo monumentdlni dilo - dfevény
krucifix z r. 1899, jenZ je od r. 1929 instalovan v severni lodi
chrdmu svatého Vita.

K vystavé vychdzi katalog, jehoZ autory jsou: Ales Filip,
Xavier Galmiche, Dagmar Koudelovd, Milan Kreuzzieger,
Hana Larvovd, Jaroslav Med, Dana Mikulejskd, Marcela
Mrdzovd, Roman Musil, Jan Rous, Milou§ RiiZicka, Otto
M. Urban, Josef Vojvodik, Jindrich Vybiral, Petr Wittlich



Obvykle se traduje, Ze architektura vznikla z potieby ¢lové-
ka ochranit se pted neptizni. Nepfizni pfirody - pocasi, zvéfe,
z obavy pred nepochopitelnym. Ochrénit se aspoti pred néktery-
mi nepftelskymi vlivy zvenéi. Nejprve se Elovek ukryl v jeskyni,
pak v primitivni chysi, chaté, z toho pak postupn€ vyrostlo vse
dalsi. ’

A bylo to opravdu tak? Prvotni stavby, kterymi obvykle za-
¢inaji d&jiny architektury, jsou ledacos, ale k bydlent, k tkrytu pro
7ivé lidi nezdaji se byt uzptisobeny. Spis se d4 fici, Ze architekto-
nick4 dila ziejmé vznikala nejen z aktudlnich potfeb, ale stejné tak
s vyhledem do budoucna. Jako pfislib budouciho, jako vyhled
dalstho zplisobu Zivota. Jako vysledek pfemysleni o Zivoté, vysle-
dek snéni o lep$im Zivot&, o lepsi budoucnosti, kterd se postupné,
s tim, jak ¢lov&k ov1ada piirodu, stéva stdle vice konkrétn€ pozem-
skou, nejen né&jakou bliZe neur&enou ,,potom*. Od chvile, kdy se
architekt proménil z mistra stavebni hut& na ucence, ktery studuje
knihy a své tviiréi myslenky sdéluje nejen piimo stavbou, ale kres-
bou a textem, od té chvile md touhu ukazovat lidem cosi lepsiho -
a nejen ukazovat, chce je svymi stavbami k tomu lepSimu vést.
I za cenu, Ze je svym zpisobem manipuluje, nebot se jich neptd,
co chtji, ale sdém jim predpovidd, co chtit, co potfebovat budou.
,Zabednéné mozky se zvedaji k pravdé skrze to, co je material-
ni“, konstatoval pon&kud drsné ve 12. stoleti opat Suger, oviem
vyjadfil tak dosti jasné vyznam architektury pro prosazovani ideji
do lidského védomi.

JenomZe oby&ejny (zabednény?) Zi-
vot lidsky je stéle pfili§ spojen s klopot-
nou starosti o vlastni zachovani, malokdy
se dokaze vzepnout k velkému vykonu
velkého vyhledu do budoucnosti, pfene-
chavi tuto péci tém, kdo se k tomu sami
citi povolédni. Architekti to jsou piede-
viim. Od renesance soustavné hledaji pro
Cloveéka idedlni prostiedi pro Zivot, pro-
stfedi, které mu poskytne pohodli, $tésti,
které ho ochréni nepfizné nejen pocasi,
ale osudu viibec. Kazdy ho hledal jinde.
Ve funkénim déleni mésta, v dokonalé ge-
ometrii m&stského padorysu ... Tomas
More poprvé pouZil ve vztahu k méstu, ke
statu slovo utopie a pfedloZil velmi kon-
krétni vizi dokonale organizované (aZ ma-
nipulované) celé spole¢nosti, v niZ nema
misto soukromé vlastnictvi, nebot starost
o né& ¢love&ka zbyteéné rozptyluje, v niZ
Zivot ¢lovéka je predurcen, nalinkovan
v kazdém kroku - a to ho md dovést tdaj-
né k maximélnimu §tésti a spokojenosti.

Nechci se viak zabyvat déjinami
utopii. Zajima mne druhd polovina dva-
catého stoleti, kter4 je tak hektickd, kterd pravé konci. VEnovala
se utopifm od Sedesétych let. Byly odloZeny utopie socidlni, na-
stoupily utopie technologické. Byt jeden z pritkkopniku technolo-
gickych vizi promény prostiedi pro Zivot ¢lovéka, Buckminster
Fuller, tém&f na po&étku svych praci upozornil, Ze ,,nejvice pod-
nécujici a nejdilezitéjsi v&ci zitika neni ... technika a automatiza-
ce, ale nové vztahy mezi lidmi“. Sdm ovSem pfiSel s geodetickou
kopuli o praméru 3 kilometry, kterd méla zastfesit ¢dst Manhat-
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tanu a poskytnout tak méstu privétivé klima k bydleni, budou-li
vSechna okna byt oteviena, bude pod touto kopuli vé¢né Iéto ...
To je viak a7 rok 1967. Mezitim se viak odehrél utopicky boom,
ktery s dfv&jsimi etapami utopii mél jedno spole¢né - rozvijel se
v rdmci oboru, byla to vnitroarchitektonickd zéleZitost, kterd ne-
hledala zp&tné vazby ke spolenosti. Bylo to skute¢né snéni ...

Yona Friedman predpokladal, Ze existujici mésta nelze bou-
rat, nelze je ani zdsadné pfestavovat. PfiSel s mySlenkou prostoro-
vého urbanismu a navrhoval vytvofeni superkonstrukef, které na-
zyval infrastrukturami, jeZ se rozloZi nad mésty ¢i nad krajinou a
poskytnou dost mista pro novy zptsob Zivota, budou dostaten&
flexibilni pro budouci zmény. Méla to byt piihradové prostorova
konstrukce o tfech, ¢tyfech podlaZich s obytnymi budovami a
s nepiili3 t&Zkymi objekty ob&anského vybaveni; navrchu tohoto
ttvaru se nabizely promenddy ... V jedné ze svych vizi rozpro-
stiel svou konstrukci nad PafiZi a domnival se, Ze tim se na histo-
rické hodnot& mésta nic nezméni, jen pfibude prostor pro moderni
a budouci Zivot. JenZe mésto s oblohou a mésto se stavbou nad
sebou, to jsou pro jeho obyvatele dva zcela odliSné obrazy.

Idea mostniho mésta, vybudovaného na stejném principu nad
kandlem La Manche, vypadala efektné&ji a nabizela vizi, Ze stéle
jestd je tu dostatek nevyuZitého mista k dal§imu rozSifovéni se
obytného prostoru pro &loveka. NevyuZity prostor hledal Paolo
Soleri na poustnich nahornich planindch Spojenych stétii ve svém
ndvrhu Mesa City, mésta voln& rozloZeného v krajiné, s organic-
kym pudorysem. Zadal ve mésté zdravé prostfedi, adekvatni
piirodé, takZe mésto nebude krajinu ni¢it a naopak umozni cloveku
7it v souladu s pfirodou. Pfitom ovSem v centru Mesa City
navrhoval vy3$kové stavby v podobé dutych vélci, které mély byty
soustfedény po obvodu. Opét ten paradox - ¢im vySe nad zemi,
tim v lep§im spojeni s pfirodou clovék
bude Zit. Jen to k té pifrodé bude mit
daleko. JiZ zcela zietelné oddéleni od
pifrody pfinesly utopie japonskych
metabolistu, které sice chtély, aby mésto
bylo komponovdno jako pfirozeny
organismus, ov§em se zcela umélym
prostiedim, opojenym technologickymi
moZnostmi - nejen dobovymi, ale pfe-
devsim ptedpokladanymi. Opét pracuji
s megastrukturami ve tvarech valcq,
Sroubovic, stromovych struktur a podob-
né, v nichZ jsou osazovény jednotlivé
obytné buiiky, jeZ mohou byt po opotie-
beni vyménény, megastruktury jsou
budovény jak nad mésty, tak nad
krajinou, ale stejné tak nad mofskou
hladinou, ba nejen nad ni, jak navrhoval
Kenzo Tange v projektu na rozsifeni
prelidnéného Tokia, ale i pod ni, jak to
vzletné navrhl Kionori Kikutake. Jeho
plovouci mésto bylo sloZeno z kruho-
vych plosin o praméru pfiblizné 800 m,
bydleni bylo situovdno do klidnych
prostor pod vodou aZ do hloubky 30 m,
za vyhodnou piednost bylo povaZzovéno
to, 7e z oken bude mozno bezprostiedné sledovat podmotsky Zivot.
Snad aby si lidé uv&domili, odkud Zivot na Zemi vzesel ...

V roce 1960 se také ustavila skupina Archigram, kterd
proklamovala koncepci nové architektury, jeZ musi vychazet
z aktudlnich vé&deckych poznatki a nejnovéjsich technickych
vymoZenosti. Nov4 architektura musi proto jit proti dosavadnim
tvarovym koncepcim, musi pfekonat bariéru tradi¢nosti, odmitnout
tyranii historického mésta, které je pfiliSnym svazovénim existence
&lovéka. Musi se stat soucasti popkultury a optimisticky asimilovat
s novou technologif, jejim smyslem je ddvat lidem co nejvice moz-
nosti osobniho vybéru, co nejméné je piedurcovat v jejich konéni.
Budovy i celé struktury jsou navrhoviny zdmé€rné se strojovou
estetikou - Kracejici mésto, Zasunovaci mésto, Zivouci mésto,
Mésto v pohybu. Technologické ttvary pfipominajici inspiraci
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Verneovymi romdny. Megastruktury, které obsahuji nejen stavby,
ale také vSechny komunikace, nezbytnou souddsti jejich vybavy
jsou trvale pracujici jefdby, které pribéZné vyménuji doZilé
soucdsti. Nic neni trvalé, vSe je v pohybu, v§e se méni, zména je
Zivot, jistota je smrt. Architektura se méni na spotfebni zboZi, mésto
se kybernetickym fizenim stdle obnovuje, musi puisobit jako
,»upravné, Cisté auto.

Skupina NER v roce 1968 navrhla jiny zpisob vyvoje mést
a osidleni viibec. Vysla ze vztahu mésta a cesty, ktery se v novych
podminkéch prométiuje, uZ to neni cesta jen jako komunikace, ale
je to celé komunikaéni pasmo, kolem kterého se rozvijeji nové
jednotky osidleni, nové funkéni celky, pfednost mé ,,dynamicky
relativismus®, ktery zaru¢{ univerzalni proménlivost. V feSeni jed-
notlivych staveb ¢i celkt se podobné jako u Archigramu &i meta-
bolistl objevuji superstruktury a technickd estetika, ve ve velkém
méfitku.

Vedle toho se ovSem objevuje i jiné neZ strojové formalni
opojeni. Vedle kybernetickych stroji na bydleni jsou navrhovény
domy mékkych organickych tvart, které sice poditaji s vysoce
vyspélou technologii pomdahajici ¢lovéku, ale kladou dirraz na pfi-
rozenost, na sepjeti s pfirodou. Domy, jejichZ tvary uréuji pneu-
matickd bednéni, na néZ je stiikdn beton, domy jako bubliny po-
sazené mezi kefe a stromy, architektura lehkd, provzdu$nénd, kras-
nd, jakou pfinesl projekt Xanadu J. Bonnera.

VétSina utopickych ¢i futurologickych vizi, které se vyrojily
v Sedesdtych letech, vidéla jako hranici své realizovatelnosti rok
2000. Snad proména letopoctu symbolizovala cosi prevratného,
tajemnou vis major, kterd skon¢i jednu etapu a mavnutim proutku
zaCne novou. V pluvodnich pfedstavdch jist€ lep$i. JenomZe
s plynoucim ¢asem se futurologické vize a utopie spi§ ménily ne
v to, co ¢ekd na své rychlé naplnéni, ale odsouvaly se do pozadi
jako krasny sen, ktery skoncil. Hojnost technologicky zaméfené-
ho vyhledu architektury vylekala. Ve jménu zachovani ptirody a
lepsiho spojeni s piirodou se tu pfece nabizelo vytvofeni totdlng
umélého prostiedi. VEetné prostiedi jen virtudlniho, které bylo
oblibenym namétem snéni designérui. Realita oviem §la jinudy.
Jakoby platilo, Ze ¢im vice se uplatiiovaly technologické utopie ¢i
vize budoucnosti, tim vice se objevovaly snahy o skute¢ny névrat
k pfirodé. Ne pfiroda nazirand z 30. podlaZi ke krajiné Setrného
mésta, ale piiroda jako bezprostfedni prostor k bydleni. Stejné& tak
¢im vice se hovofilo o tom, Ze historické mésto se pieZilo, tim vice
se objevovaly hlasy zdiraziiujici nutnost pamatkové péce, ochra-
ny dédictvi minulosti. Rdzna akce velkych gest vyvolala ne tak
efektni, ale disledngjsi reakci. Nebydlime v megastrukturach, in-
frastrukturach ¢i superstrukturdch, ale v oby&ejnych domech a
pokud snime o zméné, tak spi§ smérem od utopie, spi§ smérem do
pfirody.

Krasny sen, utopické vyhlédnuti architektury do budoucna
skoncil. Jedna z méla vizi, které se naplnily, je chdpéni architektu-
ry jako spotfebniho zboZi. Jako zboZi, které podléhd m6dg, rych-
lym proméndm v ¢ase. Sama pfestala dbdt o svou dlouhovékost
(ne-li jiZ pivodni véEnost), sama poditd s tim, Ze jeji existence je
omezend, Ze se musi pfizplisobovat rychlému sledu Zivotnich uda-
losti. I v ni samotné se odraZi prchavost, kratkodobost vedouci
k povrchnosti.

Ma-li ov§em dostat své tisicileté tradici, znamen4 to, Ze opét
stoji n€kde na pocatku a musi nabidnout lidem a pfedevsim sama
sobé (nebo naopak?) nové vychodisko, novou ideu. Jeding Ze by
prece jen platilo, Ze vznikla jen a jen proto, aby poskytla ochranu
pted nepiizni pocasi a piirody vibec. Pak uZ se ve svém vyhledu
do budoucna pieZila. A nejdileZit&jsi je dtulny domecek s krbem
v pokoji a bazénem na zahradé...

Vkroceni do nového tisicileti.

RADOMIRA SEDLAKOVA

Vztahy mezi Itilif, Moravou a Brnem byly v minulosti velice
intenzivni. Zahrnovaly nejenom sféru kulturni - uménovédnou
(ptsobeni italskych architektt, staviteld, sochati, malifu, ale
i tiskat, hudebniki, apod.) na Moravé a v ¢eskych zemich viibec,
ale i kontakty hospodai'ské a obchodni. Ovliviiovani Italii, italskymi
umélci po strance uménovédné je zpracovano, i pro Brno, celkem
dostate¢né; mame na mysli praci Cecilie Hilové-Jahodové (Brno.
Stavebni a umélecky vyvoj mésta, Praha 1947), praci Petra Kroupy
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aJiftho Bilého (Brnénsti sochafi, kamenici a zednici v letech 1570-
1620, Muzeum mésta Brna 1987), price Jaroslava Diimala,
vénované Zemskému domu v Brné (Brno 1947), osobnosti Giorgia
Gialdiho, aj. Italské vlivy a jejich nositelé, italsti stavitelé, sochafi
amalifi k ndm prichazeji zejména v 18. stoleti mnohdy pres Videti
i Styrsky Hradec a jsou zprostfedkované od 16. stoleti predeviim
piislu$niky vyznamnych moravskych Slechtickych rodi v dobé
renesance, Zerotinii, Kounicii, panti z Lipé, Pernstejnii, po Bilé hote
téZ Collaltt, Magnist, DietrichStejnii, Liechten$tejnd, Althant a
Questenberkd. Vyznamny podil na jejich posilovani maji téZ
cirkevni fady - pfedevsim jezuité, ale i piaristé a dalsi fady, napf.
pauléni. Pro tyto fady jsou na Moravé stavény, zejména po Bilé
hote, ¢etné nové klasterni konventy a $koly, majici za cil upevnit
v obdobf baroka katolické ndboZenstvi v zemi, otfesené v minulosti
husitskou revoluci i ndslednym vyvojem a vlivy luterdnského
Némecka, §vycarského a némeckého kalvinismu a domdci Jednoty
Ceskych bratfi. Vliv Itdlie na ¢eské zemé byl tak intenzivni a
mnohostranny, Ze neni moZno v jednom exkurzu postihnout
vSechny jeho rysy. Pokusime se proto v hutné zkratce pojednat
zejména o nejznaméjsich stavitelich, architektech, sochafich a
malifich, spojenych pfedev§im s Brnem a Moravou.

Jednim z nejzndméjsich staviteld a architektd 2. poloviny 15.
stoleti z fady Itald, ktery si ziskal nehynouci zdsluhy o vybudovéni
n€kolika skvostll renesanéni architektury na Moravé a zejména
v B¢, je italsky architekt Pietro Gabri. Pfijel do Brna z Itélie na
pozvéani moravskych stavi, tehdejsi politické reprezentace zemg,
atoise svym mlad$im bratrem Antoniem kolem roku 1570. Perlou
moravského renesan¢niho stavitelstvi je napf. jejich stavba
brnénské soudnice, nyn&jsi Nové radnice. Jeji architektura v&etng
snémovniho sédlu (dne$ni zasedaci mistnosti Zastupitelstva mé&sta
Brna), rytifského poradniho silu (nynéjsi stiatkové obfadni sin&)
s erbovnimi znaky moravské $lechty z roku 1587 a §iroké schodisté,
dochované v piivodni podobé v barokni pfestavbé nynéjsi Nové
radnice na Dominikdnském ndmésti, patii k nejcenn&j§im archi-
tektonickym soubortim mésta. Tuto renesancni stavbu dokon¢il aZ
Antonio, nebot Pietra zastihla uprostfed pilné préice v roce 1585
smrt. V jeho zdvéti se docteme, Ze na konci Zivota prestavél



brnénskym jezuitim budovy byvalého Zenského herburského
kl43tera na jezuitskou kolej v mistech dnesni Beethovenovy ulice.
Pracoval také pro augustinidny v Brn€ na jejich klastefe u sv. To-
mése na nyn&j$im Moravském ndmésti, opravoval zdbrdovicky
kl4ster, pivovar a n&které méstanské domy v Brn€. S bratrem
Antoniem se podilel na stavebnich tpravach Biskupského dvora
pro biskupa Stanislava Pavlovského v aredlu nynéjsiho Mo-
ravského zemského muzea v roce 1579. Jeho bratr Antonio s nim
pracoval té7 na prestavbé a rozsifeni budovy Staré radnice v Brné,
dalsf skvostné renesanéni pamétky, v niZ v roce 1577 nastavoval
radni¢ni véZ s ochozem. Z jeho mimobrnénskych staveb je nejvyz-
namné;jsi d¢ast na vybudovani renesanéniho zdmku v Bucovicich
pro pana Jana Semberu z Boskovic v létech 1575-1584. Pietro
Gabri je stavitelem lombardského $kolent, stejné jako jeho bratr
Antonio, jehoZ severoitalské §koleni prozrazuji stavby, vyznacujici
se vyraznou dekorativni vyzdobou s manyristickymi rysy.
Ovsem nebyly to pouze v tomto obdobi $picky formdtu bratfi
Gabrit. Bohati brné&nsti m&stané a moravska $lechta, touZici po
prepychovéjsim prostfedi neZ jim mohly poskytnout jejich gotické
domy, tvrze a paldce, zaméstnévali celou plejadu kameniki,
zednikd a $tukatérli, nezbytné patficich v obdobi renesan¢nich
prestaveb a nové budovanych staveb k tomuto stavebnimu ruchu.
Sv&d&i o tom téZ velké mnoZstvi zéznami o zednicich a kamenicich
italského pivodu v brn&nskych rychtéiskych knihdch z 16. a 17.
stoleti, jak to ukazali ve zmiflované praci Petr Kroupa a Jifi Bily.

Valtice

Brnénsti jezuité pro pocetnou komunitu Itali konali pfed Bilou
horou dokonce zv14stni kdzani v ital§ting. Ital$ti zednici, kamenici,
obchodnici a duchovni tvofili totiz v Brn€ velkou skupinu -
komunitu - se siln& vyvinutym védomim soundleZitosti.

Z italskych jmen brnénskych sochafii, kamenikt a zednikd
miZeme jmenovat z let 1570-1620 napf. Antonia Bernardiho,
Antonia Binagiho, Alessandra Canaziho, Elia Canevaleho,
Giovanni Battistu Casolatiho, Antonia Flacciho aj. Patii k nim jiZ
zmifovani Pietro a Antonio Gabri, Giorgio Gialdi, sochar - autor
kasny na Dolnim namé&sti (nyn&j§i ndm. Svobody, dnes je kaSna
na Biskupském dvofe v aredlu Moravského zemského muzea),
Tobias Gialdi, jeho syn - malif, Giorgio (Georg) Grimaldo, Antonio
Napion, Giovanni Mario Philippi, cisai'sky stavitel, autor ndvrhi
pldni a rozpo&ta staveb na PraZském hrad€, ktery byl v r. 1618
pfijat v Brn& za mé&$tana, Antonio Silva, sochaf, jenZ budoval téZ
radni¢ni v&Z v Brné& s bratry Gabriovymi a spolu s Elio Canevalem
stavél zamek v Bucovicich aj.

Rada Itald, renesan&nich mistri, staviteli, architekti, malifa
a sochafi ziskala v Brn& v tomto obdobi méstanska prava. Stavba
zemské soudnice ve 2. poloving 16. stoleti i nedaleké staré radnice
(prestavba véetn& vybudovéni véZe s ochozem) pfindsela Italim

spoustu pracovnich pfileZitosti. V té dobé v Brné existovala téZ
pocetnd kolonie italskych obchodnikii, ktefi méli v dob& konani
zemskych snémi v Brn€ na nynéj$im Dominik4dnském ndmésti
kolem zemské soudnice fadu kramki s vla§skym prepychovym
zboZim.

Ve 2. poloving 17. stoleti a v 1. poloviné 18. stoleti miZeme
v Brn& jmenovat z mé&tani italského pivodu napt. Antonia Bi-
nagiho, Francesca Michaela Diverniho de Francisci, Stukatérai jeho
krajany $tukatéry Pietra Spiettiho a Antonia Riccu z Como, Gaetana
Rosa z Tivoli aj.

Hlavni moravské mésto nebylo - jak se né€kdy tvrdiva -
pouhou tranzitni stanici, ale ¢ilou kfiZovatkou obchodnich cest a
kulturnich ideji. DovéZeli je sem vedle vytvarniki i pfislusnici nové
usedlé §lechty po Bilé hofe a cizi duchovni, pfichizejici k ndm ze
zépadnich zemi, zejména z Itdlie. Napf. piaristé, povolani ve
tficatych létech 17. stoleti kardindlem FrantiSkem DietrichStejnem
(1570-1636) do Mikulova a Lipniku n/B a hrabétem Rombaldem
Collaltem do StraZnice. Nutno téZ pfipomenout jednu témér
nezndmou skute¢nost, Ze mezi novokiténci, vyhnanymi c k. dekrety
r. 1622 z Moravy, byla fada Itald, zejména z chudych kraji kolem
Valtelliny a z Grisonska v italskych a $vycarskych Alpach, ktefi
byli vyteénymi femeslniky nebo spravci hospodéiskych dvort na
moravskych statcich Dietrichstejnt, Kounicii a Zerotini.

Z vynikajicich italskych architektii, pisobicich na Moravé
v 17. stoleti, je tfeba zminit napf. pevnostniho odbornika, inZenyra,
cisafského stavitele pevnosti Gio-
vanni Battistu Pieroniho, ¢inného
v Brn& 0d 40. let 17. stoleti. Pod jeho
vedenim byl v Brné pfebudovan a
doplnén hradebni obranny systém,
ktery tak dobfe poslouZil Britanim
proti Svédiim a Sedmihradctim pfi
obran& Brna v roce 1645. O jeho
¢innosti jsme informovéni i v Brt-
nici, kde stavi fadu staveb hrabéti
Rombaldovi Collaltovi, tehdej$imu
prezidentovi cisafské dvorské vélec-
né rady. V létech 1624-1630 buduje
Collalto v Brtnici podle plant Piero-
niho novou panskou hospodu a sou-
kenku s osmi domky pro soukeniky.
Touto brtnickou soukenickou manu-
fakturou se chce podilet, podobné
jako Albrecht z Valdstejna, nejveétsi
zaméstnavatel Pieroniho, na vale¢né
konjuktufe své doby vyrobou sukna
pro potieby cisafské armady.

Z vynikajicich italskych architektii a stavitel, pisobicich
v 17.a 18. stoleti, tj. jiZ v obdobi baroka na Moravé, je tieba zminit
napf. Jana Kititele Ernu (1646-1698), narozeného v Brné, sté€Zejni
osobnost brnénské barokni architektury, stavitele barokni podoby
dominik4nského kostela sv. Michala v Brné. Vybudoval téZ trojlodi
kostela sv. Tomé3e v Brné, kostel v Tufanech (dokonceny v roce
1697) a je autorem portdlu jezuitské koleje, umisténého dnes
v Mozartové ulici (sochaisky zpracovaného Janem Kristidnem
Probstlem). Po roce 1662 pracoval Erna na pfestavbé jezuitského
kostela v Brn&. Jako brnénskému mé&stskému staviteli mu byl dan
tikol rozsifit i Starou radnici (realizoval jej v roce 1669). Je také
autorem piavodni podoby Ustavu lechtiden v Brn& na Koblizné
ulici, dnes Etnografického tstavu. V§znamnym stavitelem byl vSak
i jeho otec Ondiej Erna (11653), stavitel kapucinského kostela
s klasterem v Brné& v létech 1648-1651 a brnénského kostela
sv. Mati Magdalény v létech 1651-1657. Jeho vnuk Jan Jakub Erna
(syn Jana Kititele) se podilel jako stavitel na stavb& chrami
v Obfanech a v Tufanech.

Dal3im vynikajicim stavitelem italského ptivodu 17. stoleti
je Giovanni Giacomo Tencala, architekt, autor ndvrhu na



vybudovani rané barokniho Dietrich$tejnského paldce v létech
1614-1620. Pro kardindla Franti§ka Dietrich3tejna pracoval téz
v Mikulové€ pfi stavbé loretdnské kaple ve tietim desetileti 17.
stoleti, pro Liechtenstejny, kniZete Karla Eusebia, pracoval i se
svym pfibuznym Giovanni Tencallou, $tukatérem, ve Valticich
(stavba zdmku, farniho kostela) a v Lednici (stavba barokniho
zdmku). Podle jeho plani byl vybudovén téZ pauldnsky klaster
s kostelem ve Vranové u Brna a snad i pfestavby zdmki ve
Zdénicich a Stiflkdch byly provedeny pod jeho vedenim. Je3t&
zndméjsi je Pietro Giovanni Tencala (1629-1702), nesmirn& plodny
architekt, s jehoZ jménem jsou spojeny nejdileZit&j3i stavby druhé
poloviny 17. stoleti ve Vidni a na Moravé. K jeho hlavnim dilim
miZeme pocitat zejména prestavbu zdmku v Kromé¥iZi v 1étech
1686-1698, vystavbu galerie a rotundy v Kvétné zahradé v Kro-
méfiZi (1666-1668), Ditrichstejnského paldce ve Vidni a piivodni
barokni stavby kl43tera na Velehradg, zni¢ené pozdremr. 1681. Po
smrti Filiberta Lucheseho (11666) se stdva jako jeho nastupce ve
Vidni cisafskym architektem. TaktéZ Filiberto Luchese je spojen
svym dilem s Moravou: po roce 1650 navrhl hrabéti Janovi Rota-
lovi zdmek se zahradou a prestavbu kostela v Hole3ové, v Sedes4-
tych letech navrhl pro biskupa Karla z Liechtenstejna a Kastelkornu
biskupsky paldc v Olomouci (1664-1666), po roce 1665 dodal
tomuto biskupovi i pldn Podzdmecké zahrady v Kromé&iizi.

Vynikajicim italskym umélcem tohoto obdobi byl téZ sochat
Baldasar Fontana (1658-1738) z italského Como, S$tukatér,
dekoratér a figuralista, ktery byl Cinny té% v Polsku (pfevdZné
v Krakové). Na Moravé pracoval piedev§im pro biskupa Karla
z Liechtenstejna a Kastelkornu v Olomouci, Kromé&fiZi (skvostna
salla terrena), VySkove aj. Pozdéji se uplatnil pfi dekoraci v kl4steie
Hradisku a na Sv. Kopec¢ku u Olomouce, na Velehradé, zdmku
vUhercicich na Znojemsku i v Buchlovicich. Na Velehrad& s nim
pracoval téZ Giovanni Michael Fontana (+1729), ktery ziskal
v Brné€ v r. 1720 méstanské pravo a v Brné& téZ zemiel. Baldasar
Fontana byl vyskolen v Rimé& patrné€ v okruhu Ercole Ferrata a
uplatiuje se nejen jako zruény dekoratér, ale i jako sochaf
monumentdlni figurdlni Stukové vyzdoby. Jeho dilo, vysoké
umélecké drovné, seznamuje Moravu s pokrocilou barokni iluzivni
Stukovou vyzdobou (dekorativni vyzdoba sally terreny a deviti s4li
ného je téZ vyzdoba kostela, lékdrny a velkého sdlu v kl4stere
Hradisko u Olomouce, vyzdoba hlavniho a dvou bo¢nich olt4fi
v kostele na Velehradé (1724) a ndvrhy na vyzdobu poutniho
kostela na Sv. Kopecku u Olomouce (1723-1731). Provedl té7
Stukovou vyzdobu zdmecku v Brnénskych Ivanovicich a jeho dilo
bylo pro vét§inu moravskych sochafli pramenem poznéni
Berniniho slohovych zédsad. Jeho dilem je i $tukatérskd vyzdoba
v brnénském minoritském chramu s Loretou.

Dalsi vynikajici postavou baroka na Moravé konce 17. a po-
Cétku 18. stoleti, kterou dala Itdlie Moravé, je Domenico Martinelli
z Luccy (1650-1718), architekt pusobici téZ ve Vidni. Je autorem
barokni podoby dolniho zdmku v Buchlovicich (horniho J. Ant.
Grimm), Dietrichstejnského paldce v Brné& (v létech 1691-1698),
zdmku ve Slavkoveé (v létech 1692-1709), zdmku v Jaroslavicich
a zdmku ve Valticich (spole¢né s Tencalou a Ernou). Ondfej Erna
a jeho syn Jan Kititel Erna podle pldni Giovanni Giacomma
Tencaly valticky zdmek dokoncili. Martinelli je autorem té%
barokniho kostela v Banové a Uherském Brodu, panského domu,
Spitalu a farniho kostela v Uherském Brodu a tzv. Baraniku (z let
1692-1693) v Uherském Brodé, ktery slouzi dnes jako budova
taméjSiho muzea. K jeho hlavnim dilim ve Vidni néleZi Liechten-
Stejnsky paldc (od roku 1688) a pfedméstsky paléc (v 1étech 1688-
1711), ale i Harrachovsky paldc ve Vidni (od roku 1702). Marti-
nelliho styl je derivdtem klasicky zaméfeného baroka ffmského.
Tvofi vyznamny ¢lanek mezi ranym a vrcholnym rakouskym
barokem a z brnénskych badateli mu v&noval pozornost napf.
Viclav Richter a Milo§ Stehlik.

Z renezan¢ni architektury na Moravé - mimo zmin&nych
staveb v Brn€, Bucovicich (Ital Pietro Ferrabosco di Lagno, 1566-
1582), Drnholci a Troubkdch - miiZeme pfipomenout jest& vieobec-
n€ zndmé pamdtkové rezervace panii z Hradce Tel¢ a Slavonice a
téZ Prost€jov pant z Pernstejna s kostelem sv. KiiZe, v ném? je
presbytéf od Pietra Vlacha z konce 16. stoleti. Ital$ti umélci k ndm
pfinesli také techniku sgrafita v 16. stoleti. Uvést miZeme napf.
vyzdobu fasad n€kterych m&stanskych domii ve Slavonicich, Teléi,
Trebici a KroméfiZi. Z barokni zdmecké architektury na Moravé
bychom neméli opomenout zdmek v Miloticich, kde autorem
vyzdoby nékterych mistnosti zdmku je Giovanni Michael Fontana,
déle barokni zdmek v JaroméFicich nad Rokytnou, ktery s barokni
okdzalosti dal pfestavét v poloving 18. stoleti hrab& Jan Adam
z Questenberka. Na jeho interiérovych dpravach se podileli Ital
Girolamo Alfieri, autorem néstropni fresky je dalsi Ital Francesco
M. Francia, $tukovych praci Gioseffo Canoni z Prahy. Freskami
od italského malife Seglioniho z doby kolem roku 1739 se miiZe
pochlubit farni kostel sv. Markéty v Jaroméficich nad Rokytnou
vedle zdmku. Dilem italskych architekti je vSak i barokni podoba
zdmku v Dacicich. Autorem barokni pfestavby zdmku je Ital
Francesco Cameli, narozeny v Dacicich (autorem jeho pozdné
renesancni prestavby byl taktéZ Ital Francesco de Busson, ktery
stavél také v&Z méstského kostela po poZdrech v r. 1645 a 1721).
Dilem italskych, resp. Itilii ovlivn&nych umélct je zdmek ve
Vranové nad Dyji. Mimo rakouského architekta Johanna Bernharda
Fischera z Erlachu se na stavbé zédmku podilel Domenico
Martinelli, sochafskou vyzdobu zde provadél Ital Lorenzo Mattieli
(mohutné schodisté ve vychodnim traktu). K zdkladnim fenomé-
niim Ceského vrcholného baroka naleZi téZ stavby projektované
Janem BlaZejem Santinim-Aichlem (1677-1723), pochdzejicim
z rodiny italského zednika-kamenika, kterd jiZ v tieti generaci
zdomdcnéla v Praze. Z jeho moravskych staveb je nejzndmé&jsi
poutni kostel sv. Jana Nepomuckého na Zelené Hofe u Zd4ru nad
Sédzavou (z let 1719-1723, zafazené k pamitnym objektiim
UNESCO) a konventni kostel kl43tera benediktind v Rajhradg&
u Brna (1721-1739).

I dalsi predni osobnosti vrcholného baroka na Moravé,
v Brng, ale i ve Vidni, Frantidek Igndc Eskstein, inspirtor Petra
Brandla, byla vyskolena v Rimé& (malovani podle Carraciho, od
roku 1713 byl brnénskym méstanem). Je autorem fresek klenby
schodisté a predsiné v Grimmové traktu Zemského domu v Brn&
(z roku 1732). Gaetano Fanti (1687-1759), roddk z Bologne, se
spole¢né s Danielem Granem, videiiskym freskafem, ujal vyzdoby
sn€movniho sdlu Zemského domu v Brng& (v 1ét& 1734). K dalim
vynikajicim postavdm vrcholného baroka - spjatého s Italii - naleZel
na Moravé Jan Jifi Etgens, pfedni brnénsky malit, rodem z Brna,
vzdélany v Itdlii pod vlivem Sebastiana Corneye a Carla Marratiho.
Navazoval na tradice fimsko-neapolského malifstvi. V Brng
proved! vyzdobu snémovniho silu Zemského domu a obrazy na
hlavnim oltdfi v jezuitském kostele. Dalsi pfedni osobnost
vrcholného moravského a videtiského baroka Josef Stern (1716-
1775), taktéZ vyskoleny v Italii (pfiSel do Brna ze Styrského Hradce
roku 1750), piisobil ve sluZbéch kniZectho domu Dietrichitejni,
majiteld Mikulova. Teprve jeho bendtsky orientovanym umé&nim
dohonilo brnénské a moravské malifstvi své vyvojové zpoZdéni,
ponévadZ Etgensova fimsko-neapolskéd orientace byla kolem
poloviny 18. stoleti jiZ zastaral4.

Z ptelomu 17. a 18. stoleti zndme napf. jména nékolika
italskych umélct - malifd, pasobicich v Brné - jejichZ dilo se nedo-
chovalo. Pracovali na vyzdob& divadelni scény brnénské Reduty,
ato Bartolomeo Girardone a Antonio Arrighoni. Stejné tak se ndm
nedochovalo ani dilo Antonia a Vincence Sachettid, narozenych v
Padovg, ktefi v roce 1814 vymalovali sil Reduty.

PAVEL BALCAREK



(Na okraj jediné ilustrace prvniho vyddni Ceské kniZky
0 Americe)

PrestoZe prvni vydani Erasmovy Chvdly bldznivosti
(Morias enkémioes, Stulticiae laus), napsané r. 1509, vyslo
r. 1511, a jeji Cesky preklad uZz nasledujiciho roku, literdrni
pojem chvaly bldznovstvi byl na svét€ uz davno predtim.
Jeho prfedchidcem byla Lod bldznii (Narrenschiff)
Strasburského humanisty Sebastiana Branta z r. 1494, o pét
let nato ptreloZend do latiny. Napsal ji kratce po objeveni
Ameriky. Avsak i myslenka alegorické cesty lodi byla vSak
v didaktickém pisemnictvi zndma uz od 14. stoleti.

O desetileti pozdéji, asi r. 1506, vysla v Plzni prvni
Cesky psand informace o objeveni Ameriky od MikulaSe
Bakaléfe pod ndzvem Spis o nowych zemiech A o nowem
swietie O niemZto jsme prwe Zadne znamosti nemieli, ani kdy
co slychali ... V podstaté jde o upraveny preklad Ameriga
Vespucciho Mundus Novus, ktery u nds vySel nejednou,
naposledy v edici P. Kneidla v Pamétniku ndrodniho pisem-
nictvi r. 1981. V r. 1996 byla vystavena i v Ndrodni galerii
na vystaveé zdpadoceské gotiky.

Na jejim titulnim list€ najdeme obrédzek, zndzoriujici
lod plujici s napjatou plachtou po mofi. Na palubé stoji Ctyfi
muZi (v pozadi tusime dalsi), paty na zddi: v§ichni maji
Siroké poutnické klobouky. Vadcem je zfejmé ten, ktery stoji
v popfedi uprostfed svych spole¢nikil s poutnickou holi
v pravici, zatimco levici pozvedd v kazatelském gestu.

Anonymni dfevoryt vznikl nepochybné volnym pre-
vzetim motivu z Brantovy knihy, ilustrované Diirerem. Sdili
s ni kompozici lodi, av§ak bldzni jsou nahrazeni poutnickymi
postavami. Co v§ak pfispélo k takovému rozsifeni modelové
ilustrace? Jeji tradice saha ovSem hloubéji do stfedoveku.

V oné dobé vznikaji a §iii se skladby typu Symphoriena
Champiera Lod’ kniZat a Slechtickych bitev (1502) a Lod’
ctnostnych pani (1503), Lod'zdravi a vedle ni Blauwe Schute
Jacoba van Oestvorena z r. 1513 a dilo Josefa Badeho
Stultiferae naviculae scaphae fatuarum mulierum (1498).
Také obrazy Hieronyma Bosche patii k tomuto - dle Foucalta
- ,,snovému proudu‘. Lod€ blaznu totiZ v oné dobé existovaly
a znala je vSechna mésta s namotnim ¢i ficnim piistavem.
Lodnici dostavali za kol zbavit mésta Silenci - méli je prosté
odvézt na jiné misto. Tak se lodi blaznii pfistdvajici u biehu
staly pro evropskd mésta pomérné ¢astym obrdzkem. Vice
neZ jinde se bldzni soustfedovali na poutnich mistech.
Mozn4, Ze ony lodg, jez vzruSovaly fantazii rané renesance,
byly i jakymisi poutnimi plavidly. Snaha léCit a snaha
vyobcovat spojovala se totiZ v jedno, “do posvdtného
prostoru zdzraku”. Odchod $ilenci se fadil totiZ mezi exily
ritudlni povahy. ,,Bldzen na své silené kocdbce odplouvd do
Jjiného svéta a z jiného svéta také priplouvd*“.

Toto pojeti miZeme prenesené vztahovat v duchu
dobového chédpani i na objeveni Nového svéta. Od samého
pociatku byl totiZ Kolumbus poklddan za snilka, ne-1i pfimo
za §ilence, protoZe se odhodlal “k ¢inu, ktery v§echny véky
povazovaly za holé Silenstvi”. ,Silenec... je (totiZ) Poutnikem
par excelence. A nikdo neznd zemi, u niZ pristane®. I napf.
v Anglii, kterd se stala v budoucnosti ndmoini velmoci,
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zdjem o riskantni a dlouhé plavby rostl - podle Oldficha
Kaspara (Novy svét v Ceské a evropské literature 16.-
19.stoleti. UK 1980, s. 48) - velmi zvolna. A dokonce byl
i mnohdy pfedmétem kritiky. Napiiklad Alexandr Barclay
publikoval v r. 1509 ,,The ship of Folys*, kde se k pokusiim
o rozSifovani geografickych znalosti a objevovani stavél
negativné.

Na otazku, pro¢ ona ndhld formulace tématu blazni a
Silenstvi v literatufe a malifstvi 15. stoleti, odpovid4 Fou-
cault, Ze jde o symbol velké nejistoty, jeZ ndhle koncem
stfedovéku vyvstala na obzoru evropské kultury.

Chépeme-1i uméni jako duchovni dimenzi spolecnosti,
jako dobovou reflexi Zivota spolecnosti a jeji mravni krize,
pak je i Boschova Lod'bldznii (Louvre), na niZ se setkdvame
s opilou spole¢nosti, podobnym symbolem svéta, v némz se
lidé plavi po rozboufeném mofi, nestarajice se ani o cil cesty,
ani o bezpecné zakotveni. Pivodni vyznam symboliky lodi
vyplyva z rané kiestanskych cirkevnich Otct a apologetd,
ktefi pfirovnavali cirkev k lodi, v niZ pravovérni naleznou
bezpeci a jeZ je doveze ke spése.

vvvvvv

Pokud se pridrzime ndzoru venezuelského historika uméni
Rafaela Pinedy, legendérni a redlna rovina se prolind tak,
7e nemtiZzeme rozlisit jednu slozku od druhé. Podle Jamese
Halla se v Brantové alegorické basni vypravi o lodi plné
blaznu, které odplouvaji do ,rdje bldznii*“, Narragonie.
Brantova bésen je tak vlastné prostfedkem pro satirické
smyslu: zahrnuje prostopdsny Zivot, nefesti v§eho druhu,
opilstvi, oplzlosti, Uplatnost pravnikii a zkaZenost Césti
duchovenstva a pod. Mexicky spisovatel Carlos Fuentes
(,,Prostor a ¢as Nového svéta®, in: 500 let Ameriky, Vyroci
roku 1992. Svétovd literatura, XXXVII, 1992, €. 6, s. 122)
formuloval tuto pfedstavu svym vzletnym, dspornym
slohem: ,,Za Pintou, Niflou, a Santa Mariou plula lod blaznt,
navis stultorum z proslulé Brandtovy rytiny. V koSi na
st€Zni mél hlidku Machiavelli, Thomas More byl na nasi lodi
posetilcti kormidelnikem a kartografem byl nahrbly ostraZity
Erasmus Rotterdamsky. Jejich hesly, vlajkami jejich lodi
bylo - v témZe poradi - toto jest, toto md byt a toto miZe byt.
.. Casto je viak nesnadné - dokonce nemozné - doplout do
dobrého pfistavu, protoZe lod bldznii nardZi na mél¢iny
stoického individualismu, ktery Spanélsko zdé&dilo z Rima
a prenasi ho do Ameriky...“

V naSem pitipadé se pfipojuje dal§i vyznamova rovina:
,kormidelnik“ na lodni zadi plzeniského dfevorytu ma na
klobouku musli, poutnické znameni souvisejici s kultem sv.
Jakuba a s poutnimi cestami, pfedevsim do Santiaga de Com-
postela. Mazeme tak tuto lod zobrazenou na prvnim ¢eském
spise o objeveni Nového svéta, inspirovanou ilustraci do-
provézejici Brantovu Lod’ bldznit chdpat, - podle shora
uvedenych ndzort a v kontextu c¢eského vydéni - i jako lod
poutniku, ktef{ putuji do nové zaslibené zem¢, Ameriky, jejiz
rajské rysy zduraznil v duchu dobové idealizace, a tudiZ ne
zcela realisticky, sim objevitel.

PAVEL STEPANEK



Kulturni dédictvi na$i zemé€ je uchovadvéno nejen na hradech, zdmcich a jinych pamétkovych objektech, ale také
v muzeich a galeriich. Ve sbirkdch stétnich galerii a muzei vytvarného uméni jsou uloZena uméleck4 dila nesmirné historické
aumélecké hodnoty, kterd ve svém souhrnu velmi dobfe dokumentuji historii a vyvoj Geské vytvarné kultury od sttedovéku
az do soucasnosti. Vedle Nédrodni galerie v Praze a Moravské galerie v Brn& maji n&které galerie ve svych sbirkdch
i vyznamné soubory evropského uméni.

Stétni galerie a muzea vytvarného uméni se nachdzeji - kromé Prahy, Brna a jinych tradi¢nich kulturnich centrech -
i v fadé dalsich mést; svou vystavni a sbirkovou &innosti a kulturnim pisobenim pokryvaji celé izemi na$i zemé&. Spolupréce
galerii na vétSich vystavnich projektech nebo vyména vystav mezi jednotlivymi institucemi tak umoziiuji nav§t€vnikiim
galerii pozndvat bohatstvi jejich uméleckych sbirek a seznamovat se také se soucasnou uméleckou tvorbou.

Vyznamn4 je i spoluprdce galerif a muzef uméni v ramci svého profesniho sdruZeni - Rady stétnich galerii. Sv&édei
o0 tom napf. vystava Zdznam nejrozmanitéjsich faktorit, kterd predstavila vefejnosti ceské uméni druhé poloviny dvacitého
stoleti ze sbirek stitnich galerii. Tuto vystavu uspofddala Rada stdtnich galerii na prelomu let 1993 a 1994 v Jizdarn&
PrazZského hradu, stejné jako vystavu Priristky sbirek z let 1990 - 1997, uspofddané rovnéZ v Jizdarn& PraZského hradu
v 1ét& roku 1999. Pfi piileZitosti této vystavy byla vyddna publikace Pritvodce po historii a sbirkdch stdtnich galerii Ceské
republiky. Privodce obsahuje adresat vSech Geskych stitnich galerii a muzei uméni (v&etn& Nérodni galerie v Praze), struéné
osvétluje historii jednotlivych instituci, poddvé charakteristiku jejich sbirek s vybranymi ukdzkami vytvarnych dél na
barevnych reprodukcich, upozoriiuje také na budovy, v nichZ jsou galerie umist&ny, oteviraci doby a poskytuje tak fadu
zajimavych a uZite¢nych informaci.

Rok 2001 pfinese pro Ceské galerie vyznamnou zménu: Kromé& Narodni galerie v Praze a Moravské galerie v Brné
budou vSechny ostatni stitni galerie a muzea vytvarného uméni v prib&hu roku pfevedeny ze zfizovatelské pravomoci
Ministerstva kultury do piisobnosti nové vznikajicich kraji. Zména zfizovatele by vSak &innost t&chto instituci neméla
zédsadné ovlivnit. Jednotlivé galerie maji dlouhodobou koncepci prace se svymi sbirkami a jasny program vystavni a kulturng
vzdé€ldvaci Cinnosti.To by mélo byt dostate¢nou zdrukou, Ze galerie a muzea vytvarného uméni budou plnit i v budoucnosti
své posléni a zpiistupiiovat kulturni vefejnosti nejvyznamnéjsi umélecké hodnoty.

TOMAS RYBICKA

Uméleckopriimyslové muzeum.,
Husova 14 - budova v rekonstrukci

RAD A 2. Muzeum mésta Brna

Spilberk 1, 662 24 Brno

. 4 ¥ T tel: 05/422 115 84, fax: 05/422 115 84
STATNICH ALERII e-mail: muzeum.brno@brmoczn.cz; http://www.spilberk.cz

reditel: PhDr. Jifi Vanék

Rada statnich galerii sbirky - uméni od stfedovéku po soucasnost
adresa: Husova 19 - 21, 110 01 Praha - oddéleni architektury
predseda: PhDr. Jifi Vykoukal, feditel SGVU Cheb - prehistorické a historické
tel.: 0166/422 450, fax: 0166/422 163 stalé expozice: Spilberk - ZalaF narodii
Viyznamné kapitoly z dgjin Brna
1. Moravska galerie v Brné Od renesance po modernu
Husova 18, 662 26 Brno Brnénska architektura 1919 - 1939
tel.: 05/422 157 53, fax: 05/422 157 58 otevreno: kvéten - zari denné kromé pondéli 9.00 - 18.00
e-mail: m-gal@moravska-galerie.cz fijen a duben denné kromé pondéli 9.00 - 17.00
http://www.moravska-galerie.cz % i
reditelka: PhDr. Kaliopi Chamonikola Vila Tugendhat, Cernopolni 45, 613 00 Brno
tel.: 05/452 121 18
Prazakuv palac, Husova 18 stala expozice: Ludwig Mies van der Rohe
tel.: 05/422 157 53, fax: 05/422 157 58 otevreno: stfeda - nedéle 10.00 - 18.00

sbirka - ceské modemi a sou¢asné uméni

stala expozice: Ceské uméni 20. stoleti

otevreno: stfeda - nedéle 10.00 - 17.00
Ctvrtek 10.00 - 19.00

prvni patek v mésici vstup volny

Méninska brana, Méninska 7, 602 00 Brno
tel.: 05/422 149 46

promeénné vystavy

otevreno: streda - nedéle 10.00 - 18.00

Mistodrzitelsky palac, Moravské namésti 1a 3. Galerie vytvarného uméni v Havliékové Brodé
tel.: 05/423 211 00 ’ Havlickovo namésti 18, 580 01 Havlickiv Brod

sbirky - malifstvi a socharstvi 14. - 19. stoleti tel.: 0451/211 52, fax: 0451/220 35
- kabinet kresby a grafiky 15. - 20. stoleti feditelka: Mgr. Hana Novékova
- uzité umeni od antiky po souc¢asnost
- fotografie

stala expozice: Staré umeéni od stredoveku do konce 19. stoleti

otevieno: stfeda - nedsle 10.00 - 17.00 Ignac Rohrbach, Oltar se sousos$im Kalvarie ze

SRRIOHOIA SN0 ) zémecké kaple Povyseni sv. kfize v Uhrové
prvni patek v mésici vstup volny otevieno: dtery - nedéle 9.00 - 12.00 a 13.00 - 17.00

sbirky - modemni ceska ilustrace po roce 1918
- Ceska kresba a grafika 20. stoleti
stalé expozice: Moderni ¢eska ilustrace
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4. AlSova jihoceska galerie

Zamecka jizdama, 373 41 Hluboké nad Vitavou

tel.: 038/796 70 41, fax: 038/796 54 36

e-mail: ajghluboka@volny.cz; e-mail: ajg@cb.cesnet.cz
http://www.volny.cz/ajghluboka

reditel: PhDr. Hynek Rulisek

sbirky - ¢eské uméni od 13. stoleti po soucasnost
- evropské uméni 15. - 18. stoleti
- Geska a svétova moderni keramika
stalé expozice: Gotické uméni jiznich Cech
Nizozemské malirstvi 16. - 18. stoleti
Ceské socharstvi 20. stoleti
Soucasna minulost - Ceské uméni 20. stoleti
otevieno denné: kvéten - zari 9.00 - 11.30 a 12.00 - 18.00
fijen - duben 9.00 - 11.30 a 12.00 - 16.00

Wortnertv diim AJG, U Cerné véze 22, 370 01 Ceské Budg&jovice

otevieno denné: 9.00 - 12.00 a 13.00 - 18.00
Oddéleni keramiky AJG, Zamecky pivovar, 391 65 Bechyné

stala expozice: Vysledky mezinarodnich sympozii keramiky
Bechyné 1966 - 1998 (1. 5. - 1. 10.)
otevieno denné kvéten - zari 9.00 - 12.00 a 12.30 - 17.00

5. Galerie vytvarného uméni v Hodoniné
Uprkova 2, 695 01 Hodonin
tel.: 0628/210 51, fax: 0628/217 01
e-mail: gvuhodonin@hod.czn.cz
http://www.ccsystem.cz/gvuhodonin
reditel: Mgr. Josef Fantura
sbirky - ¢eské umeéni 20. stoleti
- Sdruzeni vytvarnych umélc moravskych
stalé expozice: Sdruzeni vytvarnych umélct moravskych
Viytvarny region, 60. - 90. léta
otevieno: Utery - patek 9.00 - 17.00
sobota a nedéle 13.00 - 17.00

6. Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové
Velké namésti 139/140, 500 01 Hradec Kralové

tel.: 049/551 48 93, fax: 049/551 24 20

e-mail: gmuhk@volny.cz; http://www.svhk.cz/gmuhk
feditel: PhDr. Tomas Rybicka

sbirka - ceské vytvarné uméni 20. stoleti
stala expozice: Ceské vytvarné uméni 20. stoleti
otevrieno: utery - nedéle 9.00 - 12.00 a 13.00 - 18.00

Orlicka galerie v Rychnové nad Knéznou
Kolowratsky zamek, 516 01 Rychnov nad KnézZnou
tel.: 0445/210 15
otevieno: kvéten - zaii denné mimo pondéli

9.00 - 12.00 a 13.00 - 17.00
sbirka - ¢eské vytvarné uméni 20. stoleti
stalé expozice: Ceské vytvarné uméni 20. stoleti

Karel Hladik - socharské dilo

7. Statni galerie vytvarného uméni v Chebu
namésti Krale Jifiho z Podébrad 16, 350 46 Cheb
tel.: 0166/422 450, fax: 0166/422 163

e-mail: galerie.cheb@iol.cz

feditel: PhDr. Jifi Vykoukal

sbirky - ¢eské moderni a soucasné uméni
- gotické socharstvi Chebska
- stfedoevropska malba 17. a 18. stoleti
- reliéfni intarzie
stalé expozice: Ceské moderni uméni
otevieno denné 9.00 - 12.00 a 12.30 - 17.00

Vystavni a koncertni sifi Klara, FrantiSkanské namésti 85
tel.: 0166/422 336
stalé expozice: Gotické socharstvi
Umeni 17. a 18. stoleti
otevreno: stieda - nedéle 9.00 - 12.00 a 12.30 - 17.00
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8. Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé
Komenského 10, 586 01 Jihlava

tel.: 066/730 16 80, fax: 066/730 16 81
e-mail: ogv.art @ pvtnet.cz

reditel: PhDr. Jiri Hylis

Masarykovo namésti 24
tel.: 066/730 97 22
sbirky - ¢eské umeéni 19. stoleti
- Ceské uméni 20. stoleti
- umélci regionu Vysociny
stéla expozice: Ceské uméni 19. a 20. stoleti
otevieno: Utery - nedéle 9.00 - 12.00 a 12.30 - 17.00

mimo sezénu Utery - patek 9.00 - 12.00 a 12.30 - 17.00

sobota - nedéle 13.00 - 17.00

9. Galerie uméni v Karlovych Varech
Goethova stezka 6, 360 01 Karlovy Vary
tel.: 017/322 43 87, fax: 017/322 43 88
feditel: Mgr. Miroslav LepSi

sbirka - ¢eské moderni uméni 20. stoleti
stala expozice: Ceské uméni 20. stoleti
otevreno: Utery - nedéle 9.30 - 12.00 a 13.00 - 17.00

Letohradek Ostrov nad Ohri, 363 01 Ostrov
tel.: 0164/2883
sbirky - ¢eskéa kresba a grafika 20. stoleti
- slovenska kresba a grafika 20. stoleti
- obrazy a sochy regionalnich umélct
- grafika regionalnich némeckych autoru 20. stoleti
- historicka grafika

10. Galerie Klatovy - Klenova

340 21 Janovice nad Uhlavou

tel.. 0186/692 208, fax: 0186/220 49

e-mail: info@galerie-klatovy.cz; http://www.galerie-klatovy.cz
reditel: Mgr. Marcel Fiser

sbirka - Geské a slovenské uméni druhé poloviny 20. stoleti

Zamek Klenova
stala expozice: Ceské uméni 19. stoleti
Dilo Vilmy Vrbové-Kotrbovée
Historicky nabytek
proménné vystavy
otevreno: duben - fijen, kromé pondéli denné 9.00 - 17.00

Sypka Klenova
proménné vystavy sou¢asného umeni
otevieno: duben - Fijen, kromé pondéli denné 9.00 - 17.00

Hrad Klenova
proménné vystavy soucasného uméni
otevreno: duben - fijen denné kromé pondeli 9.00 -17.00

Galerie U bilého jednorozce v Klatovech, Namésti Miru 149,

339 01 Klatovy

tel./fax: 0186/220 49

http://www.galerie-klatovy.cz

proménné vystavy moderniho a souc¢asneho umeéni
otevreno: utery - nedéle 9.00 - 12.00 a 13.00 - 17.00

11. Oblastni galerie v Liberci

U tiskarny 1, 460 01 Liberec 5

tel.: 048/510 63 25, tel/fax: 048/510 63 21

e-mail: Oblgal@ogl.cz; http://www.li.cesnet.cz/ogl
feditelka: PhDr. Véra LaStovkova

sbirky - nizozemské malirstvi 16. - 18. stoleti
- némecké a rakouské malirstvi 19. stoleti
- francouzské malirstvi 19. stoleti
- éeské moderni malifstvi a socharstvi
- Geska a evropska kresba a grafika 17. - 20. stoleti
stalé expozice: Nizozemské malifstvi 16.- 18. stoleti
Francouzska krajinomalba 19. stoleti
Ceské vytvarné uméni 20. stoleti
otevreno: Utery - nedéle 10.00 - 18.00



12. Galerie vytvarného uméni Litomérice
Michalska 7, 412 01 Litomérice

tel.: 0416/732 382, 0416/734 283, tel./fax: 0416/732 383
e-mail: gvu.ltm@worldonline.cz; http://www.galerie-ltm.cz
Feditel: PhDr. Jan Stibr

sbirky - evropské umeni 14. - 18. stoleti
- Ceské uméni 19. a 20. stoleti
stalé expozice: Ceské uméni 14. - 20. stoleti
Naivni uméni Cech a Moravy
otevreno: duben - zari 9.00 - 12.00 a 13.00 - 18.00
fijen - brezen 9.00 - 12.00 a 13.00 - 17.00
denné kromé pondéli

Galerie a muzeum litomérické diecéze, Mirové namésti 24
tel.: 0416/732 382
stala expozice: Umélecka dila ze sbirek litomérickych biskupt
a z cirkevnich objektl diecéze
otevieno: duben - zari 9.00 - 12.00 a 13.00 - 18.00
fijen - bfezen 9.00 - 12.00 a 13.00 - 17.00
denné kromé pondéli

Jezuitsky kostel Zvéstovani Panny Marie
Mezinarodni sympozium Barok a dneSek, otevieny dialog
otevreno: od konce ¢ervna do konce zari denné

kromé pondeéli 10.00 - 17.00

13. Galerie Benedikta Rejta v Lounech
Pivovarska 29 - 34, 440 01 Louny

tel.: 0395/652 634, tel./fax: 0395/653 247
feditelka: PhDr. Alice Stefanéikova

sbirka - konstruktivistické tendence v ¢eském a evropském uméni
20. stoleti

stéla expozice: Ceské abstraktni umeni druhé poloviny 20. stoleti

otevrieno: utery - nedéle 10.00 - 17.00

Pamétni sinn Emila Filly, 439 07 Peruc
tel.: 0395/697 171

stala expozice: Dilo Emila Filly
otevreno: utery - nedéle 10.00 - 17.00

14. Statni galerie vytvarného uméni v Nachodé
Zamecka jizdarna, Smirickych 272, 547 01 Nachod

tel.: 0441/423 003, tel /fax: 0441/423 245

e-mail: sgvu@iol.cz

reditel: Mgr. Jan Kapusta

sbirky - ruské malirstvi 19. stoleti
- Ceské malirstvi a socharstvi 19. a 20. stoleti
stala expozice: Ruské malirstvi 19. stoleti
otevieno: brezen - prosinec denné kromé pondéli 9.00 - 12.00
a 13.00 - 17.00

Mala vystavni sin, namésti TGM ¢. 68, 547 01 Nachod
tel.: 0441/427 321 ;
otevreno celorocné utery - nedéle 9.00 - 12.00 a 13.00 - 17.00

15. Horacka galerie v Novém Mésté na Moravé
Vratislavovo namésti 1 - zamek, 592 31 Nové Mésto na Moravé
tel./fax: 0616/618 025; http://www.nmnm.cz/hg

reditel: PhDr. Josef Chalupa

sbirka - ¢eské moderni socharstvi
stalé expozice: Ceské socharstvi 20, stoleti
Sklari Vysociny
otevreno: Utery - nedéle 10.00 - 17.00
o statnich svatcich vstup volny

16. Muzeum uméni Olemouc

Denisova 47, 771 11 Olomouc

tel: 068/522 84 70, fax: 068/522 31 66

e-mail: info@olmuart.cz; http://www.olmuart.cz
feditel: doc. PhDr. Pavel Zatloukal

sbirky - stredoevropské umeni 14. - 18. stoleti
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- italské a nizozemské uméni 14. - 18. stoleti
- Ceské umeéni 19. a 20. stoleti
- uzité uméni a fotografie
- architektonicka dokumentace 19. a 20. stoleti
stalé expozice: Olomoucka obrazama Il - Nizozemské malifstvi
16. - 18. stoleti z olomouckych sbirek
100 let vytvarné kultury v Olomouci 1889 - 1989
otevreno: utery - nedéle 10.00 - 18.00, kaZzdou stredu vstup volny

Arcidiecézni muzeum, Pfemyslovsky hrad

stala expozice: Architektura a déjiny romanského biskupského
palace na olomouckém Premyslovském hradé

otevrieno: utery - nedéle 10.00 - 18.00

17. Galerie vytvarného uméni v Ostravé
Ddam uméni, Jureckova 9, 702 00 Ostrava

tel.: 069/611 25 66, fax: 069/612 64 45

e-mail: gvuo@ova.pvitnet.cz
http://www.mujweb.cz/kultura/gvuostrava
reditel: Mgr. Petr Beranek

sbirky - evropské uméni 15. - 18. stoleti
- Ceské umeni 19. a 20. stoleti
- evropské uméni 20. stoleti
stalé expozice: Dvoji ztrata horizontu, ceské umeni 1938 - 1958
Evropské malirstvi 17. a 18. stoleti
otevreno: utery - sobota 10.00 - 12.00 a 12.30 - 18.00

Nova sin, Mongolska 2, 708 00 Ostrava — Poruba
tel.: 069/696 42 79

sbirka - kabinet evropské a ceské kresby

otevrieno: utery - sobota 10.00 - 12.00 a 12.30 - 18.00

18. Vychodoceska galerie v Pardubicich
zamek 3, 530 02 Pardubice

tel.: 040/518 897, 040/518 175, tel./fax: 040/653 03 34
feditelka: PhDr. Hana Rehékové

sbirky - eské uméni 19. a 20. stoleti
- fotografie Jifiho Tomana

Dum u Jonase, Pernstynské namésti 50, 530 02 Pardubice,
tel.: 040/653 56 64, tel./fax: 040/653 57 16
otevreno: utery - patek 12.00 - 18.00
sobota - nedéle 10.00 - 18.00
stala expozice: Ceské uméni 20. stoleti

19. Zapadoceska galerie v Plzni
Prazska 13, 301 14 Plzeri

tel.: 019/722 37 59, te./fax: 019/732 29 70
e-mail: info@zpc-galerie.cz

feditelka : PhDr. Jana Potuzakova

sbirka - ceské uméni 14. - 20. stoleti

“13“, Prazska 13

proménné vystavy

otevreno: utery - patek 10.00 - 18.00
sobota 12.00 - 18.00

Vystavni sifi Masné kramy, Prazska 18
tel.: 019/722 37 59
stélé expozice: Ceské malifstvi 19. stoleti, I. Gast
otevreno: utery - patek 10.00 - 18.00
sobota 12.00 - 18.00

20. Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze
Husova 19 - 21, 110 01 Praha 1

tel.: 02/222 202 18, fax: 02/222 211 90

e-mail: cmvu@ecn.cz; http://www.ecn.cz/cmvu

feditel: PhDr. Ivan Neumann

sbirky - ceské moderni a soucasné umeni
- Lidicka shirka z darti ¢eskych a zahrani¢nich umélcu Lidicim
- Ceska a svétova kresba 20. stoleti

otevreno: Utery - nedéle 10.00 - 18.00



Dum U éerné Matky Bozi, Ovocny trh 19 (Celetna 34) Palac Kinskych, Staroméstské namésti 12, 110 00 Praha 1

tel.: 02/242 117 32 tel.: 02/248 107 58, fax: 02/231 04 33

stala expozice: Cesky kubismus proménné vystavy grafické sbirky

otevieno: utery - nedéle 10.00 - 18.00 otevieno: utery - nedéle 10.00 - 18.00

21. Narodni galerie v Praze 22. Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem
Staroméstské namésti 12, 110 15 Praha 1 Ockova 5, 413 01 Roudnice nad Labem

tel.: 02/248 107 58, fax: 02/232 46 41 tel./ffax: 0411/837 301

e-mail: genreditel@ngprague.cz; http://www.ngprague.cz feditelka: PhDr. Miroslava Hlavackova

generalni feditel: Prof. Milan Knizék, Dr. A.
sbirky - Geské uméni 19. a 20. stoleti z poziistalosti A. Svagrovského

Sternbersky palac, Hradéanské namésti 15, 119 04 Praha 012 - Ceské moderni a soucasné umeéni

tel.: 02/205 146 34 - 7, fax: 02/205 178 130 stala expozice: Ceské uméni 19. a 20. stoleti s kolekci obrazti
e-mail: ssutisk@ngprague.cz; http://www.ng-ssu.cz Antonina Slavicka

stala expozice: Staré evropské uméni otevieno: utery - nedéle 10.00 - 12.00 a 13.00 - 17.00

otevieno: utery - pondéli 10.00 - 18.00
23. Statni galerie ve Zliné

Klaster sv. JiFi, Jitrské namésti 33, 119 04 Praha 1 - Hrad Ddam uméni, namésti T. G. Masaryka 2570, 762 27 Zlin
tel.: 02/573 205 36, fax: 02/539 162 tel./fax: 067/327 35, tel.: 067/721 06 62
e-mail: ssueduc@ngprague.cz e-mail: sgz@avonet.cz; www.avonet.cz/sgz
stala expozice: Uméni v Cechéch od doby cisafe Rudolfa Il. feditel: PhDr. Ludvik Sevecek
do zaveéru baroka Ma'ieryse s
otevieno: Utery - nedéle 10.00 - 18.00 promeénné vystavy

otevreno: Utery - nedéle 9.00 - 17.00

Klaster sv. Anezky Ceské, U Milosrdnych 17, 110 00 Praha 1

tel.: 02/248 106 28, tel /fax: 02/231 67 83

e-mail: agnes@login.cz

stala expozice: Stfedovéké uméni v Cechach a ve stfedni Evropé
(1200 - 1550)

otevieno: Utery - nedéle 10.00 - 18.00

Liberec

Mast Litoméfice

Roudhnice Néchod

L
s nad Labem

Karlovy vary Hradec krélové

Praha Pardubice Ostrava

Plzef Havlickav Olomouc

brod Nové mésto
na Moravé
Klatovy Jihlava Zlin
Hluboka Brno

nad Vitavou et

Veletrzni palac, Dukelskych hrdint 47, 170 00 Praha 7 Zamek, Soudni 1
tel.: 02/243 010 03, fax: 02/243 011 75 tel.: 067/314 29
e-mail: smsu@ngprague.cz sbirky - ceské uméni 19. a 20. stoleti
stalé expozice: Uméni ¢eského 19. stoleti - kresba a grafika 19. a 20. stoleti
Ceské uméni 1900 - 1930 - architektonické navrhy a plany 20. stoleti
Ceské uméni 1930 - 2000 stala expozice: Ceské malifstvi a socharstvi 20. stoleti
otevreno: Utery - nedéle 10.00 - 18.00 otevieno: utery - nedéle 9.00 - 12.00 a 13.00 - 17.00
Ctvrtek 10.00 - 21.00
kazdy prvni patek v mésici vstup zdarma Foyer Méstského divadla, tf. Tomase Bati 4091/32

otevieno: pondéli - patek 14.00 - 18.00
Zamek Zbraslav, Bartoriova 2, 156 00 Praha 5 - Zbraslav
tel.: 02/579 216 38 - 9, tel.ffax: 02/579 219 29

e-mail: asiainfo@ngprague.cz S4&G & v Tre #
<t8id exponice: Asjoke Lmant \v/etSIona vySe uvedenych galem’ poskytuje
otevieno: dtery - nedéle 10.00 - 18.00 ¢lenim KPVU slevu na vstupném.
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Xixs

Bilbo) jsem poznal na cesté v roce 1968. Bylo to ne zrovna
véabné, typicky zakoufené prumyslové mésto, néco jako
Ostrava a Plzeni dohromady a k tomu jesté s pfistavnimi doky
(usti feky Nervion do Atlantiku - Biskajského zdlivu - je jen
pér kilometra). VSechny pamatky ¢erné nebo zacernalé od
prumyslovych zplodin a exhalaci. Jedinym svétlym bodem
se mi tehdy zdalo krasné, tehdy jesté velmi moderni Muzeum
vytvarného uméni (Museo de Bellas Artes), se Sirokou sbir-
kovou paletou od starého uméni po soucasnost. A prvottidni
katolickd Universita Deusto.

Po tficeti letech jsem nechtél véfit svym ocim - vSe
Cisté, pamatky az piilis, a nedaleko zminéného muzea stavba
muzea zbrusu nového - Guggenheimova. Muzeum, vznik-
nuvsi tak trochu na truc dstfedni Spanélské vlade (autonomie
baskické oblasti je ovSem témér tiplna), se rozbihd na nébrezi
tak, Ze obepind ¢i doslova objima most Salve, ndkladové
nddraZzi slouZici doneddvna primyslovému provozu na fece,
a soucasné piekryva vyskovy rozdil skalniho ttesu nad fekou
vS§eobjimajicim, nepravidelnym a nepfedvidatelnym tvarem,
ménicim se kaZzdych pér krokd. Pfipomind zakotvenou lod
pod mostem.

Stavba vySla Basky skute¢né draho
(baskickd vldda poskytla pozemek,
finan¢ni prostfedky na stavbu a provoz

muzea), ale jeho vzacny a polemicky tvar

namifenou proti imperialismu?) ma Baskicko stéle jesteé dost
sebedtvéry, kterou miZe ddvat najevo okdzalymi projekty
typu Guggenheim.

Vnitini kovovéd a betonové struktura byla zakryta
dvéma zdkladnimi prvky, a to kamenem a sklem, a v8e zavrsil
titanovymi strukturami, které prekryvaji vSe jednotnym
obalem. Titan dovoluje ovSem odlesky, jemné zachycujici
nélady a promény a ndlady dne i noci. To mu ddva charakter
obrovité sochy, odrazejici se ve vodach umélé vodni plochy
i feky. Také byva pfirovnavan ke kovové kvéting, ktera jiz
tvoii pevnou soucdst bilbaoského panoramatu a vitd
navstévniky prijizdéjici motorovymi vozidly, novym
skvélym metrem, postavenym anglickym architektem
Normanem Fosterem (opravnéné vzbuzujicim takovy zdjem,
Ze po absolvovdni Guggenheimova muzea a pamadtek se
stava metro dalsi povinnou turistickou trasou) ¢i pfichazejici
pésky od mostu Salve, po ndbieZi ztvdrnéném Italem

(Frank O. Gehry, jak jsme se presvédcili
na jeho a Milunicové prazském Tancicim

domé, nemd rdd “krabice”) vyzafuje
atmosféru, kterd zménila nejen mésto, ale
i lidi. Obrovska investice se vSak
prekvapivé vraci. Zacala sem totiZ - do

nepritazlivé oblasti - sméfovat turistika a

tim 1 penize. Terorismem suZované Bas- L e 1 7
kicko se stava v o¢ich domadcich i ciziny /\/
symbolem nartstu ekonomického a kul- :

turniho vyznamu mésta.

Nové velké muzeum je chapano jako evropska pobocka
newyorského ustredi, kde se planuji jednotlivé akce v Bilbau
prebirané, jako napf. vystavu motorek, kterd pfitahla nesmir-
ny pocet zdjemct zcela jiného druhu. Skvéle nainstalovana
(doslo ke vzacnému tkazu, Ze ji pfijel nainstalovat sdm
architekt muzea), v hadovitém prostoru interiéru, kde se vini
zdi i podlahy, zustala ovS§em tim, ¢im byla - vystavou
motorek. Chybéla mi tu ov§em piitomnost povale¢nych jaw
a Cézetek, které mivaly slusné parametry. OvSem takova
vystava Caravaggia, jakou ukdzalo ve stejné dobé po Pradu
bilbaoské Muzeum vytvarnych uméni, zatlacila tuto udalost
stranou. :

Muzeum je skute¢né zajimavé, tak trochu nddherné
bludisté, v némz se stéle jesté vylepSuji detaily uvnitf i vné
(ptipravuji se zdsahy do Zelezni¢ni dopravy a zvySeni plochy
na parkovani turistickych autobusi). Kalkulovany chaos
zvySuje jeho pfitaZlivost a dvojznacnost.

Bilbao tedy dokazalo, Ze je jednak schopno postavit se
pozitivn€ ke globalizaci, z niZ pfebird to lepsi, jednak uka-
zalo, Ze pres sniZzenou diveéru kvili baskickému terorismu
(kdypak tu levicovd ETA poloZi svou prvni bombu
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Cesarem Pellim anebo z nové nedaleké lavky pro pési,
postavené rovnéZ neddvno podle projektu S$panélského
architekta Santiaga Calatravy, kterd nemd muzeu co zavidét,
prestoZe se jednd jen o mensi uZitkovou stavbu.

A pfed hlavnim vstupem, neziidka zatarasenym
zdjemci, se usidlil pejsek Puppy, obrovské socha pokryta
kvétinovym kobercem, jejimZ autorem je polemicky Jeff
Koons.

Sbirky vyuZivaji jednak mobilnosti americkych fonda,
takZe spatfit tam Picassa, Kandinského, Matisse, Chagalla
anebo Pollocka a Warhola neni obtiZzné. Z baskickych
umélct svétového jména tu pochopitelné nechybi Eduardo
Chillida, ze Spanélii Antoni Tapiés. Jadro pfitaZlivosti je
vSak ve vystavnim programu a predevsim v samotné budove,
uméleckému dilu nad jiné.

Bilbao tak pteslo plynule od hlavniho mésta téZkého
prumyslu k hlavnimu méstu muzejnictvi sou¢asného umeéni.

PAVEL STEPANEK



Uméni 16. stoleti v Itélii pfineslo rozkvét umélecké tvorby
podle konceptu, ideje a ,,vnitintho modelu®, jak to pfesn€ pojme-
noval Federico Zuccari, malif a teoretik manyrismu. Umélec té
doby byl ve svém oboru povaZovén za suveréna, do jehoZ price
nebylo vhodné zasahovat.

Spolecensk4 a kulturni atmosféra 16. stoleti v Itdlii se spojila
s tradici zdjmu o venkovsky utulek. V Itdlii se jiZ od 14. stoleti,
zejména v okoli Rima, objevily pfedméstské vily, ve kterych bohati
ob&ané hledali klid a odpocinek. V zahradich u téchto pred-
mé&stskych usedlosti byly nejen ovocné stromy, ale také okrasné

_stromy a kefe i vzdcné&jsi kvétiny dovezené Casto z vychodu.
Venkovské utulky vesly ve zndmost pod jménem ,,Vigna” a je
moZné je povazovat za pfedchidce pozdéjich reprezentativnich
vil. JiZ v 15. stoleti vét§ina fimskych obcant vlastnila na venkové
zd&nou Vigne. Zpravidla dvakrét za rok, koncem jara a potom
v dobé sklizn& hroznii vina v z4fi a fijnu, odchazeli Rimané na
venkov. Venkovské domy mély vétSinou dvé poschodi a ve stiedni
ose stavby véZ. VEt§i objekty mély véZe na obou naroZich. Prvni
stavby tohoto druhu nebyly jesté rezidencemi, ale misty, kde se
rodiny schdzely se svymi pféateli v loggiich na upravenych
zahradé4ch obehnanych vysokou zdi. Pozdéji se vyznamnéjsi vily
a zahrady staly Gtolistém pro star$i duchovenstvo a vysoké
hodnostéfe katolické cirkve. Nova cirkevni §lechta, ktera ziskala
bohatstvi, dala umélcim podnét k vytvoreni reprezentativni vily
uprostied architektonicky feSené zahrady. Kalendér liturgického
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roku umozfioval hodnostafim cirkve v letnich mésicich odejit na
venkov. V dobé renesance se délka prazdnin jesté rozsifila na dobu
od 29. &ervna aZ do 1. listopadu. Mnoho kardindli vyuZilo této
moZnosti, aby si vybudovali reprezentacni vily kolem Rima.
Tradice inspirovanéd ve svém puvodnim pocétku antikou,
vytvofila v 16. stoleti vilu uprosted zahrady jako zamér prolindni
piirody s lidskym dilem. Na zahradéch tohoto stylu vznikaly groty
symbolizujici vznik svéta z pivodniho chaosu. V konceptech
zahrad je Casto zdmér mytologicky, mordlni, eticky a esteticky,
pojednany v poloze symbolické, alegorické nebo vyznamové.
Dilezitou soucdsti zahrad je voda, kterd je uplatnéna v mnoha
vyznamech. Voda naplituje hodnotu estetickou a spojuje piirodni
s umélym, zejména v

piekrdsné vyhledy do oteviené krajiny nebo na méstecka, kterym
dominovaly.

Mensich a vétsich vil a paldct vzniklych v 15. a 16. stoleti
v tomto stylu bylo velké mnoZstvi. Nékteré vyznamné realizace
jiZ zanikly v minulosti, n€které mensi vily a zahrady se po celé Italii
udrZely dodnes. Znamé jsou také terasové zahrady v Janové tvorici
zdzemi mnoha paldct na Via Garibaldi. Samostatnym pojmem jsou
venkovské vily a zahrady ve Venetu, vytvofené v palladidnském
stylu, ktery prakticky a teoreticky pfipravil architekt Andrea
Palladio (1518-1580). Atraktivitu manyristickych zahrad a vil
zajistuje aZ do dne$ni doby stdle puisobici zdmér jejich tvirch
piekvapovat a vyvolat GZas a nadSeni u divdka a ndvstévnika.
Nejzndméjsi realizace tohoto druhu jsou dnes volné piistupné
vefejnosti. Pro tuto piileZitost chci jmenovat aspon Villu Farnesinu,
Villu Giuliu a Villu Medici v Rimé, paldc Farnese v Caprarole, Villu
Lante v Bagnaia u Viterba, Villu Aldobrandini ve Frascati a Villu
Este v Tivoli, kterd je pfimo ztélesnénim myslenky manyrismu,
stejné tak jako Park pfiSer - Sacro Bosco v Bomarzu u Viterba. Je
tieba jmenovat také rozséhlé zahrady Boboli ve Florencii a pro
zajimavost také malou atriovou zahrddku v paléci Medici Riccardi
ve Florencii.

Villa Farnesina postavend na brehu Tibery za Porta Settimiana
v Rimé& byla postavena jako rezidence bankéfe Chigi. Postavil ji
siensky architekt Baldassare Peruzzi. Se stavbou se zacalo ihned
po koupi pozemku v roce 1505 a Peruzzi uplatnil na stavbé po
sienském zpisobu cihly a tradi¢ni f{imsky kdmen peperino. Speci-
fikem vily je jeji freskova vyzdoba, realizovand umélci zvucnych
jmen jako byli Rafael, Sodoma, Sebastiano del Piombo, Baldassare
Peruzzi a Rafaelovi spolupracovnici Giulio Romano, Francesco
Penni a Giovanni da Udine. Zahrada vily dnes neni v pivodnim
stavu historického feSeni.

Villa Giulia stojici na svahu vrchu Parioli v Rimé byla
postavena kardindlem Giovanni Maria Ciocchi del Monte, ktery
se stal papeZem Juliem III. Prace zacaly v roce 1551 a projekt byl
vysledkem spoluprdce tif architektii, Giorgia Vasari, Vignoly a
Bartolomea Ammanati. Celek projektu kompletoval Federico
Brandini, ktery si vyzkousel své vlastni publikované teorie zdkladd

mnoha sochafsky pojed-
nanych vodotryscich. Vo-
da svym tlakem Ccasto
pohybovala hydraulic-
kymi automaty, které
spolu s vodotrysky byly
vas$ni manyrismu. Teore-
tik Claudio Tolomei jiZ
v roce 1543 obdivoval
vynélezy fontdn a zdtraz-
foval jejich riznorodost a
mnohost. Symbolické my-
$leni manyrismu a svo-
boda imaginace a fantazie
jeho umeélci, podnécova-
nd zdmérem vytvorit dila
vyvoldvajici iZas, pfines-
la své plody. Sviij vklad
do téchto realizaci dala
sama pfiroda, kterd v Tos-
kansku, Etrurii, Umbrii a
okoli Rima je kopcovité
s dostatkem vodnich zdro-
ju. Vily byly vétSinou

stavény tak, aby poskytly

Dupérac: Panorama zahrady Villy d” Este v Tivoli, rytina



klasické architektury. SloZitym vodovodnim systémem piivedl
vodu do nymphea vily. Vilou a architektonicky pojednanou zahra-
dou prochazi stfedni osa, kolem niZ je symetricky uspordddna
komposice feSeni. Nevelkd dvouposchodové vila méd v poschodi
jen tfi pokoje. Specifikem zahrady je nymphaeum vyzdobené
sochafem Ammanatim a k nymphaeu pfiléhajici loggie.

Villa Medici poskytuje nddherny panoramaticky vyhled na
Rim smérem k Vatikdnu. Vila vznikla ptestavbou dfivé&jsi ,,Vigna
Crescensi®, dfive zde stojici. ProtoZe pfestavba nebyla dost
reprezentativni, provedl dal§i zmény architekt Bartolomeo
Ammanati. Jako vSechny manyristické vily, také vila Medici ma
bohatou freskovou vyzdobu, kterd byla obnovena v roce 1960.
Rekonstrukce renesan¢ni zahrady je orientovédna na osu loggie
v zadni ¢4sti vily. Zahradni fasada vily m4 stdle jeSt& alespon zE4sti
vyzdobu vzdcnymi antickymi reliéfy a sochami a na fonténé pred
ni je zvétSend bronzova socha Merkura od Giovanni da Bologna.
Vila patii od 19. stoleti Francouzské akademii v Rimé, kters se
zaslouZila o jeji rekonstrukci.

Villa Aldobrandini ve Frascati je vybudovéna na terasich a
stfedni osa celé komposice prochdzi od postranniho ndmésti ve
Frascati celou zahradou a vilou a vodovodnim piitokem aZ na
zalesnény kopec, kde je vodojem. Vila s jedine¢nou vyhlidkou do
krajiny dominuje méste¢ku Frascati, které bylo jiZ ve starov€ku
oblibeno jako prézdninové misto zvané Tusculum. V roce 1601
kardinal Pietro Aldobrandini povéfil architekta Giacoma Della
Porta, aby na svahu nad Frascati navrhl vilu. Dvé Siroké symetrické
terasy jsou zékladnou vily a jejim protéj$kem v zadnim traktu je
nymphaeum vytvéfejici segment se dvéma rovnymi kiidly. Voda
sestupujici s kopce v povrchovém kandlu oZivuje fontdny na svahu
a v nymphaeu. Princip feSeni navrhl Giacomo Della Porta, autor
mnoha fimskych fontan.

Villa Farnese v Caprarole, vedend pfi vystavbé Antoniem
Sangallem mlad$im, zaCala s vystavbou 3. kvétna 1559, ale po
zastaveni prace na zdkladech pfevzal stavbu Jacopo Barozi da
Vignola. Vypracoval v letech 1556-1558 nové plany a v kvétnu
1559 zacala znovu vystavba. Stavba v pudorysu pétidhelniku,
pojatd jako pevnost, byla pfestavéna do paldce, v jehoZ stfedu ve
vdlci jsou arkddové loggie s balustrddami. Jedine¢nd freskové
vyzdoba paldce je provedena podle konceptu, jehoZ smyslem je
oslava kardinéla Alessandro Farnese a jeho rodiny. Na freskich
pracoval Taddeo Zuccari se svymi pomocniky a po jeho smrti
Frederico Zuccari, Taddeiv mlad§i bratr. Seznam malifd
pracujicich na freskdch dopliiuje jméno Bartoloméje Sprangera.
Jeho préci z let 1569-1570 doklad4 malovany vlys pod dfevénym
kasetovym stropem. Jsou na ném malovéany imagindrni krajiny a
v rozich konici jednoroZci v dekorativnim pojednani. Pozoruhodna
zahrada, dnes pfistupnd jen z&4sti, méd na jedné ze dvou os paldce
grotu s jezirkem. V historické &asti terasové zahrady byl vybudovén
letni dim, Palazzino del Piacere, ktery s krdsnou zahradou je
pfipisovan Jacoppu del Duca. V pruceli Palazzina je fontdna
ozdoben4d dvéma vodnimi bohy a voda z ni odchézejici je vedena
fetézcovou kaskddou do niZe poloZené muslovité naddoby. Reseni
obdobné je ve vile Lante. Vila v Caprarole dokon¢end roku 1586
byla budovéna 27 let.

Villa Lante v Bagnaia u Viterba m4 tradici od roku 1202, kdy
sem chodili na dovolenou biskupové. Od roku 1552 pracoval na
pldnech a ptestavbé vily Jacopo Barozzi da Vignola, autor celého
konceptu a realizace dochované dodnes. Vila v Bagnaia je
klasickym ptikladem manyristické vily a zahrady srovndvané Casto
se zahradou vily Este v Tivoli. Efekt zahrady m4 trvaly tcinek
spojenim kamenickych praci, vody a stéle zelenych rostlin. Jedind
osa celé kompozice zahrady a dvou paviloni vily sleduje svah
kopce a voda vedend po této ose za¢ind svou pout fontdnami v groté
s vodni nddrZkou a prochazi socharskymi realizacemi s jedine¢nou
invenci aZ na dolni terasu zahrady, kde napliiuje nddrZ se sochami
Maurt a fontédnou ve stiedu. Geometricky a sochafsky feSend
zahrada je obklopend parkem obehnanym vysokou zdi. Obé
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palazzina jsou vyzdobena v interiéru a loggiich bohatou a vzicnou
freskovou vyzdobou, o jejiZ autorstvi se stile vede spor.

Zahrada a Villa d’Este v Tivoli je povaZovédna za vrchol
manyristickych zahrad. Zahrada vily je na prudkém svahu a rozdil
mezi vilou na terase a dolni ¢asti zahrady je pfes 50 m. Zahrada
pieplnéné vodnimi hiickami, ka§nami a vodotrysky vyZadovala
vybudovat 600 m dlouhy kandl pro pfivod vody z ficky Aniene.
Atraktivni umé&leckéd realizace je také pozoruhodnym dilem
technickym, které rozvadi vodu samospadem do nékolika stovek
vodnich vydsténi, fontdn a kaSen. Ideovym tviircem celého
konceptu vily a zahrady je Pirro Ligorio (1510-1583), jedine¢ny
aranZér, fantasta a tviirce manyristickych konceptli neopakovatelné
invence. Vila sama vznikla pfestavbou starého benediktinského
kl4stera postaveného v roce 1256. JedineCnou soucdsti vily je
bohaté freskova vyzdoba, jejiZz podstatnou ¢ast namaloval Livio
Agresti se svymi Zdky. Néplni fresek je mytologickd tématika a
oslava rodiny d” Este.

Park pfiSer ¢i Sacro Bosco v idoli potoka pod zdmkem Orsini
v Bomarzu je pfimo synonymem manyrismu svou vyznamovou
mnohozna¢nosti a neinterpretovatelnosti. Od jeho vzniku v roce
1552 se pokousela fada autori interpretovat vyznamovy koncept
celku i jednotlivych soch. Na po&étku to byli basnik a spisovatel
Caro a Bitussi a po nich dal§i. Zd4 se, Ze autorem konceptu
excentrické zahrady byl sém Vicino Orsini, ktery vénoval tficet let
Zivota na vybudovéni zahrady. Monstrézni figury vytvorené ze
skalisek na svahu mély ,,uklidnit princovo srdce®, jak si sdm prél.
Sikmy domegek v dolnf &4sti zahrady je ztélesnénim relativity svéta
a Zivota a taji v sobé& poselstvi, které dokazal pochopit po druhé
svétové valce jen Salvador Dali, kterého zahrada uchvitila.

Zahrada Boboli za paldcem Pitti na okraji Florencie ma
vyznamné misto mezi manyristickymi zahradami tim, Ze je
krajinafskym feSenim parku s geometrickou osnovou, viditelnou
jasné teprve z kresby ptidorysu zahrady. Zahrada Boboli vyuZiva
pro svou pusobivost plastického tvaru terénu a dvou zékladnich
geometrickych os, na které navazuje kompozice jednotlivych
zahrad. Zahrada, kterd méd dnes 45 000 m?, byla budovéana postupné
od poloviny 16. stoleti aZ do pocdtku 17. stoleti. Hlavni vstup
z nadvofi palace Pitti sméfuje jednou z hlavnich os do svahu. Na
zahradé je mnoZstvi soch a nékolik bazénii s vodotrysky i menSich
font4n. Neoddélitelnou sou¢asti zahrady jsou také dvé groty, z nichZ
v&t3i je zndm4 autorstvim Buontalentiho a Vasariho. Z mnoha soch
je typicky manyristicky trpaslik na velké Zelvé, ktery je pfesnym
sochafskym zobrazenim trpaslika Zfjiciho na dvofe Cosima I. Socha
je soudasti malé fontanky pobliZe velké groty. V odlehlejsi Casti
zahrady je na ostrivku vét§iho bazénu “Fontdna ocednu” se sochou
Neptuna. Je dilem Gianbolognovym.

Navstévniky Florencie zaujme také mald atriovd zahrddka
u Palazzo Medici Riccardi. Pfi¢nd osa zahrady je souc¢asné osou
prijezdu paldcem od hlavniho portdlu priceli pres atrium paldce
pfiznacné florentského typu s loggii a sochafskou vyzdobou. Osa
pfechazi do nevelké zahrady obdélného piidorysu ve stiedni piicné
ose a je pokracovanim priceli paldce a atria. Dv€ strany zahrady
tvoii palac a dvé dalsi jsou obestavény vysokou zdi, ve které byl
v minulosti uZivany velky prijezd do ulice za paldcem. Paldc
koupila rodina Riccardi ve druhé poloviné roku 1600 a zahrada je
typicka pro mé&stské palédce té doby. Je vytvofend na geometrické
osnové. Na hlavni prichozi ose v $ifce zahrady stoji Ctyfi sochy a
vézy s citrénovymi stromky. Podélnou osu zahrady tvofi Ctyfi
symetricky poloZené &tverce. Na severni strané je fontdna di Ercole
se sochou a piilkruhovym zdhonem. V kulatém bazénku na prot&jsi,
jiZni strané je malé fontdnka. Zahrada byla obnovena v roce 1912
a jeji kouzlo spoivé v intimit€ a harmonii jejich vytvarnych
komponent.

Manyristické zahrady jsou origindlnim pfinosem Itdlie
k evropské kulture.

ALEXANDR SKALICKY st.



Zahraniéni muzea a galerie si zpravidla zajistuji opakované ndv-
$tévy béhem hlavni turistické sezény poFdddnim kvalitnich vystav (v roce
2000 se nastésti k jejich praxi pripojila napr. Galerie hlavniho mésta
Prahy skvélou vystavou malivky Marie Cerminové-Toyen). Podivejme se
na C¢tyfi vyznamné vystavy poddané v lété 2000 v méstech okolo Ryna.

Miadd, ale ji% slavnd galerie Fondation Beyeler v Riehenu, viastné
predmésti Basileje, doplnila od dubna do konce cervence 2000 svoje sbirky
moderntho a soucasného umént vystavou Od barvy k svétlu (matematik
by ovsem Cetl druhou pouZivanou verzi ndzvu vystavy Farbe > Licht jinak).
V deviti vystavnich sdlech predvedla pfeménu barvy na svétlo ve 150 dilech
od 54 umélcii 7 celého svéta, od impresionisti aZ po soucasné vytvarniky.
V prvni &dsti byli obrazy vypiijcenymi z riznych galerit zastoupeni (abe-
cedné) Baselitz, Braque, Chagall (fauvisticky dynamickd Zlutd svétice),
Delaunay, Derain (zajimavy autoportrét a Lodi v p¥istavu Collioure), van
Dongen (takika Zdnrovy obrdzek Husar), Dubuffet (Fiat lux), Jawlensky
(fauvisticky Auto-portrét z roku 1911), Kandinsky (tFi obrazy, mj. Andél
posledniho soudu), Kirchner (dva obrazy s modelkou “Mostu ”, Frdnzi
Fehrmannovou), Klee, Kupka (Notre Dame), Lichtenstein, Marc (Spici
srna), Matisse (t¥i obrazy z pocdtku stoleti zaloZené na barevnych
kontrastech a tFi z konce malitova Zivota vytvdrené barevnymi vystiihovan-
kami), Mondrian (Mlyn ve slunci), Monet (ranni Katedrdla v Rouenu),
Nolde (expresionistickd Spolecnost), Picasso (Stredozemni krajina
z Vallauris), Schmidt-Rotluff, Seurat (P¥istav v Honfleuru), Signac
obraz vystavy), de Viaminck (Portrét Guillaume Appolinaira) a dalsi.
Druhy oddil vystavy (Od malovaného svétla k malovdni svétlem)
obsahoval dila jedendcti soucasnych vytvarniki, vyuZiva-jicich nejriznéjst
svételné techniky. Soucdsti vystavy byly i vecerni projekce na verejné
budovy v Basileji (Michel Verjux na Divadelnim ndmésti) a Lérrachu
(Bruce Nauman).

Ve zndmém muzeu ndbytkdiské firmy Vitra v némec-kém Weilu byla
v léte¢ 2000 vystava dila slavného mexického architekta Luise Barragdna
(1902-1988). Ndcrty, kresby, fotografie, modely, ukdzky ndbytku, doku-
mentace, knihy, diapositivy a videoprodukce shrnuly jeho urbanistické
i architektonické prdce. Bylo z nich patrné, jak Barragdn dokdzal skloubit
tradicni a moderni bydlent, architekturu a krajinu, stavby a mésto. Vystava
zabirala cely prostor muzea, dila proslulého F.O. Gehryho. BohuZel také
nechténé ukdzala, Ze Gehry ddvd obcas prednost architektonickym schvdl-
nostem pred iicelnosti muzejniho prostoru. Prostory muzea nejsou velké,
take ndvstévnici vystavy neuvidéli slavnou sbirku Zidli.

Stdtnt uméleckd hala v Karlsruhe vystavovala od cervence do zdit
2000 (po loriské tispésné vystavé Chardi-nové) 1émér 60 litografii Henri
de Toulouse-Lautreca 7z vlastni sbirky a z majetku Sprengelova muzea
v Hannoveru. Kromé zndméjsich plakdti byly vystaveny portréty zpévacek,
kabaretiéri, hercii, tanecnic, bdsnikii a uméleckych prdtel jakoZ i obrdzky
Fdnrové, 7 ulic i nevéstincii. Spolu s doprovodnymi texty poddvaly Zivy
obrdzek jedné pariZské epochy a jejich zdbav.

Velmi objevnd byla vystava Surrealisté v exilu a zacdtky newyorské
Skoly, porddand od kvétna do konce srpna 2000 v Muzeu moderniho a
soucasného umént ve Strasburku. Pfedstavila méné zndmé obdobi od
konce 30. let pres exodus surrealistii z Evropy do Ameriky a jejich vliv na
americké ndsledovniky aZ do pocdtku let padesdtych. Obrazy a sochafskd
dila byly rozdéleny do osmi chronologicky a tématicky vymezenych celkii.
Zactnalo se mezindrodni vystavou surrealismu v lednu 1938 v PariZi
odrdZejici psychickou i politickou situaci (byl vystaven zndmy Daliho
obraz s portrétem Hitlera), po pordZce Francie v cervnu 1940 pokracovala
cestou pres Marseille a Martinique zejména do Spojenych stdtii. V sur-
realistické kolonii v New Yorku nasli ito¢isté André Breton, Max Ernst,
Yves Tanguy, Marcel Duchamp a dalsi. Jejich nové prdce pfitdhly Fadu
mladych americkych umélci a vyvrcholily v abstrakinim surrealismu.
Nékteri umélci pracovali i v Mexiku (Carrington, Francés, Péret, Ford,
Paalen). Po ndvratu do PariZe zakondila tuto epochu dalsi mezindrodni
surrealistickd vystava v roce 1947. Na vdlecné vydobytky surrealistit pak
navdzali abstrakini expresionisté, jako byli nap¥. Pollock a Rothko.
Wstava byla doplnéna jesté pracemi Ateliéru 17, sdruZujiciho pariiské
grafiky a za vdlky i grafiky americké. Divdci shlédli Fadu slavnych i méné
zndmych dél, nap¥. Picassovu Matku s mrtvym ditétem, Ernstovu Evropu
po desti I, Gorkyho Zahradu v Soci, Pollockovo Cislo 11. Mne zaujaly
jesté nap¥. obrazy Dny ulice Gabino Barreda od Gunthera Gerszo z roku
1944, Cervend krajina se sluncem od Maxe Ernsta (1950) a dva obrazy
od Enrica Donatiho - pFevlddajici modFf upoutdvajici Ndpoj lasky (1943)
a anilinovymi odstiny zdrici Trouble-fete (1944). Vystava prinesla

18

ndvstévnikim nejen umélecky zdZitek, ale i mdlo zndmé informace z déjin
umeéni.

Ji¥ tento strucny prehled ukazuje, Ze zajet si na némecko -
francouzsko-§vycarské pomezi je vidycky objevné. A to jsem se nezminil
o0 velkém mnoZstvi stdlych sbirek muzei, architektonickych a umélecko-
historickych pamdtkdch ani o krdsné p¥irodé korunované Sirokym Rynem.

ZDENEK SESTAK

V zemi galského kohouta se neobdivujeme jenom velkoleposti kate-
dr4l, malebnosti historickych mést a vesnic, stavbdm zamki vklinénym
do pestrobarevnych zahrad a parkii. Francie je také jedine¢nou pokladnici
dél vytvarného uméni, chovanych v muzeich. Vedle pafizského Louvru,
zndmého po celém svét&, najdeme vyznamnd muzea krdsnych umeéni ve
viech hlavnich méstech departementi a v nékterych oblastech i v kazdém
vétsm mésts. Uméleckd dila, kterd jsou v nich shromaZd&na, svéd¢i nejen
o umé&leckém déni a sbératelstvi v daném regionu, ale jejich vystavené
soubory dokresluji nasi predstavu o bohaté a rozmanité minulosti, jejiZ
stopy nachdzime dodnes v &etnych architektonickych pamétkdch. Mno-
hem siln&ji neZ u nds pak tvofi tato muzea soucdst uméleckych d&jin
rozlehlé zemé.

Po chramovych pokladnicich katedrdl a velkych poutnich kosteld,
za které dodnes vypovidé jakoby zézrakem zachovand jedinecnd klenot-
nice v Congques, se velké umélecké sbirky zalaly vytvafet ve vrcholném
sttedovéku. Tehdy zesilily snahy o sjednoceni Francie, jeZ se probouzela
ze zniGujicich nasledki vleklé valky, trvajici stovku let. Na dvorech Jeana
de Berry nebo burgundského vévody Filipa Dobrého, které svou nadherou
a okdzalosti dokonce pred¢ily dvir samotného krdle v PafiZi, vznikaly
prvni soukromé sbirky, odpoutané od cirkevni oficiality katedral a
vyznamnych poutnich mist. Zéklady sbirek francouzskych krali poloZil
pak Frantisek L, ktery do PafiZe a na svd letni sidla v tidoli feky Loiry
zval kromé& nejlep$ich francouzskych také vyhlaSené italské umélce,
k nimZ patiili Leonardo da Vinci a Benvenuto Cellini. Cilevédomé sbiral
antické skvosty, k nimz nélezela prosluld Gema Augustea. Prav€ on zacal
proméiiovat paiizsky Louvre z nedostupného hradu v pohodlny méstsky
zémek, naplnény kralovskymi sbirkami. Vrcholem budovéni velkolepych
kralovskych kolekef byla doba tf Ludviki. Prvni z nich, krdl Ludvik XIV.,
viak radgji prenesl své sidlo i s bohatymi sbirkami z bouflivé PatiZe do
Versailles. Opustény Louvre se stal sidlem ateliérii a uméleckych dilen,
zésobujicich kralovsky dvir obrazy &i luxusnim zlatym nddobim. Do
Versailles piichdzely také tapisérie, nadherny ndbytek a jiné pfedméty
z Kréalovské manufaktury gobelinii. Cely areél ve Versailles, jehoZ zdmek
a letohradky prekypovaly uméleckymi dily, se stal vCetné sbirek velkym
vzorem pro celou Evropu. S koncem “starého reZimu” (anciene régime)
viak byla ochromena konjunktura um&lecké prace a sbératelskd aktivita.
Jedté za pil stoleti po revoluci nazval Victor Hugo Francii ,,hibitovem
pamitek“. Konfiskacemi z majetku Ludvika X V1., jehoZ hlava skoncila
pod gilotinou, ale i duchovenstva a §lechty, se uvolnilo nevidané mnozstvi
uméleckych dél a pfedmétd propadlych stitu. Vybaveni Slechtickych
z4mki i samotnych Versailles, pokud nebylo zni¢eno fanatickym davem
jako symbol nendvidéného starého pofadku, bylo rozproddvano po celé
19. stoleti. Jeho zbytky jsou s velkym dsilim vykupovany a vraceny zpét
do zémku kréle Slunce. Tento obrovity kulturni majetek byl rozdélovan
podle nového &lenéni zemé do jednotlivych departementil, kde v paléacich
cirkevni §lechty - biskupt a arcibiskupt pozd€ji vznikala vefejnd muzea
vytvarného uméni. Do opusténého Louvru se zaCaly vracet konfiskované
krélovské sbirky. Napoleonské vojska pfivédZela do PafiZe stovky skvosti
z okupovanych zemi, aby se Louvre stal nejvét$im uméleckym muzeem
na svéts. Jen &ast z tohoto ukofisténého bohatstvi ztstala po padu
imperétora ve Francii.

Devatenacté stoleti, v némz nasla Francie svou novou vid¢i dlohu
v oblasti vytvarného uméni, je dobou vzniku a budovéni novych vyznam-
nych muzei vytvarného uméni ve velkych méstech. Kromé dél ziskanych
z konfisk4td poméhali pfi rozhojiiovéni kolekci soukromi sbératelé,
tentokrét z bohatych kruhi nové porevolu¢ni spole¢nosti: pramyslnici,
bankéFi, pravnici, 1ékafi, umélci. Pokud nebylo vyuZito starych budov,
jakymi byly zejména byvalé paldce cirkevnich hodnostafd, stavely se nové
reprezentativni ,,chrémy uméni*. Byly odrazem toho, jak se ostatni velkd



mésta sjednocené Francie snaZila pfibliZit a vyrovnat se PafiZi, a to nejen
v architektufe, urbanistickych tpravéch, ale také v budovani vyznamnych
kulturnich instituci.

Jiz v pribéhu 19. stoleti se tak profilovaly rozsahlé umélecké sbirky
nejen v PafiZi, ale i v departementech a jinych vétSich méstech, kam se
zatal rozd&lovat rozsdhly zestdtnény kulturni majetek. I mimo PafiZ se
tak dostalo nejedno vynikajici dilo. Pfevahu vSak v té&chto kolekcich
tvorfila dila regiondlnich umélci. Kvalita t&chto kolekci dokumentuje
piedeviim vytvarné uméni v urcitém regionu, ktery si uchoval specifické
rysy i po zapojeni'do velkého nérodniho stitu. Moderni Francouzské
republika viak dodnes nesetiela regiondlni zvl4stnosti a kolorit vytvarného
7ivota. Ndkupy, $tédfe podporované mecendsi i finanénimi prostfedky
piidlované méstiim, pfindleji i do regiondlnich sbirek nejedno vynikajici
dilo starého uméni. Systematicky viak jsou potom dopliiovédny sbirky
o0 soubory moderniho uméni. Pomérn& nedévno zacala vznikat i novd
muzea v turisticky atraktivnich oblastech, vénovand klasikim moderniho
uméni, jako tomu bylo zejména v oblasti Cote d"Azur na jihu Francie, kterd
by si zaslouZila samostatnou pozornost.

Bohatstvim a vyznamem uméleckych sbirek miZeme fadit Francii
na piedni misto v Evrop&, moZné hned za Itdlii. Stejné jako tam i zde jsou,
vedle &etnych uméleckych pamdtek v terénu, muzea zrcadlem ndrodni
umélecké minulosti.

V fadé historickych muzei se setkdvdme s rozsihlymi kolekcemi
antického galofimského uméni, které dokldaji specifi¢nost vyvoje antické
umélecké kultury v Galii. Jedine¢né kolekce se zachovaly predevSim
v t&ch méstech, jeZ byla v dob& na pielomu letopoctu nejvyznamnéjsi.
Vyjimeéné je moZné najit tato muzea v pozistatcich velkych staveb, jako
jsou napt. exponéty ve zbytcich antickych 1dzni v Musée Cluny v Parizi,
nebo v Musée d archeologie gallo-romaine v Metdch (Metz), ¢i v Musée
gallo-romaine v Lyonu. Pozoruhodné sbirky antického galofimského
uméni jsou i jinde, napf. v Remesi, Nimes, Arles, Rouenu, Bourges.

Sttedoveké uméni nenajdeme jen v proslulém Musée Cluny v PafiZi,
ale i v dalgich regiondlnich dstavech. Také v tomto pifpadé je nékdy moZné
vnimat stfedovéké pamdtky v piivodnim prostfedi. Tak je tomu napf.
v Musée de Beaux Arts v Metdch, kde prochdzime stfedovékou expozici
v ndvaznosti na architekturu mé$tanskych domd, jeZ jsou soucdsti muzea.
V&tinou je prohlidka muzea velmi duleZitym doplitkem navStivenych
pamitek, napt. katedrély. Je tomu tak napt. v Musée de Tau v Remesi, kde
prochazime interiéry biskupského paldce, v jehoZ prostorich se
pfipravovaly kralovské korunovace, kolem origindld soch z katedraly,
jejich# velikost si, kdyZ stojime pied vlastni stavbou, nedokédZeme plné
uv&domit. Podobné je tomu v Chartres &i Autunu. V Muzeu Picardie
v Amiensu se setkdme vedle fady stfedovékych regiondlnich dél také
s kolekci deskovych obrazi, malovanych v 15. stoleti malifskym bratr-
stvem pii katedrdle. Mimof4ddnou moZnost prohlidky romédnské stavebni
plastiky ndm v rdmci kolekce stfiedovekého uméni naskytne Musée des
Augustins v Toulouse, kde je mozné si podrobné zblizka prohlédnout
unikétni kolekci romanskych hlavic i ze zaniklych kosteli tohoto vyznam-
ného jihofrancouzského mésta. Ve dvou piipadech byla samostatnd muzea
zfizena dokonce pro jediné dilo. Tapisérii krdlovny Matyldy, zachycujici
vyznamné obdobi anglického stfedov&ku s bitvou u Hastingsu, je v Bayeux
vénovana samostatnd budova. Také dal§imu velkolepému textilnimu dilu,
Apokalypse, byla na hradé v Angers vystavéna samostatnd moderni galerie.
Naproti tomu vévodsky paldc, ktery se stal sidlem Musée des Beaux-Arts
v Dijonu, chovd pozoruhodné vybaveni zbofeného kostela kartouzy
v Champmolu: néhrobky Filipa Sli¢ného a Jana Nebojécného a oltdfe
z tohoto kostela, predev§im dila velkych mistri frankoflimského sochar-
stvi a malby Clause Slutera, Melchiora Broederlaama a Roberta Campina.
Stejné jako v piipadé antiky vypovidaji sbirkové pfedméty o slavné
minulosti oblasti a mést v daném regionu.

V kratkém ¢lanku nelze provést vy&et viech vyznamnych francouz-
skych muzei vytvarného uméni, mohu pfipomenout pouze ta, kterd jsou
ve svém celku n&&im vyjime&nd. VEtSinou jde o muzea, kde prevaZuje
francouzskd malba, hlavn& od 17. stoleti do soucasnosti. VEtSina starych
muzejnich sbirek vsak vedle regiondlnich umélca pfipomind i “velkd
jména”. Neziidka viak nékteti Boucherové, Watteauové ¢i Rigaudové jsou
dily pfipsanymi velkym mistrim jiZz v prab&hu 19. stoleti, kdy byla
v soukromych sbirkdch. Nejednou jde pravdépodobné o préce jejich
soucasnikii nebo napodobitelii. Pfesto viak nalezneme v muzeich nékterd
predni dila francouzskych maliti 19. stoleti. Kromé& samostatné instalace
plvodnich sbirek Louvru v proslulém pafizském Musée d Orsay je
vtomto sméru pozoruhodnd kolekce muzea v Orlednsu, specidlné
vénovand tomuto obdobi. Vyznamné sbirky klasického francouzského
uméni najdeme také v Rouenu, v Honfleuru pak dila malitd, ktef{ zajizdéli
malovat na normanské pobieZi. Velkym piekvapenim bude mimo PafiZ
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jist& pro navstévniky Albi Musée Toulouse-Lautrec, chovajici pozoru-
hodnd dila a studie k vyznamnym obraziim ze vech obdobi malifovy
tvorby. Zcela mimofddné je Musée de | ‘Ecole Nancy, piedstavujici
v autentickém prostiedi secesni vily dila uZitého uméni vynikajicich
umélcl vyznamného stiediska Belle Epoque mimo hlavni mésto, z nichZ
vynikal zejména Emil Galé.

S velkymi kolekcemi starych mistri evropskych kol se setkdme,
kromé& Louvru, ve vétSich muzeich ve Strasburku, Lille, Dijonu, Caen,
Marseille, Nancy, Nantes, Rennes, La Rochelle, Valenciennes. Dila se
v té&chto muzeich ocitla v prostordch baroknich palédct i reprezentativnich
budovdch z 19. stoleti. Pozoruhodnd jsou v§ak také muzea, kterd byla nové
ziizena adaptaci starSich prostor, napf. klastera v Clermont-Ferrand, nebo
byla nové postavena nahradou za zni¢ené budovy, jako tomu bylo v Le
Havru. Architekti téchto adaptaci a novostaveb navrhovali prostory pro
umisténi zcela konkrétnich jednotlivych uméleckych dél. Jejich estetické
hodnoty nesoupefi s novym prostfedim, nebot je, spolu s citlivym
osvétlenim poméah4 naopak zdiraznit a ddvé vyniknout jejich jedine¢nym
estetickym a uméleckym kvalitdm. V&tSina t&chto muzei dokumentuje
uméni vyznamnych uméleckych oblasti a center z kulturniho odkazu
velkych sousednich zemi: italskych, holandskych, flimskych i Spanél-
skych 8kol. Velmi vzdcné se setkdvame ve Francii jako i jinde v Evropé
s uménim anglickym, napf. v Musée des Beaux Arts v Bordeaux.

Francie je kli¢ovou zemi moderniho uméni. Nenf proto divu, Ze
kromé vétsiny jmenovanych muzei vznikala a rozsifuje se rozsahld sit
specializovanych muzei moderniho uméni, vénovanych jak celym epo-
chédm, tak jednotlivym velikdnim moderniho uméni. Ve velkych méstech
vznikaji rozsdhld muzea, kterd ve svych expozicich poddvaji pfehled
o vyvoji klasického i soucasného uméni. Kromé svétové proslulého
tstfedniho Musée National d Art moderne v Centre Pompidou a Musée
d’art moderne de la Ville de Paris v PafiZi maji nejvyznamné&jsi sbirky
muzea v Lyonu, Strasburku, Marseille, St.-Etiene, Tolouse, Troyes, Nice.
Na riiznych mistech Francie vznikla také specializovand muzea designu
(v Gravetines, Vannes, Issoudunu, Alés), fotografie (Musée Nicephore
Niepce v Chdlon-sur-Saon) nebo naivniho uméni (Musée international
d’art naive v Nice a Musée de Vieux Chdteau v Lavalu). Samostatna
muzea, zasvécend Zivotu a tvorb& genit moderniho uméni nenajdeme jen
v PafiZi (Rodinovo, Picassovo a Zadkinovo muzeum), ale i v dalsich
méstech. Nejvice jich je soustfedéno v oblasti slunné Provence, kde
nachdzeli inspiraci a méli své ateliéry malifi, bez nichZ bychom si nemohli
moderni uméni vilbec predstavit: Auguste Renoir (Musée Renoir v Cag-
nes-sur-mer), Pablo Picasso (Musée Picasso v Antibes), Henri Matisse a
Marc Chagall (Musée Matisse a Musée national Message biblique Marc
Chagall v Nice). Vybudovéni téchto muzei znamenalo zrod novych
kulturnich center ve svétozndmé piimoiské rekreaéni oblasti.

Na tomto mist& nelze ani vyjmenovat fadu dal$ich specializovanych
muzei uZitého uméni, a kolekce v Cetnych zdmeckych vefejnych i soukro-
mych sbirkdch. Za vSechny je proto tfeba pfipomenout alespofi nejvetsi
evropské muzeum keramiky a porceldnu v Sevres u PafiZe a muzeum
historického textilu v Lyonu.

Ve francouzskych muzeich nebudeme obdivovat jen samotnd ume-
leckd dila, ale také jejich instalaci a odborny textovy doprovod. Oboji je
pro nés piikladem. Instalace umé&leckych dél neni oslavou architekta, ktery
realizoval expozici, ale poméh4 hodnotit a ocenit dilo samo. Pfi vyuZiti
jednoduchych technickych prostiedki se vychdzi z povahy kaZdého arte-
faktu, pro ktery je hleddn optimélni prostor, osvétleni i dal§i podminky
co nejlepsi prezentace. PFi rekonstrukcich a novych instalacich se
architekti podiidili povaze, rozmériim, barevnosti a charakteru vybranych
dél a prizptisobili jim i expozi¢ni prostory. Pfi textovém doprovodu se
potitd s tim, Ze ne kazdy ndvstévnik si zakoupi katalog expozice, ale bude
se chtit dozv&dét co nejvice o dilu samotném ve chvili, kdy se rozhodl
vénovat jeho prohlidce. Proto u jednotlivych exponétt vétSinou nenajdeme
jen stru¢né popisky se zdkladnimi Gdaji o vystaveném artefaktu. Dilo
doprovazi katalogiza¢ni heslo, seznamujici monograficky ndv§tévnika
s osobnosti autora, s nimétem, obsahem, ikonografii i vyznamem dila
v kontextu autorovy tvorby. Tyto informace umoziiuji ndvstévniku vétSiny
francouzskych muzef vytvarného uméni lépe porozumét vystavenym
exponatim a pochopit jejich vyznam ve vyvoji vytvarného uméni
v regionu, i evropské zemi, odkud pochézeji. Velmi vyznamné je i to, Ze
se dovidd o jeho osudech v minulosti a o zptsobu ziskdni. Instalace
uméleckych dél ve francouzskych muzeich podporuje soustfedény dialog
divéka s vystavenym dilem, poméhd mu pochopit jeho smysl a vyznam.
Pfispivd ke komunikaci mezi um&leckym dilem a divdkem na Grovni
vyspélé kultury na prahu tfetiho tisicileti.

MILOSLAV VLK



Moravska galerie v Brné je druhou nejvétsi galerif
v Ceské republice. V soucasné dob& vlastni tfi vyznamné
budovy v centru mésta Brna, ve kterych jsou umistény sbirky

volného i uZitého uméni od gotiky po soucasnost. V kazdém-

objektu jsou také prostory na aktudlni vystavy. V Prazikoveé
paldci na Husové 18 se nachdzi sbirka a stdld expozice
¢eského uméni 20. stoleti. Pfedstavuje obrazy a sochy z obdobi
prelomu stoleti po soucasnost. V MistodrZitelském paldci na
Moravském nam. 1a se setkdme se stdlou expozici starého
uméni od stiedovéku do konce 19. stoleti. V Umélecko-
prumyslovém muzeu na Husové 14, zaloZzeném v r. 1873, je
uloZeno téméF osmdesat tisic predméta uZitého uméni.
V soudasné dobé je Uméleckoprimyslové muzeum z divodu
rekonstrukce uzavieno.

Nejdilezit&jsim dkolem, ktery stoji pfed nadi galerii na
piisti rok, je pfedev§im dokonleni generalni rekonstrukce
Uméleckoprimyslového muzea. Po jejim ukonceni bude
jednim z nejmodernéj§ich muzei uZitého uméni u nds. UZ nyni
se za¢ind koncipovat nové pojeti stdlé expozice, které by mélo
ve velké mife odrdZet spojeni sbirek uZitého i volného uméni.
Také by mé&lo dochdzet k ¢ast€j$im proméndm a modernizacim
stdlé expozice, aby pfitahovala co nejvice ndvst€vnikd.
V budové se nezapomind ani na vybaveni nejmodernéjsi
pocitadovou technikou, ani na pracovisté détského ateliéru a
kvalitni pfedndskovy sél. I do budoucna se pocitd s aktudlnimi
vystavami, které se budou konat v piizemi a v prvnim patie. Poté
bude ndsledovat oprava MistodrZitelského paléce, ktery Morav-
skd galerie ziskala od mé&sta Brna v roce 1992. Zde se bude
jednat pfedev§im o modernizaci a rozsifen{ stdvajicich prostor.
V souvislosti s vystavni ¢innosti, kterd je hlavni prioritou, se
chce Moravskad galerie zaméfit v nejbliz§im obdobi na rozsiteni
expozi¢nich ploch, aby stéle vice exponétii mohlo byt pfedsta-
veno nejSir$i vefejnosti. Zdroven bude vénovat vice péCe a
pozornosti také koncepci a obsahu, aby vystavy byly atraktivni
pro odborniky i milovniky vytvarného uméni.

Na zagatku roku 2001 bude v MistodrZitelstvi oteviena
stal4 expozice starého uméni. Mezi expondty se objevi $picko-
vé4 uméleckd dila svétovych autorti z obdobi od 14. do konce
18. stoleti (kolekce italské, holandské, flimské a stfedoevropské
malby), kterd fadi tuto sbirkovou instituci k nejvyznamnéjsim
v Evropé& — mimo jiné obsahuje obrazy Cranachovy, Rubensovy
adalsich. Pfi jejim koncipovéni bude Moravska galerie vychdzet
z toho, Ze kazda expozice je soucasné pokusem o interpretaci
d&jin uméni, to znamend, Ze se bude snaZit vyhnout déleni uméni
na Ceské a evropské, ale spise se pokusi piedstavovat tvorbu
synchronng ve vzdjemnych vztazich a v ndpaditych problé-
movych konstelacich. Pfedklddand expozice starého uméni bude
obsahovat kromé& malifstvi a sochafstvi také ukdzky uméleckého
femesla. Podobny princip bude zvolen také pfi stanoveni
koncepce stdlé expozice uZitého uméni, kterd bude oteviena
v budové Uméleckoprimyslového muzea v roce 2002.

Stala expozice uméleckého Femesla, uZitého uméni a
designu v nové& zrekonstruované budové Uméleckopriimyslo-
vého muzea v Brné, kterd se vefejnosti opét otevie po tfech
letech preruseni provozu, pfedstavi vyvoj tohoto oboru a umoZzni
roz§ifeni informaci prostfednictvim novych médii. Expozice
bude umisténa do dvou pater muzejni budovy a jeji soucasti
budou riizné sbirkové kolekce (ndbytek, kamna, tapiserie, sklo,
keramika, kovy, textil, miniaturni pfedméty apod.). ZvlaStnosti
podminénou integrovanim Uméleckoprimyslového muzea
v kontextu Moravské galerie je rovnéZ za¢lenéni malifskych dél
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do jednotlivych tematickych souborti a sledovéni pfesahu
k volnému uméni. Vybér exponétl ve vystavnich sdlech bude
podiizen tématim charakteristickym pro jednotlivd stylové
obdobi: Uméni v femesle (gotika), Svétlo a barva (renesance),
Odlesk prirody (baroko a rokoko), Zrod designu (klasicismus,
empir a biedermeier), Nadvldda ornamentu (druhé rokoko,
historismus a secese), Proména tvard (kubismus, moderna a
funkcionalismus). Na expozici ve druhém patie navazuji dva
sdly o poschodi niZe, kde se vystavi uzité uméni druhé poloviny
20. stoleti ve dvou samostatnych oddilech Plastika a objekt
(individudln{ ateliérova tvorba) a Uméni v§edniho dne (design).

Stila expozice uméni 20. stoleti v budové Prazikova
paldce bude kombinaci ¢asti stdlé, v niZ navstévnici naleznou
Spickovi dila ze sbirky sou¢asného uméni, a ¢asti dlouhodobych
instalaci s trvdnim jednoho az dvou let koncipovanych jako
hlubsi sondy do problematiky ur¢itého obdobi.

Hlavnim cilem vystavni dramaturgie Moravské galerie
v Brné je nabizet takovou skladbu vystavnich projektd, kterd by
snesla kritéria jak odborného piinosu, tak kulturni a spole¢enské
udélosti pro navitévniky z Ceské republiky i zahrani&i. To pted-
pokladd promyslenou piipravu vystavni ¢innosti sméfujici
k mensimu dlouhodobé pldnovanému, ale koncepéné kvalitné
pfipravenému po¢tu aktudlnich vystav. Pfipravované vystavy lze
rozdélit na puvodni a prevzaté.

Nejrozsdhlej$im vystavnim projektem, pfipravenym
v Moravské galerii, ktery byl zahdjen v prosinci 2000 a bude
pokracovat do brezna 2001, je vystava Obrazy Melancholie,
soucasné v Mistodrzitelském a Prazdkové paldci. Spojujicim
Clankem vystavy je melancholie jako duleZité téma ve
vytvarném uméni. Vystava je koncipovadna do dvou relativné
samostatnych &ésti soustfedénych ve dvou budovach. Prvni ¢4st
se pokousi zachytit vytvarnou reflexi pojmu melancholie v uza-
vienych celcich, navozujicich pfedstavu o proméndch ideje
melancholie a jejiho vytvarného vyjddreni. Tyto promény
odpovidaji zhruba ¢asovému sledu od renesance a baroka pies
18. a 19. stoleti az po moderni uméni a souc¢asnost. Druh4 ¢ast
nahliZi ideu melancholie z hlediska formélnich a obsahovych
analogii mezi uménim dneska a minulosti. Komplexnost tématu
piedurcila zpisob prace s vytvarnym materidlem, sméfujicim
napii¢ historickymi epochami a uméleckymi disciplinami.

S velkym ohlasem u divéku se tradi¢né setkdvaji vystavy
fotografické, pfipravené ze sbirek Moravské galerie. V roce
2001 to bude vystava Fotografie jako uméni v Ceskoslovensku
let 1959-1968 pripravend pro Prazdkuv paldc. Vystava bude
vénoviéna ,,dobé tdni* po padu stalinského dogmatismu. NavaZe
na expozici Ceské fotografie 1939-1958 a na rozdil od ni sou-
stfedi i prace slovenskych fotografii. Hlavnim motivem vystavy
bude ,,piibéh*, ktery se odvijel po oficidlnim (ministerském)
uznani fotografie jako jednoho z obord vytvarného uméni.
Vystava nastini spole¢né rysy fotografie tehdejsi doby i jeji
diferenciaci do jednotlivych proudii - vytvarnd fotografie jako
internaciondlni trend, jako varianta zdpadoevropské tzv. sub-
jektivni fotografie (specifické rysy v CSR: sbliZeni s literaturou,
pokradujici rozvoj imaginativni tvorby, novd obroda zdjmu
o civilizaéni prostiedi, specidlné o periférii - od konce pade-
sdtych let se mluvi o poezii vSedniho dne, piikladem je skupina
DOFO, J. Svoboda); klasicky smér, tradice a jeji individudlni
promény (tvorba K. Plicky, T. Hontyho, J. Ehma, V. Jirg,
J. Proska, individudlni kolekce J. Sudka); imaginativni
fotografie, promény surrealismu (V. Reichmann, E. Medkovi,
E. Fukov4, V. Rybic¢ka, Z. Minac¢ovd ad.); fotografie jako soucdst



novych vytvarnych hnuti (J. Kubicek, E. Ovéacek, J. Toman,
B. Koldfovi, J. Rossler, K. Kuklik, S. Benc, J. Putta, C. Kratky,
A. NoZicka aj.); “novd vina”, aranZovand fotografie (J. Saudek,
skupina Epos, P. Hudec-Ahasver aj.); novy Zurnalismus a doku-
mentarismus (E. Einhorn, V. Chochola, D. Hochov4, K. Kllay,
M. Novotny, L. Nebor, E. Pavlacka, M. Hucek, P. Dias, O. Kara-
sek, J. Koudelka, V. Dukat, socidlni dokumenty M. Luskacové,
P §techy, V. Koléfe aj.). Vystava by méla piispét k tfibeni hodnot
a formulovat nové pochopeni historie daného obdobi.

Geografickd blizkost Moravy a Rakouska do jisté miry
pfedurcila tzké vazby, které poji uméleckou tvorbu obou zemi
(nejen) v devatendctém stoleti. Moravsti malifi v tomto obdobi
zpravidla absolvovali svd studia na videiiské Akademii a
piipadné zde dlouhodobé zakotvili, rakousti umélci pisobili
nejen doma, ale pracovali mj. i pro objednavatele z Moravy, at
uZ to byla Slechta nebo méstanstvo. Jinou cestou, jiZ na Moravu
putovala dila téchto malitd, byl zdjem sbérateld, kte¥{ dali vznik-
nout kvalitnim a reprezentativnim kolekcim rakouské malby.
Sbirka Moravské galerie v Brn& obsahuje pomérn& uceleny
soubor, autorsky i slohové, a tak bylo rozhodnuto uspotadat
vroce 2001 vystavu nazvanou Rakousk4 malba 19. stoleti
v moravskych sbirkidch. Uvedend sbirka se proto mohla stat
zékladem a odrazovym mistkem pro priizkum zastoupeni
rakouské malby 19. stoleti v galeriich a muzeich, kterd sou-
stteduji umélecké sbirky, a v zdmeckych mobilidfich pfedeviim
jihomoravského regionu. Vystava ptedstavi vybér nejkvalit-
néjSich dél rakouskych malifti z moravskych sbirek.

Projektem z oblasti uZitého uméni je vystava Promény
¢eského $perku na konci 20. stoleti. Sperk prosel ve druhé
poloviné 20. stoleti dlouhou cestu vyvoje od tradi¢niho umg-
leckofemesIného vyrobku a7 k individudlnimu vytvarnému dilu
a prodélal tak v kritkém Casovém tseku nékolika desetileti
proménu, kterd nenf srovnatelnd s Zddnym jinym historickym
obdobim. Neslo jen o stylové zmény ve vnéjsi podobé, ale

" 0 zcela zdsadni prerod dekorativniho doplitku v plnohodnotné
umelecké dilo. Ackoli se Cesti autofi potykali s mnohymi
specifickymi problémy, kterych byli jinde usetfeni, vyrovnavali
se s feSenim srovnatelnych obecné lidskych i privatnich otdzek
a pfedevsim s feSenim vztahu vnitiniho a vnéjsiho prostoru.
Sperk konce tisicileti je sloZity a mnohovrstevnaty fenomén.
K jeho pochopent jiz nestaci uméleckohistoricky a ikonologicky
vyklad, ale je nutno jej chdpat v irSich filozofickych, sociolo-
gickych, psychologickych a kulturnéhistorickych souvislostech.
V uplynulych Ctyficeti letech se zformovaly pocetné sbirky
moderniho Ceského $perku v nékolika vyznamnych stitnich
muzeich v Ceské republice. TéméF 400 exponatl z téchto insti-
tuci se stalo zdkladem pro kolekci, kterd vytvaif retrospektivni
obraz eského Sperku od druhé svétové vilky az po konec 20.
stoleti na ukdzkdch z tvorby vice neZ sedmdesati autorti. Soubor
je sestaven do tematickych celkt s vniténi chronologii - struktu-
ralismus, konstruktivismus, sochafsky $perk, sklenény a textilni
Sperk, body art, konceptualismus a postmoderna. Vyvoj &eského
Sperkafstvi je zasazen do Sir§ich souvislosti volné tvorby
objektd, plastik a grafiky, kterd byla mnohdy vyraznym inspi-
ra¢nim zdrojem. K vystavé Prom&ny Ceského $perku na konci
20. stoleti je pfipravena stejnojmennd publikace s Eeskym a
anglickym textem, 300 reprodukcemi, medailony autori,
soupisem kolektivnich vystav a sympozii.

Zajimavou expozici je projekt pfipraveny Jifim Machalic-
kym nazvany Svétla - stiny - odlesky, ktery bude veiejnosti
pfedstavem v budové Mistodrzitelského paldce. Vystava ukdze
tilohu svétla v dile Geskych umélcii a jeho piisobeni v ruznych
vyznamovych rovindch, které miZeme sledovat jiZ od gotiky a
baroku pfes romantismus a symbolismus a7 k riznym proudim
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20. stoleti. Aby nebyl zab&r prili§ bezbrehy, soustfeduje se
vystava na druhou polovinu 20. stoleti, v niZ se svétlo objevuje
v mnoha podobdch v nékolika tendencich a liniich.V této sou-
vislosti jsou pfedstaveny napf. pozdni abstraktni obrazy a kresby
Ir §imy, na n€ navazuji prosvétlené pastely V. Bostika. K nim
se fadi rozryvané a ,,zrafiované* vrstvené kresby A. Simotové a
kiehké krajiny A. Kucerové. Ndasleduji akvarely predasnd
zemfelého M. Ranného. Svétlo v duchovnim smyslu proniké
Reynkovymi grafikami a ranou tvorbou J. Serych. Ceskou verzi
op-artu reprezentuje F. Hudecek. K pomérn& mladsi generaci
se fadi J. Kornatovsky s grafikami, kresbami a v posledni dobg
fotografiemi. Zastoupeny jsou také vybrougené rysované kresby
V. Stratila a strukturdlni kresby M. Titlové-Ylovsky. V. Merta
se predstavuje projekci vychazejici z obrazii zachycujicich
oblohu v priibéhu roku. Obrazy se piedstavuje tvorba V. Kokolii
al.Z4cka.J inych forem svétla (letmy dotyk plamene nebo otisk
rozzhaveného kovového znaku) vyuzivaji S. Klimes, E. Ov&acek
a J. Steklik. Stin dotvaii proménlivé §ité koldZe J. Hampla a
kresby M. Maura. S odrazem svétla si hraji le§téné kovové
objekty H. Demartiniho a variabili R. Kratiny, pfirodni procesy
se odréZeji v zrcadlech D. Chatrného. Ze sochatii jsou zastoupeni
P. Opocensky s kamennymi laserem profezdvanymi kvadry,
C. Suska s plastikami s ,,vnitinim svétlem* a J. Ambrtz, ze
sklara St. Libensky, V. Ciegler a P. Trnka.

Retrospektivni vystavu tvorby malife, grafika, designera,
scénografa a novinife Zdenka Rykra (1900-1940) Elegie
avantgardy pfipravila k stému vyro¢i jeho narozeni a k $ede-
sdtému vyro¢i jeho tmrti Galerie hlavniho mésta Prahy. Rykr
byl jednim z nejzajimavéjsich a soucasné nejrozpornéjsich
predstavitelii Geského mezivaleného uméni. Casto cestoval do
ciziny (Spané&lsko, Kanarské ostrovy, Mallorca, Korsika, Recko,
PafiZ). Pocitoval jistou nedostate¢nost modernistickych a
avantgardistickych vychodisek, kterd vét§inou sim vyzkousel
(Clenem Zddné avantgardni skupiny vSak nebyl). Takové
neuspokojeni podnécovalo jeho aktivitu k novym experimentiim
na strané jedné, a k touze navracet se k tradici realismu a
k otdzkdm sd€Inosti své tvorby na stran€ druhé. Vystava zahrnuje
vSechny polozky Rykrovy umélecké aktivity. Predstavuje jak
zndméjsi tvorbu abstraktni, asambldZe a Skla (1936), tak cykly
Elegie (1938-1939) a Zena v koupelng& (1939-1940). Divik se
sezndmi s ranymi expresivnimi obrazy z okoli Kolina a Chyse
z1et 1919-1920, se smyslovym realismem dvactych a tficatych
let. Zastoupeny jsou i Rykrovy reportéZni a Zurnalistické kresby
a ilustrace. S ohledem na Rykriv t&sny vztah k fotografu Jaro-
miru Funkemu na po¢atku dvacatych let jsou vystaveny ojeding-
1€ Funkeho fotografie s Rykrovymi plastikami a fotografie
z Kolina a Polabi, dokumentujici blizkost s Rykrovymi obrazy
a kresbami. Podrobné je predstavena umélcova unikétni
spoluprice s okolddovnou Orion, ktera probihala od roku 1921
aZ do Rykrovy dobrovolné smrti 15. ledna 1940 pod koly
rychliku Praha-Pafiz.

Kromé vystavni ¢innosti se Moravskd galerie dlouhodobé
zaméfuje na vyuZiti sbirkovych fondi ve vztahu k vefejnosti,
tj. pfedevdim na posileni a rozvijeni rozmanitych forem
prezentace a interpretace vytvarného umeéni. Pravidelng potrada
prednésky, vzdélavaci cykly, koncerty i riizné spole¢enské akce.
Specidlni pozornost do budoucna bude vénovana détem a $kolni
mlddeZi v roz8ifovani doplitkové vyuky i d&tskych ateliéri.

Doba, kdy muzea byla vnimana pfedev§im jako depozitaf
sbirek, je nendvratné pry¢. Péce o sbirky zistdv4 sice prvofadym
tikolem, ale diky technickym moZnostem a profesionalité pra-
covniki postupné pfestdvé byt cilem a stdvd se spi¥e ptirozenym
vychodiskem pro ¢innost instituce, jejimZ hlavnim posldnim je
slouZit vetejnosti.



Osobnost malite, grafika, kreslife a ilustratora Pavla
Roucky neni tfeba uménimilovné vefejnosti predstavovat.
Od pocitku sedmdesatych let, kdy vstoupil na scénu naseho
vytvarného Zivota, jej znaji predev§im sbératelé grafiky a
milovnici dila Franze Kafky. Grafika a ilustrace byly
nadlouho dominantnim tématem Rouckovy tvorby, pfi¢emzZ
jednoticim prvkem byl od samého pocatku clovék a
prostiedi, které jej obklopuje, nebo voln€ji a vystiznéji:
figura a prostor. Autorovo dusevni souznéni s postavami
Kafkovych roméni, které se mu podafilo lapiddrné
vystiZznym a zcela osobitym zpisobem pievést do vytvarné
podoby, mu zejména v zahranici pfineslo zdhy fadu ocenéni.
V pribéhu druhé poloviny osmdesatych let v Rouckové
tvorbé postupné zacind prevazovat kresba a malba. Inspirace
literaturou jej vSak neopustila, naopak, ptivodni katkovské
motivy zpracovava znovu a nove - praveé s vyuzitim malif-
skych vyrazovych prostiedku. V soucasné dobé se Pavel
Roucka fadi ke $picce nasi figurativni tvorby a dileZité misto
zastava jeho dilo i v mezindrodnim kontextu. Své€d¢i o tom
nejen Gctyhodnd fada samostatnych i kolektivnich vystav u
nas i v zahrani¢i, pocetné zastoupeni v fadé¢ stdtnich sbirek
i soukromych kolekei, od roku 1992 kazdoro¢ni dcast na
vybérovém mdjovém Salonu v PafiZi, ale také jeho pedago-
gicka ¢innost v zahrani¢i. Navic se v poslednich letech ve
spolupraci s architekty podili na koncepci a prezentaci
umélecké sbirky vyznamné nabytkéiské firmy TECHO.

Pavel Roucka: Figura, kresba

Malba Pavla Rouc¢ky byla v nedavné minulosti pfedsta-
vena dvéma rozsahlymi vystavami - v prostorach zamku
Ratilly (Francie, 1999) a v Galerii moderniho uméni v Hradci
Kralové (2000).

Na pocatku kazdého obrazu Pavla Roucky je kresba,
ktera v podstaté tvoii neodmyslitelnou soucdst jeho Zivot-
niho prostfedi. Drobné zdznamy vytvari t¢émér neustéle, ob-
klopuji jej na nejriznéjsich dtrZcich papird, rubu pozvanek,
na obélkach, okrajich novin. Jeho kresby nevznikaji jako
zamérné studie k obraziim, ale vyplyvaji z neustalé potieby
hledat. VSude se objevuje zdkladni Rouckovo téma - lidské
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figura, v té€chto chvilich redukovand do nejjednodussiho
linedarniho schématu. Okamzik, kdy objevi novou, pro sebe
zajimavou, tvarovou skladbu lze povazovat za zrod bu-
douciho obrazu. Rozmérem Casto nepatrny nacrtek pak
disledné rozvadi, propracovava a tiibi v dalSich kresebnych
variantach, hledd a zkou$i jeho moZnosti. Obraz jako
pfirozené pokracovéni procesu tvorby je pro Pavla Roucku
predev§im mistem k vyjadreni jeho barevnych a prostoro-
vych predstav. Vzniku obrazu ptedchdzi pecliva pfiprava
,podkladu“ - postupné pokryva plitno plo$nymi pod-
malbami a jejich n€kolikandsobnym vrstvenim vytvafi-
zaklad, jehoZ vyvoj a struktura misty probleskuje v drobnych
barevnych reflexech. Takto vybudované monochromni
pozadi poskytuje potfebny prostor, na némz nasledné rozviji
figurdlni motiv. Dynamic¢nost figurdlnich kompozic odrdzi
Rouckuv Zivelny piistup k malbég, ale také jeho zdmér
nepfikraslovat skute¢nost a nezastirat syrovou, drsnou
realitu.

Prostfednictvim svych postav vyjadiuje vlastni pocity
andzory, vztah k okolnimu svétu. Razantni barevnost je ddna
autorovym expresivnim citénim. Ostfe Zlutou, Cervenou,
modrou, zelenou v kombinaci s ¢ernou ¢i hnédou najdeme
na jeho obrazech nejcastéji. Vyjimkou vSak nejsou ani
obrazy téméf monochromni, na kterych jsou zdkladnim
stavebnim materidlem jemné odstinéné barevné valéry
s pouze nékolika mélo odliSnymi akcenty. Zdkladem obrazu
je tedy figurdlni kompozice, prostiedi, které ji obklopuje a
barva. Tyto tfi prvky jsou hlavnimi aktéry déje, nositeli
mySslenky. Postupnym propracovdnim se ale obraz stava
pfedevsim volnou kompozici barev a tvarii a do popiedi
autorova zdjmu se dostdvd sama malba ve smyslu aktivni
vytvarné prace. Konkrétni scéna, piib&h ustupuje do pozadi
a dominantnimi se stdvaji tahy St€tcem a rozvijeni barevného
ptib&hu. Plocha obrazu se rozechviva vzruSenim a vyzafuje
upfimnou chut a radost z malovéni. Pavel Roucka vSak
dokéZe v pravou chvili toto svoje zaujeti ovladnout a ukéznit.
Vyslednym dojmem je pocit harmonie: obsah i forma obrazu
jsou zcela vyvédzené a vzdjemné se podporuji. Rozmér
obrazu neni rozhodujici a ackoliv autor pracuje Castéji
s velkym formdtem, stejnou intenzitu sdéleni vyjadii i na
minimdlni plose, mnohdy i jako jakysi doprovodny motiv
velkych kompozic. V urcité fazi tvorby povaZuje Pavel
Roucka obraz za dokonéeny. Zvolené téma vykrystalizo-
valo, forma, barevnost i celek odpovidaji jeho predstave,
proces tvorby je ukoncen. Pokud vSak v tomto okamZiku
neopusti dilo ateliér, stane se, diive ¢i pozdéji, pfedmétem
dal§iho autorova malifského zdjmu. Nékdy jeho podobu
pozméni jen nepatrné nékolika lehkymi doteky $tétce, jindy
jej postupné promeéni témér zcela. Ale prave tato nekonecnd
moznost zmény je vSak pro autora pfitazlivd a ¢ini z jeho
obrazi téméf Zivouci soucdst prostiedi, ve kterém vznikly.
Avsak i divdkovi jako pasivnimu pozorovateli nabizi kazdy
Rouckuv obraz tutéZ nekone¢nou fadu pohledii a variant,
jejichZ odkryvani zavisi na individudlni fantazii, citlivosti.
MozZnost aktivni komunikace s obrazy Pavla Roucky je pak
pro vnimavého divdka skute¢nym zéazitkem.

ZUZANA RYBICKOVA



PraZské nakladatelstvi Academia se v poslednich letech
intensivné vénuje vyddvdni védeckych i odbornych publikact
o0 Praze. Z téch védeckych jsou to zejména Umélecké pa-
mdtky Prahy, dilo irokého autorského kolektivu. Naposledy
vySel v roce 1999 objemny svazek vénovany Malé Strané, a
objeveni se dal$tho dilu (Hradc¢any a Prazsky hrad) ocekd-
vaji ¢tendri v nejblizsich dnech.

Vposlednim ctvrtleti roku 2000 uvitali milovnici Prahy
dva tituly popularizujici jeji architektonické pamdtky
historické i novodobé. Prvnim z nich je knizka Josefa a Evy
HrubeSovych PraZské domy vyprdvéji ... VI. Auto¥i jsou
pravidelnymi pfispévateli vikendové prilohy novin Vecernik
Praha apod. a pocdtek kapitolek v jejich knizni sérii je tedy
novindrsky. Bylo to patrné zejména v predchozich svazcich,
které vychdzely v nakladatelstvi Orion a jejich? jednotlivd
vypravéni o domech mnohdy nesla pecet starsiho pivodu a
urcitého novindiského chvatu. To se postupné zlepsuje, cehoz
svédkem je posledni vydany svazek. Autori pldnuji dokonce
roz8trit soubor na dvandct knih a obsdhnout tak celkem 624
domii. Sesty svazek vyprdvi historii, zajimavosti a historky
0 52 praZskych domech a paldcich, vzniklych od stiedovéku
az do 20. stoleti a snaZi se zachytit i jejich soucasny stav a
vyuZiti. Zdsluind jsou zejména vyprdvéni o domech na
byvalych praZskych predméstich, o nich se zatim hledaji
informace jen obtizné. Sesty svazek Jje na takové objekty
zvldsté bohaty, jsou v ném popsdny Elektrické podniky,
usedlosti Santoska, Vondracka a Toulciv dviir; hotel Interna-
tional, byvaly smichovsky ustav pro hluchonémé, nuselské
Divadlo Na Fidlovacce, holeSovickd trinice, Vinohradskd
zdloZna, Obvodni knihovna v Praze 10, smichovsky Justicni
paldc, podolskd voddrna, michelskd a vinohradskd sokolov-
na, Ndrodni ditm v Karliné, brevnovskd Petynka, karlinskd
Skola na Lyckove ndmésti, strasnickd Trmalova vila a vila
Voyta ve Lhotce, podolsky Ustav pro péci o matku a dité a
zdmecek Kajetdnka v Brevnové. Soucasnd popularita autorii
Jim umozZnila i nep¥istupné objekty projit a doplnit a ovéFit
si tak na misté skutecnosti z vlastnich bohatych archivil.
Neékdy vSak jsou do ctivého textu zahrnuty, ziejmé z divodii
lidové zndmosti, i lidaje nejisté (nap¥. na str. 27 se bez zapo-
chybovdni vyddvd J.K.K. Debureau za kolinského roddka )
Jindy jsou texty zbytecné rozmélfiovdny a natahovdny
bezvyznamnymi podrobnostmi (str. 34: , Zddost byla
opatiena kolkem v hodnoté 5 K¢*) nebo naopak zajimavé
udaje chybéji (str. 37: ,, Autory vyzdoby ... byli profesofi
Uméleckoprimyslové skoly se svymi Zdky“, kteii?). Wjme-
novdni viech clenit prvniho vyboru obnoveného spolku
Svatobor (str. 85) zase budi dojem, %e jeden z autori (JH)
chtél zdirraznit svoji osobu. Nent jednotné ani pripojovdni
akademickych titulir osob (nékdy jsou viplné, jindy zcela
chybéji). Uvddeéni firem, které budovy rekonstruovaly, plisobt
spise jako reklama (doufdm, Ze placend).

Nevyhodou této kniZni série je viak ziejmd neexistence
Jjakéhokoli publikacniho pldnu, kazdy svazek obsahuje
cldnky z nejriiznéjsich mist Prahy, sefazené abecedné podle
ndzvii. Tim je Fazeni kapitol dost kuriozni - nékteré stavby
Jsou zarazeny pod prvni slovo titulu ,,byvaly“ a ctend¥ se
oprdvnéné ptd, co se v pribéhu déjin nestalo byvalym?
Logictéjst by bylo disledné Fazeni bud podle piivodniho
urceni nebo spise podle soucasného stavu (tak v knizce nalez-
neme i, Byvaly hotel International“ i ,, Justicni paldc“).
Podobné je nesprdvny titulek ,, Ditm prezidia Akademie véd
CR* - uZ od pocdtku roku 1993 nemd Akademie véd 3ddné
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prezidium a ndzev kapitoly tedy mél znit ,, Diim kanceldre
Akademie véd CR“. Stejné tak by ctendr lépe nasel
HoleSovickou trinici pod timto titulem nez pod pouZitym
»Domy HoleSovické trinice “ (mohla byt ov§em zarazena té*
Jako ,,Byvald praiskd iistfedni jatka“ & podobné).
Nedostatkem vSech dosud vydanych svazkii je i nahodile
usporddany ,, Vybér z pouZité literatury“, ve kterém chybi
mnohd jisté excerpovand zdkladni dila, nap¥. v tomto svazku
slavnd Ruthova Kronika krdlovské Prahy a obci sousednich.
Citovdni piivodni literatury by té% ctendri pomohlo k dalsim
informacim lépe nez obcasné mlhavé vdaje (str. 27: ,,S jeho
interiéry je mozno se sezndmit na fotografiich v riznych
publikacich o Praze nebo ve starsich casopisech ). Postrd-
ddm i rejstitk osob, doufdm, Ze alespori posledni svazek této
série bude doplnén podrobnymi rejstiiky pro vsech 12 dili.

Nicméné doporucuji tento svazek pozornosti zdjemcii
0 uméni a architekturu Prahy, ktei{ v ném najdou zdbavné
Cteni i poucenti. Pochvdlim i doplnéni viech &ldnki vystiz-
nymi kresbami Karla Stolarte, které jsou ndzornéjsi nez by
byly mozné fotografie - umoZiiuji podtrhnout stavebni detaily
avyloucit soucasné reklamni ndpisy, které leckterou pamdtku
znesvaruji.

MozZnd jesté zajimavéjsi pragensii je prvni dil kniZky
Eduarda Skody Prazsky chodec vypravi ... Obsahuje 25
vychdzek Prahou, zndmych ctendriom z populdrnich relaci
stanice Ceského rozhlasu Regina Praha (relact bylo dosud
asi 400). Sloh textit nezapird rozhlasovy pivod kapitol, které
se v této formé dostdvaji do rukou viem, kteii si vychdzky
chtéji zopakovat a napodobit tak slavné praZské chodce
Apollinaira a Nezvala. Pomdhd v tom prakticky protdhly
kapesni formdt kniZky, kterd se ostatné vejde i do vétsi
ddmské kabelky. Vazba je Sitd, takZe se kniha p¥i pouZivdini
v terénu snadno nerozpadne. Doporucil bych vSak, aby pro
vyuZiti mimopraZskymi zdjemci byly jednotlivé vychdzky
doplnény malymi prehlednymi mapkami s vyznacenim trasy
vychdzky i umistént jednotlivych objekti. V této doplnéné
Jormé by se zi'ejmé dobre proddval i pFipadny némecky nebo
anglicky preklad knizky. MnoZstvi obsaZenych informact
o jednotlivych stavbdch je totiZ pro prochdzku Prahou pfimé-
7ené, i kdyZ by se samozrejmé dalo dodat mnoho dalSich
zajimavosti. Text dopliiuje Fada vystiznych ilustract Hedviky
Vilgusové. Jedinym jejich nedostatkem je urcitd nejednotnost
stylu - kresby jsou bud diisledné stinované nebo jenom
obrysové. Nejednotnost vynikne, jsou-li obrdzky umistény na
protilehlych strdankdch (nap¥. str. 78 a 79). Vychdzky vedou
nejriuznéj$imi cdstmi Prahy a to nejen jejim historickym
Jddrem - dostaneme se do Chaber a Trdje, na Frantisek,
Staroméstské ndmésti i do reprezentacnich mistnosti Hradu.
A texty jsou stdle Ctivé, coZ potvrzuje i jejich mluveny pivod.
Neskodilo by vSak doplnit tento i budouct svazky rejstriky
osob a domii.

Rdd uvddim, Ze cena obou kniZek (okolo 200,- K¢) je
mirnéjsi, nez je u nedotovanych tiskit dnes bézné. Milovnici
Prahy si je nepochybné obstaraji. Soucasné vsak p¥ipo-
mindm, Ze na kniZnim trhu stdle chybi nové, revidované a
vyrazné doplnéné vyddni jedné z klasickych pragensif -
Pocheho umélecko-historického pritvodce Prahou krok za
krokem. V praZskych antikvaridtech se starsi vyddni ani
neohreji, i kdyz z jejich textit uz mnohé zastaralo.

ZDENEK SESTAK



KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMENI

.......... Slevy a vyhody

e ARS VIVA cesty za uménim
- slevy z ceny zdjezdu (viz katalog 2001)

e GALERIE, MUZEA, PAMATKOVE OBJEKTY
slevy na vstupném:

vstupné 20,- K¢
vstupné 20,- K&

Betlémska kaple
Bludisté Petiin

Ceské muzeum vytvarného uméni Praha 50%
Dim uméni mésta Brna 50%
Expozice lidového bydleni v Kravafich 50%
Galerie moderniho uméni - Hradec Kralové 50%
Galerie vytvarného uméni - Most 50%
Galerie vytvarného uméni v Ostravé 50%
Galerie bratii Capkii - Praha 50%
Galerie Felixe Jeneweina (Vlassky dvur) - K. Hora 50%
Galerie moderniho uméni - Roudnice nad Labem 50%
Galerie Nov4 sifi - Praha 50%
Galerie Vaclava Spaly - Praha 50%
Galerie hlavniho mésta Prahy - Dim u Zvonu 50%
- Bilkuv ateliér 50%
Galerie vytvarného uméni - Hodonin 50%
Galerie zdmek Klenovi - Janovice nad Uhlavou 25%
Galerie vytvarného uméni - Cheb 50%
Galerie u Bilého jednoroZce - Klatovy 25%
Horécké galerie vytv. uméni - Nové Mésto na Moravé 50%
Hrad Kfivoklat 50%
Karolinum (vystavni siii University Karlovy) - Praha 50%
Malostranskd mosteckd vézZ vstupné 20,- K&
Méstské muzeum a galerie - Policka 50%
Méstské muzeum v Chrasti u Chrudimé 50%
Méstské muzeum - Jaromér 50%
Méstské kulturni stiedisko Moravsky Krumlov

- Slovanska epopej A. Muchy, expozice T. Paracelsea 50%
Méstské muzeum Chotébor 50%
Méstské muzeum v Tyné nad Vitavou 50%
Mgstské vlastivédné muzeum v Ri¢anech 50%
Moravska galerie v Brné 50%
Muzeum hlavniho mésta Prahy 50%
Muzeum a galerie severniho Plzeriska 50%
Muzeum uméni Olomouc 50%
Muzeum mésta Brna 50%
Muzeum Prostéjovska v Prostéjové 50%
- Pamétnik Petra Bezruée v Kostelci na Hané 50%
- zamek Prostéjov 50%
Muzeum Beskyd, Frydek-Mistek 50%
Muzeum stfedniho Pootavi - Strakonice 50%
Muzeum skla a biZuterie Jablonec nad Nisou 50%
Muzeum TéSinska 30%
- vystavni sifi Karvind - Frystat (zdmek) 30%
- vystavni siii Havifov 30%
- Kotulova dievénka Havifov 30%
- Zivotice 30%

Oblastni galerie - Liberec 50%
Oblastni galerie Vysociny - Jihlava 50%
Okresni vlastivédné muzeum Vsetin 50%

- zdmek Kinskych Vala$ské Mezifici 50%

Okresni muzeum v Berouné 50%
Okresni muzeum v Mosté 50%
Okresni vlastivédné muzeum - Cesky Krumlov 75%
Okresni vlastivédné muzeum v Sumperku

- Muzeum v Jeseniku, Mohelnici 50%
Okresni vlastivédné muzeum v Ceské Lip& 50%
- Pamétnik K. H. Mdchy v Doksanech 50%
Okresni muzeum v Kutné Hoie 50%
- expozice Kamenny dim 50%
Orlické muzeum Choceni 50%
Ostravské muzeum 50%
Pamatnik Josefa Manesa v Cechach pod Kosifem 50%
Pamaétnik Adolfa KaSpara v Losticich 50%
Pamétni sifi Karla Hladika v Rychnové nad KnéZnou 50%
Petfin - Praha 50%
Polabské muzeum Podébrady 50%
- muzeum Nymburk, Lysd nad Labem, Sadska,

Méstec Krilové, skanzen v Pferové nad Labem 50%
Pras$né brana vstupné 20,- K¢
SeveroCeskd galerie vytvarného uméni - Litoméfice 50%
Severoceské muzeum v Liberci 50%
Slezské zemské muzeum Opava 50%
Slovacké muzeum 50%

Staromé&stskd mostecka véz
Staroméstska radnice

vstupné 20,- K&
vstupné 20,- K¢

Stétni galerie vytvarného uméni Ndchod 50%
Statni galerie Zlin 50%
Stfedoéeské muzeum - Roztoky u Prahy 50%
Stefanikova hvézdarna - Praha + Petiin 50%
Uméleckopramyslové muzeum Praha

- stdld expozice, vystavy 50%
Véchalovo muzeum - Litomysl 50%
Vlastivédné muzeum a galerie Hlinsko 50%
Vychodoceska galerie Pardubice 50%
Vystavni sift Ménes - Praha 50%
Vystavni siii Fronta - Praha 50%
ZépadocCeskd galerie - Plzen 50%
SLEVA PRI NAKUPU UMELECKYCH DEL
Centrum ¢eské grafiky, Husova 19, Praha 1 5%
Galerie Domino, Wuchterlova 14, Praha 6 5%
Galerie U prstenu, Jilskd 14, Praha 1 5%
Galerie Vltavin, Masarykovo nabfeZi 36, Praha 1 5%
Kabinet Ceské grafiky, Prazsky hrad, Praha 1 5%
Bazar Antique, Dlouhd 22, Praha 1 10%

KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMENI spolek

Masarykovo nabie¥i 250 - MANES

110 00 Praha 1

telefon/fax: 02 249 130 26

e-mail: kpvu@arsviva.cz http://kpvu.arsviva.cz
tifedni hodiny: pondéli a ¢tvrtek 14.00 - 16.00 hodin

ARS VIVA
ARS VIVA Cesty za uménim

110 00 Praha 1, MANES
Masarykovo nabfezi 250
telefon/fax: 02 249 130 26
Po, Ut, &t 1090 - 13% 14% . 18 hod.,

St, Pa10% - 143 hod.
e-mail: arsviva@arsviva.cz http://www.arsviva.cz

Ufedni hodiny:




