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Vazeni pratelé vytvarného uméni,

stejné jako v minulych letech bychom Vam jménem
hlavniho vyboru spolku KPVU chtéli podékovat za spoluprdci,
pomoc a vSe dobré a uzitecné, co jste ucinili pro rozvoj
a popularizaci vytvarného uméni v nasi zemi, a predevsim za
Vasi projevovanou soliddrnost, ktera pomdhd zachovavat
existenci KPVU.

Radi bychom Vas sezndmili s nékterymi fakty a zavéry z jed-
ndni hlavniho vyboru a valné hromady KPVU, ktera se uskutecnila
12. prosince 2001 v Praze:

. Stav C&lenské zdkladny (platicich clenii KPVU) se - i diky
Vam - v leto$nim roce stabilizoval. V soucasné dobé evidujeme priblizné
2 000 osob; mirny ubytek v roce 2001 zpisobilo predevsim ruseni
Slenstvi z divodu stari, avsak novych clenu se prihlasilo 150; 30 osob
obnovilo drive zruSené clenstvi.

. Hospodaieni KPVU za rok 2001 je v "plusové" poloZce.
Stejné jako v minulosti pFispéla svym velkym sponzorskym podilem
k prosperité KPVU spolecnost ARS VIVA spol. s ro. a Fada mistnich
uradi, predevsim v Brné, Hradci Krdlové a v Liberci. Vsem timto zpi-
sobem hlavni vybor KPVU a Valnda hromada KPVU dékuje. Clenové
hlavniho vyboru a valnd hromada KPVU se rozhodli mirné "zarovnat"
clensky prispévek na 150,- K¢;  zdpisné pro nové cleny zistava stejné
jakovr. 2001 = 50,- K¢.

. Znovu Zdddime vSechny éleny, aby pFi placeni Elenského
pFispévku vyplnili na poStovné poukdzce (na bankovnim prikazu -
pokud plati timto zpiisobem) v rubrice "variabilni symbol" své ¢lenské
Cislo (Cislo priskazu KPVU). Vase ¢lenské Cislo je uvedeno na legitimaci
a také na adresnim §titku obdlky, ve které jste obdrieli Panoramu. Bez
¢l &isla nemiieme Vasi platbu zaevidovat a jsme - a¢ velmi neradi -
nuceni povaiovat VaSe élenstvi za neplatné. Pritkazka KPVU bez
dokladu o zaplaceni él. pFispévku je neplatna!

. Diky velkorysé nabidce nékterych vytvarniki jsou také v roce
2002 pro cleny KPVU k dispozici grafické listy za velice vyhodné
(rezijni) ceny. O tyto grafiky se miiZete zajimat v ustiedi KPVU. Grafické
listy budou za téchto podminek nabizeny pouze platicim ¢leniim KPVU.

DULEZITE UPOZORNENI
KPVU md novou adresu: Klub pratel vytvarného uméni-spolek
Pod Kastany 3 (50 metrii od stanice metra Hrad¢anska)
160 00 Praha 6 - Dejvice
telefon 02 - 333 240 99, recepce 02 - 243 114 12,
zaznamnik / fax 02 - 243 115 85

uredni hodiny: pondéli, tvrtek 14.00 - 18.00 hodin

. Ve spolupraci se spolecnosti ARS VIVA jsme pro KPVU
zajistili e-mailové spojeni a vlastni internetovou stranku, kde budou
uvadény aktudlni informace. Samoziejmé je to moznost i pro pobocky
inzerovat své akce. Vyzyvame viechny pobocky, aby vice vyuZivaly
moZnosti zvefejiiovat své akce a aktivity nejen pro cleny své pobocky, ale
www stranku asi 650 zdjemcii. Prostiednictvim www stranky KPVU je
mozné se do klubu také prihldsit (tuto moznost v r. 2001 vyuzilo asi 20
novych cleni).

e-mail: kpvu@arsviva.cz
internet: kpvu.arsviva.cz

Jesté jednou viem vérnym clenum KPVU dékujeme za jejich nezistnou
a obétavou praci pro klub a vytvarné uméni.

S pratelskym pozdravem
hlavni vybor spolku KPVU
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Brn&nska pobotka KPVU uspofada v roce 2002 XIV. sjezd pratel
architektury. Pfedb&Zny termin je 13. az 15. zafi 2002. Sjezd se uskute¢ni
v RoZnové pod Radho3tém a seznami ucastniky s lidovou architekturou Valasska.
UvaZujeme, %¢ se prednaskova &ast bude zabyvat témito tématy: Historie
Valagského muzea v ptirodg, Problematika lidového domu a ochrana pamétek
v regionu, Vyvoj karpatského domu, O Zivoté a zvycich na Valassku. Pfednéset
budou odbornici zabyvajici se touto problematikou. Utastnici sjezdu navitivi
Vala§ské muzeum v pfirod¢ - Dievéné méstecko, Mlynskou dolinu a Valasskou
d&dinu. Program sjezdu bude doplnén spoleCenskym vecerem a vyletem na
Pustevny.

Zajem o udast oznamte na adresu Josef Tousek, Havlickova 55, 602 00
Brno 2 do konce bfezna 2002. Podrobné informace budou zajemcim zaslany
s pozvankou na sjezd.

V soucasné dobg&, kdy rozsah ¢lenské zakladny klubu ani vyse ¢lenskych
prisp&vki nejsou samoziejmé& schopny pokryt ndklady na Cinnost poboéek, se
naopak nabizi jiné moZnosti, jak tyto prostfedky ziskat, resp. jakym zplisobem je
mozné ¢innost provozovat.

Dle konkrétnich zku$enosti aktivnich poboéek KPVU lze doporucit obratit
se s zadosti o poskytnuti podpory na &innost na organy vefejné spravy -
piedev§im na méstské &i okresni ufady - ty zpravidla maji zfizené Gtvary, které se
podporou kultury zabyvaji; v posledni dob& lze pozorovat pozitivni trend
k podpofe kulturnich aktivit §iroké vefejnosti - ne tedy pouze tradi¢nich a profe-
siondlnich aktivit, ale i.&innosti zajmovych spolkd, sdruZeni €i jednotlivych
fyzickych a pravnickych osob.

Napt. Statutarni m&sto Liberec poskytuje jiz nékolik let dotace z jim
zfizeného kulturniho fondu zejména pro tyto oblasti:

. esteticka vychova predevsim déti a mladeze

. mimofadné kulturni akce na izemi mésta Liberec a akce
nadregionalniho vyznamu

. ochrana kulturnich pamatek

. rozvoj amatérské a mistni kultury

s rozvoj etnické kultury a kultury narodnostnich mensin

Dotace jsou v Liberci poskytovany zejména Zadateliim, ktefi se uvedenou
Cinnosti zabyvaji celoroéné a nelze je pouzit na mzdy, cestovni ndhrady
a poho$téni. V pfipadé liberecké pobocky KPVU mésto Liberec vzdy jeji aktivi-
ty podpofilo, nebot si je dobie védomo, Ze pobocka zde vyviji €innost, kterd neni
jinak pokryta Zadnou jinou mistni kulturni instituci.

Doporutujeme se tedy obratit na prislusny odbor méstského uradu &i
referat okresniho wfadu, zjistit konkrétni podminky pro pfipadné pfidéleni dotaci
a zpracovat Zadost o dotaci. Hlavni vybor KPVU Vém pfipadné zasle vSechny
potiebné dokumenty o KPVU jako spolku (celku) k vyplnéni a doloZeni Zadosti
(zfizovaci listina, statutarni organy klubu,...).

KPVU Liberec

(ZACATEK VZDY V 17,00 HODIN)

28.2. 2002 &tvrtek  Jordansko, kfiZovatka starovékych civilizaci

PhDr. Zdenék Pazdera

Antoni Gaudi - Zivot a dilo (ke 150. vyro¢i narozeni)
Doc. PhDr. Pavel Stépanek

Zemské muzeum Slesvicka-Hol$tynska v zimku
Gottorp a jeho sbirky

Doc. PhDr. Zden¢k Hojda

Severni Itilie - uméleckohistorické pamatky Lombardie
PhDr. Jitka Maté&jt

Francouzské pobreZi Atlantiku - uméleckohistorické
pamatky

PhDr. Jitka Mat&ji

téma bude upfesnéno

28.3. 2002 &tvrtek

25.4. 2002 ¢tvrtek

23.5.2002 &tvrtek

24.10. 2002 &tvrtek

28.11. 2002 &tvrtek



Geniélni architekt, pedagog a uslechtily ¢loveék. Podle jeho nazoru
jen dobry &lovék je schopen délat dobrou architekturu, ktery vi jaké
jsou potieby a tuzby lidi. V kritickém soukromém dopise, ktery
napsal po uvefejnéni Wagnerova kostela Am Steinhof ve Vidni,
proslovil zdroveil své vlastni krédo. Architekt nesmi ztratit styk
s nirodem, musi chépat jeho dusi, jeho potieby, citit co je lidu
nejsvEt&jsi "co kratce nazyva bohem".

Byl nérodnosti slovinské (proto by se mél vlastn€ uvadét
jako JoZe Ple¢nik), narodil se v Lublani. Do Prahy pfiSel na vyzvéni
Jana Kotéry, aby zaujal misto profesora na Umélecko-priimyslové
$kole v roce 1911 po odchodu Jana Kotéry. Pleénik pfisel do Prahy
jako hotovy architekt s pevnym nazorem na tvorbu architektury,
kterd se jiz vymanila z prvotniho kolisani v prostfedi trochu
lehkovazné Vidné, jeZ odporovala jeho povahovému zaloZeni. Byl
to vazeny pitemyslivy muZ, jehoZ velkd invence byla brzdéna
smyslem pro realitu. Stal se cténym ucitelem a za svého prazského
pobytu vychoval celou fadu vybornych architektli, mezi jinymi Otto
Rothmayera, svého néstupce na PraZském hrad€. Kdyz byl Ple¢nik
vyzvéan prvnim &eskoslovenskym prezidentem, aby se ujal rekon-
strukce PraZského hradu, mél za sebou jiZ vynikajici realizace a fadu
projektd, které se vyznalovaly seridznosti a stylem, jenZ opraviioval
k presvédSeni, Ze jeho price bude odpovidat slavné minulosti
PraZského hradu.

Po pfipravnych studiich na odborné $kole ve Styrském
Hradci a po kresli¢ské praxi v Miillerové zdvodé na umélecky
nébytek nastoupil J. Plednik na Akademii vytvarnych uméni ve
Vidni do ateliéru Otto Wagnera. Jiz zde se podilel na Wagnerove
praci, za niZ byl ocenén. Po vynikajicim zakonceni $koly ziskal
stipendium a podnikl cestu do Itdlie a PafiZe. Zejména Italie na né&j
siln& zapisobila a ovlivnila jeho tvofici se ndzor na vlastni tvorbu.
Jako Slovinec, jehoZ zemé& sousedi s Italii, mé&l smysl pro vnitfni
vztahy obou kultur, aby z nich vydobyl vyraz specificky, historicky
svébytny. Od pocatku 20. stoleti, kdy pracoval ve Wagnerové
ateliéru i ve svém vlastnim v Hietzingu, do prvni svétové valky
vytvofil jiZz nékolik vyznamnych architektur, z nichZ Zacherliv diim
ve Vidni z let 1903-5 je nejproslulej$i. Je to architektura ryzi
moderny s tvarové narofnou fimsou s rytmicky se opakujicimi
atlanty. A pfece soutéZni navrh na tento diim je poplatny Wagnerovu
domu na Linke Wienzeile. Bez pov§imnuti nemuZe zUstat ani ka$na
Karla Boromejského (1908), zpracovana na téma sloZit¢ kompono-
vanych kruht, které jiz tlumo&i pozdgj§i Ple¢nikuv styl ve spojeni
architektonické predstavy a vytvarného dila. V letech 1910-13
kresli nékolik tvarové velmi naroénych variant na kostel sv. Ducha
ve Vidni. Uvedme jen jednu parabolického tvaru s rytmicky
vystupfiovanymi okny smérem vzhiru. A piece realizace je velmi
stroha a stfidma na téma klasické. Priceli ma pilastrové, s hlavice-
mi naznaéenymi v omitce a tympanonem, nad nimZ se ty¢i v symet-
rické poloze zvonice. Toto pojeti kontrastuje s ndvrhem na
Stolwerckovu tovarnu, ktera jakoby reagovala na eské kubistické
tvary. S takovymi se setkdvame i na navrhu kaple Matky BoZi z roku
1907. Ple¢nik v8ak nebyl vyznava&em kubismu. Jeho podobné tvary
nenaznaduji pronikani do hmoty, ale gradaci trojihelnikového tvaru.
Je ptili§ modernista a klasik, aby akceptoval architektonickou
abstrakci. Jsou to jen struén& naznalené ptiklady tvorby, ktera ho
doporucovala pii jeho objeveni se v Praze. Mél ji rad pravé tak jako
Cechy. Vid&l v ni monumentalizovany obraz své rodné Lublang.

V roce 1996 byla koneéné v Praze uspofddéana vystava,
kterd se zabyvala Ple¢nikovou praci na Prazském hrad€. Byla
velkorysa tak jako samo dilo jejiho tviirce. Na ni se ukézala cela $ife
a hloubka Ple¢nikova uméni. Neni to jen byt prezidenta a ptilehlé
reprezentaéni mistnosti: Ple¢nik pojal svou praci na Hrad€ jako
celistvé dilo, kterdA ma svou vnitini a tématickou tvarovou
kontinuitu celku a jednotlivych soudasti. Tak napfiklad prvni

nadvoii od dlazby ptes vlajkové stoZiry k monumentdlnimu
tiipatrovému séalu tvofi jeden mohutné gradovany celek az
k vyvrcholeni. Pravé tak tfeti nadvoii od zdviZeni terénni Grovné,
dlazbu, umisténi sochy sv. Jifi aZ po monolit. A kone¢né zahrady na
Valech, které pies terasy vrcholi u By¢iho schodidté, kde je
vytvofena césura - prostor, ktery jakoby tvofil pozadi jedin€
dtistojné a opravnéné pro zpfitomnéni tviirce a toho, kdo mu tuto
praci svéfil - TGM.

Severni predpoli Prazského hradu bylo vyprojektovano,
ale neuskutecnilo se. Snad je to $koda, ale diskuse a protikampari
byly veliké a snad byly i &asteCnou pri¢inou, proé Ple¢nik na
pocatku dvacatych let odeSel od rozdélaného dila z Prahy. Snad
byly i pfi¢iny jiné, osobni a hlavng laska k rodnému méstu, kam se
cht&l vratit. Architektem PraZského hradu zustal do roku 1935.
Vénoval se mu na dalku prostfednictvim O. Rothmayera, Casto
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Tvoti dominantu hornich Vinohrad, jejich urbanisticky stied
mohutnou hmotou korunovanou zvla§tnim tvarové svébytnym
tvarem véZe, kterou ovlada cifernik obrovskych hodin. Celek,
viechny prvky i material v kontrastu hnédych zvonovek a bilé zuly
byly uvaZzeny tak, aby vzbudily nezapomenutelny dojem. Piidorys,
tak jako u vSech Plegnikovych kostelli, po¢inaje sv. Duchem ve
Vidni, je pravothly s jednotnym, v tomto pifipadé sloupy
ne€lenénym prostorem interiéru. Vyzdoba soustfedéna k oltarni
sténé je vytvarng naro¢nd, ale uispornd, tlumocici Ple¢nikilv smysl
pro umélecké femeslo a vytvarnou préci. Ple¢nik vytvofil pomé&mé
mnoho chrémovych staveb, ale vinohradsky kostel je v hmoté,
prostoru, materidlu i detailu ze vSech nejpfesvéd¢ivéjsi a nejpliso-
bivejsi.

A& byla Ple¢nikovi na po¢atku dvacatych let nabidnuta
profesura na Akademii vytvarnych uméni v Praze i ve Vidni,
rozhodl se pro Lublai, kde se stal profesorem na technické univer-
sit¢ a formoval své Zaky svym velkym uménim k obrazu svému.
Lublati nezrcadli avantgardni hledani vyrazu dvacétych a tficatych
let dvacatého stoleti. T&Zko bychom tam hledali funkcionalisticky
objekt. Lublaii je Ple¢nikova a piisobi timto jednotnym dojmem.

Plegnik se stal méstskym architektem Lublané. Navazal
na urbanistickou koncepci Maxe Fabianiho, rovnéZ Wagnerova
Zéka, ktera byla ve smyslu Wagnerovych pfedstav o velkomésté
klasicky chladnd a velmi neosobni. Naproti tomu je koncepce
Ple¢nikova zcela osobni, dalo by se fici naplnéna vroucim citem.

Kdyz J. Pleénik ukongil v roce 1935 svou funkei architek-
ta Prazského hradu, zacal se vénovat v Lublani navrhovani staveb,
kterymi postupné napliioval sviij urbanisticky koncept zaloZeny na
tématu fek a mosti. Zde nutno jmenovat terasy na Ljubljanici,
Trojmosti a Sevcovsky most, viechny s plegnikovskymi stylovymi
detaily, mé&stskou promenadu potvrzenou &ile pulzujicim Zivotem.
Casové prvni z velkych zakazek, které se Ple¢nikovi v Lublani
dostalo, je kostel sv. Frantiska z let 1930-31. Navazuje
bezprostfedné na kostel Nejsvétéjsiho srdce Pané v Praze. Na rozdil
od ng je navrzen na téma klasické s pravouhlym sloupovym
prostorem. V letech 1933-4 realizoval Ple¢nik zajimavy dim na
trojuhelnikové parcele s jednoosym c&elnim pricelim, na jehoZz
boénim pruceli jsou uplatnény tradiéni detaily a prece pisobi plné
moderné. Za ¢asové naslednou podivuhodnou realizaci lze pokladat
monumentalni nekropoli Zale z let 1938-39, kdy byl vybudovan
dvoupatrovy vstupni portikus architrdvového systému.
Architravovy systém a sloup v né&kolika patrech je Ple¢nikem
vyhradn& pouZivany motiv, ovéfeny v Sloupové sini na Prazském
hradg. Nekropole je soubor 14 kapli, zcela nekonvenéni, ktery ma
opodstatnéni nejenom vytvarné svou rozmanitosti, ale i funkéni,
ponévadZ je tu moZno konat vice riiznych obfadi najednou. Kaple



jsou vSechny neoby&ejné, napiiklad zcela mala kaple zasvécend sv. Josefu
a Antoninu, kter4 zaujme pln& prolomenym arkadovym prostorem, v némz
je vestavéna hmota drobné kubické svatyné. Zale je ladéna tradi¢né
s modernim vyzn&nim. Rozhodn& nikdo nezaméni Ple¢nikiv objekt
s historickym. Presto velmi kontrastng piisobi v Zale dilny, protahla,
dekorativng Zivd budova. V tomto struéném zavzpominani nelze
opomenout kostel na okraji Lublang, sv. Michala na blatech. Zde se Ple¢nik
projevil v plné podobé vytvarné a vyrazové pravé tak jako funkéni. Kostel
je umistén na vlhkém podloZi a proto je svatyné zdviZena na vysokém
soklu do prvniho patra, k némuZ vede prostorné schodiSté. Sokl je
kamenny, ale svatyn& dfevéna. Jeho pii¢na orientace umoznila plisobivy
prvek pétipatrové zvonice umisténé na dlouhé strané kostela. Predstavuje
podivuhodnou symbiosu venkovského charakteru s monumentalizujicimi
prvky a ulechtilymi formami hlavniho oltafe. Na pocatku ¢tyficatych let
navrhl Pleénik do centra Lublang trznici se sloupovou kolonddou
a pivabnym kvétinovym kramkem na téma antické.

Skici Obelisku na III. nadvori Prazského hradu

Do souboru Plegnikovych lublatiskych staveb nalezi jesté dvé, které
nelze nevzpomenout. Je to Univerzitni knihovna z let 1940-41, rozsahla
budova s jednotn& fe§enym pridelim, v némz jedinym monumentalizu-
jicim prvkem je vstup zdiraznény nikou, ve které je pres vSechna patra
vestavén $tihly sloup. Pozoruhodné je schod'iété_s &ernymi sloupy, jehoz
koncepce jakoby se znovu obracela k Sloupové sini na Prazském hradé.
Zdymadlo na Ljubljanici je technické dilo, avSak Ple¢nikem plné
architektonizované. Je to tfipylonovy jez s kratkymi kanelovanymi sloupy
a pevnou bohatou fimsou, ktera vytvaii sokl pro nadoby odvozené z kylixu.

Kromé uvedenych staveb vytvofil Ple¢nik jesté dalsi a mnoho navrhi,
které nebyly realizovany. Piesto jeho uskute&néné dilo je na jeden, i kdyz
dlouhy, Zivot ohromné, svébytné a nad¢asové. Mnohdy se ptime, co
zplsobuje, Ze je Ple¢nikovo dilo tak osobité? Vazi si klasické tradice
a prece neni klasicista. Je to moZnad proto, Ze si sice vazil minulé
architektury, ale nikdy nepouzil autentického historického tvaru, ktery
vzdy pretvotil do podoby vlastni architektu dvacatého stoleti. Z mnoha
povolanych se to podafi jen genidlnim osobnostem.

MARIE BENESOVA

Azurové pobrezi je uzky pruh francouzského pobrezi tahnouci se pri
Ligurském zdlivu Stredozemniho more pFiblizné od St.-Tropez
k italské La Spezzii. Turisticky zndmad jsou na ném predevsim mésta
St.-Tropez, Cannes, Nice a Monako. Primorské Alpy zde spadaji
pFimo k mo¥i. Prikré, vdpencové utesy tvori dramatickou kulisu
uzkému pruhu pobrezniho pdsu. Je zde madlo mist, ktera umoZiuji
nejen vyhlidku na more, ale pohled podél pobrezi. Jednim z nich je
maly poloostrov Cap-Ferrat leZici mezi Nice a Monakem.

Jeho atraktivni poloha zaujala zdmozZnou baronesu
Charlottu Ephrussi de Rothschild (1864-1934) natolik, Ze se rozhod-
la ke koupi 7 ha pozemkii na hi'ebeni malého pahorku rozkladajiciho
se na poloostrové a vhodného pro vybudovani rekreacni rezidence.
Na pozemcich potom vytvofila dle svych predstav idedlni svet.
Hreben pahorku nechala srovnat z vétsi ¢asti do roviny a po obvodé
Jjej obklopila nizkym valem, ktery umoZiioval vyhledy na okolni
more a vnitini zahradé ddval dostatek soukromi. Samotny prijezd
k rezidenci je velice nendpadny. Je zapotiebi obejit po iiboci
pahorku celou zahradu, nez se dostane navstévnik nazpét ke vstupu
do vily.

Jiz samotna stavba rekreacniho sidla napovida, jaké
zahrady ji obklopuji. Baronka méla na realizaci svého zdméru asi 30
architektit a velice zasahovala do jejich prdce. Vysledkem je stavba,
pFipominajici italskou renesancni vilu, ve které se kurioznim zpi-
sobem prolinaji novorenesance, novogotika, maursky styl paldcii
z oblasti Spanélské Granady a prevzaté detaily z riiznych, jinde
existujicich staveb. Stejnd je i zahrada. Také je historizujici. Ma
devét éasti: zahradu francouzskou, provensalskou, exotickou,
riizovou, japonskou, Spanélskou a florentskou. Dale florentinskou
alej a cast s historickymi fragmenty.

Centradlni édst na ploSiné tvofi francouzska zahrada
s bazénem, lekniny a rybickami. Palmy obklopujici tuto partii
davaji zahradé nddech exotiky. Kamenné dlaZdice vedouci pres
bazének zase pripominaji Japonsko. Udrzet styl zde nebylo uicelem.
Baronka chtéla zakomponovat do aredlu vse, co se ji libilo. Na
opacné dasti pozemku nez je vila nechala postavit klasicistni
"Chramek lasky" a dale za néj kopii antického chramku. Klasicistni
pavilon svou dominantni polohou vytvari protivahu vile. Pozicni
vyznam pavilonu je zdiraznén vodni kaskdadou, vychdzejici z jeho
podnoZe a napdjejici centralni bazén.

Dalsi partie zahrady jsou jiz komponovdny na terasdach po
uboci pahorku. V provensdlské zahradé najdeme olivy, pinie
a mimosy. V rizové zahradé sbirku rozlicnych druhu rizi. V divoce
uspordadané exotické zahradé jsou ve skupindch mezi nasucho
kladenymi kameny a zidkami skupiny nékolika metrii vysokych
kaktusii a opuncii z riiznych casti Ameriky a jizni Evropy. Mezi zeleni
v japonské zahradé sviti Zluto-zelena keramicka pagoda
a upoutaji i kamenické prvky pripominajici Japonsko. Mala cast
zahrady je vymezena historickym stavebnim a socharskym
fragmentiim. Jde o prvky, které nebylo mozno zakomponovat podle
predstav baronky do stavby rezidence. Je jim Siroké schodisté
s grotou a vyhledem na blizké méstecko Villefranche.

Mistem, které musi mezi zahradami kazdého navstévnika
uchvatit, je Spanélska cast. Uzavreny priichozi dviir s loubim a gro-
tou vsazeny do svahu vytvdri krdasny mikrosvét. Maly bazének
a bujnd zelen davaji zahradé v kombinaci se stinem loubi pFijemné
klima i v nejparnéjsich letnich dnech.

Vilu Ephrussi de Rothschild navstévuje rocné asi 60 000
navstévniki, kterym poskytuje zdzitek z vnimadni zahradni kultury
riznych casti svéta spojenych do celku velice odlisného od okolni
primorské krajiny.

ALEXANDR SKALICKY st.



V priibéhu 1éta roku 2001 dostala Videfi nové kulturni centrum. Zdélo by
se, Ze toto m&sto uz je svymi kulturnimi aktivitami nasycené, ale jesté si ke
svym mnoha muzeim a vystavnim sinim muselo dodat dal$i. V p&kné
soustfedéné skupiné, kterd dostala oficidlni ndzev Muzejni Ctvrt, tedy
MuseumsQuartier. Tato &tvrt’ uzaviela jednu etapu budovani centrélni Easti
Vidné.

Etapu, kterou zah4jil jiz roku 1713 Karel VI., kdyZ povéfil Johanna
Bernarda Fischera von ‘Erlach postavenim cisafskych koniren na zemi
pred hradni brinou, na uzemi, které bylo do té doby prazdné jako tzv.
Glacis, &ili bezpegnostni nezastavény pas pred méstskymi hradbami.
Fischer pojednal sviij névrh skutecné velkolep&, nejen jako stdje, ale jako
rozlehly soubor staveb pro vse, co souvisi s kofimi. Nestihl ho dostavét.
V roce 1723 po architektové smrti se ukolu ujal jeho syn Josef Emmanuel,
ktery areél v&etn& hlavnich fasad dokongil v roce 1725.

Hlavni fasada, obracena k hradu, je dodnes pisobiva svou velkole-
posti, jeZ nebyvd u koniren zvykem. Ukazuje, ze Fischer star$i pfi
navrhovéni nového aredlu mél na mysli mnohem obsahlejsi koncept. Aredl
mél byt uzévérou nové kompozice Hradu: architekt si uvédomoval, Ze
videtisky Hrad je stéle nedokongenym, podivné roztazenym ttvarem, ktery
jako by se na své postaveni nejdileZit&j$iho méstského aredlu teprve chys-
tal. Zdéa se, 7e konimy mély byt uzavienim nové hlavni osy, jdouci od
dne¥niho Michalského ndmésti. Snad predpokladal, Ze hradby brzy zmizi
a Ze Hrad bude mit dostatek mista k velkolepému rozvinuti. K vytvofeni
symetrické kompozice s rozlehlymi nadvofimi, z nichz to hlavni vznikne
mezi dosavadni brinou a novymi stajemi - ostatnd kompozice baroknich
sidel takovou velkolepost projevovaly.

Nicméné Fischerova idea nebyla nikdy naplnéna. Staje zistaly jako
veliky a impozantni areal, ke kterému se Hrad nikdy nepfibliZil. Po defi-
nitivnim zbofeni hradeb a vytvofeni Ringu se naopak dostaly do izolace,
kdyz mezi né a hradni budovy byly vestavény monumentalni objekty
muzei. Ve dvacétych letech dvacatého stoleti byl cely aredl pfeménén na
veletrzni komplex, ktery byl v dob& druhé svétové valky rekonstruovén
a zvéten, nebot’ byl pouZivan i pro nacistické propagandistické dcely.
Veletrzni funkce mu pak z@stala az do roku 1995, kdy se Videiské veletrhy
odstéhovaly do nového arealu v Pratru.

O budoucnosti koniren se uvazovalo uZ dfive, nebot’ poloha ve-
letrzniho aredlu byla stdle méné a méné vyhodna, omezeny prostor nemohl
uspokojit nar@istajici pozadavky na vybaveni a sluzby. Proto se jiz od
poloviny sedmdesatych letech uvaZovalo o promén& celého souboru staveb
pro jiné G&ely. Prvni tivaha vedla k vytvofeni muzea sou¢asného uméni tak,
aby bylo v lep$im kontaktu s tradiénim Uméleckohistorickym muzeem.
Kulturni funkce jiz v diskusi z@stala, i kdyZ je3té s fadou promén, a uhdji-
la si své postavent, i kdyZ na po&atku osmdesétych let se objevily niméty
na vytvoreni nékupniho centra, popfipadé velkého hotelového komplexu.
V roce 1984 bylo definitivn& potvrzeno, Ze se byvalé cisaiské konirny
proméni v kulturni férum, v komplex muzei. S timto vymezenim byla
v roce 1985 vypsdna vefejnd mezindrodni dvoukolové architektonicka
souté?, do niZ pri uzévérce v roce 1986 prislo celkem 88 projektii. Do
druhého kola jich bylo vybrano 7. V roce 1990 byl jako vitézny projekt
vybrén soutéZni névrh Laurise a Manfreda Ortnerovych. V roce 1993
Videti pfislibila, Ze bude realizaci tohoto projektu financovat. V roce 1997
bylo vydano stavebni povoleni, v roce 1998 se zagalo s pracemi. Od roku
2000 byla stavba postupn& pfedavana do uZivéani. V zafi 2001 byly otevre-
ny posledni vystavni a muzejni prostory.

Muzejni &tvrt’ tvoii rozsahly aredl, jehoZ vn&jsi hranice vymezuji
objekty byvalych cisafskych koniren. Vnitini prostor je uprostfed podélné
rozd&len byvalou zimni jizdarnou. Pro kompozici nové podoby aredlu byl
dilezity i vyskovy rozdil, ktery je mezi vstupni budovou a ulici lemujici
aredl na druhé strang. Ten umoznil zajimavé zplisoby dostavby a vystavby
novych &asti.

Zimni jizdarna dostala zezadu objemnou pfistavbu, v niz jsou umis-
tény vystavni sing, Kunsthalle, ve dvou urovnich a jesté s ochozy, k tomu
s potfebnym depozitnim a technickym zdzemim v podzemi. Na tuto stfed-
ni &4st navazuji z obou boku stavby zcela nové. Zapadni z nich patii Muzeu
moderniho uméni, vychodni Leopoldové sbirce (coz je ptivodné soukroma
sbirka, kterou v roce 1994 zakoupil rakousky stat). Obé budovy maji cosi
spole¢ného ve svém feSeni, tvoii jasné "sourozence", i kdyZ na prvni
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pohled piisobi rozdilng, uz diky obkladovému materidlu. Zatimco vychod-
ni budova je obloZend svétlym kamenem, zipadni, zvani MuMoK,
je v kameni temné Sedém.

Leopoldova sbirka je umisténa v pevném, geometricky pfesném
objemu, ktery stoji rovnob&zn& vedle byvalé jizdarny. Jeho objem je spo-
radicky profezavén exaktnimi sklenénymi plochami, pfi dennim svétle
jejich vyznam v plose stén mirn& ustupuje, dilezité jsou prihledy ven na
siluetu Uméleckohistorického muzea. Za vefemniho osvétleni se tyto
plochy stavaji zivymi platny, za nimiz se pohybuji névstévnici, muzeum
tak vystupuje do nadvoii a dovoluje vhlédnout dovnitf. Vnitini prostor se
obtadi kolem centrélni haly, jez prochéazi celou vyskou stavby, jednotlivé
vystavni sély se v riznych Grovnich rozvijeji kolem, pfitom dbaji na
dostatek denniho svétla dopadajiciho pfedeviim shora, a to nejen
v nejvys§im podlazi. Systémem otevienych "atrii" je svétlo dovedeno az
do piizemi, teprve podzemi, urSené pro kresbu a grafiku uz je denniho
svétla prosto. i

Temné& $edd hmota MuMoku je ve vztahu k existujici stavebni
struktufe posazena kose, vymykéa se viem historickym osdm, jako by
chtéla vyjadtit svou ryzi soudobost i mirnou provokativnost. Jeji objem je
sice pravidelny v piidoryse, ale zavrieny je lehce se svazujici klenbou.
Obvodovy plast v tmavé barvé je "melirovany", bez vyraznych okennich
otvord, déli ho jen tizké rizn& vysoké skviry, které nemaji Zidny dopad na
interiér. I tady centrélni prostor prochazi celou vy3kou stavby, na rozdil od
svétlé budovy, kde hala je svétla a prazdna, kolem ni se obchazi a do ni se
shlizi a komunikace je vedena jinde, je v MuMoKu hala temnd a komu-
nika&ni, protinaji ji dva sklenéné vytahy, zastavujici u sklenénych podest,
schodi3té je skryto v bognich prostorach. Saly jsou striktn€ oddéleny vpra-
vo a vlevo, kazdy si vytvéfi vlastni svét, expozice tu pogitd s proménlivosti
a chce tedy dat moznost maximalni variability pro instalace. Jen podzem-
ni saly "klasické moderny" jsou konstatni. Vyjimetnd je vystavni sifi
v poslednim patte, sal zvany pod klenbou, pouzivany také jako sil kon-
gresovy.

Do kazdé budovy je v&lenén zvenku samostatné pfistupny mu-
zejni obchod a restaurace, fungujici dlouho do noci. Obé¢ restaurace
vychézeji na terasy, které jsou soucasti bohaté ¢lenéného parteru celého
aredlu.

Parter Muzejni &tvrti, to je architektonické dilo samo o sobé&. Po
té, co navitévnik projde branou v hlavni barokni budové, otevie se pred
nim nadvofi, které ho do sebe vtahuje a 1aké ho k dal$imu a dal$imu proz-
koumani, po té k usednuti a k rozhodnuti, Ze stoji za to vracet se sem jen
tak, tieba i bez névitévy n&kterého z muzei nebo nékteré z vystav. Dlouhd
barokni sténa hlavni budovy je lemovana aleji stromi, pod nimi stoji la-
vicky, ale to je na usednuti snad je§té brzy. Lze kolem nich jit do bo¢nich
nadvofi, odkud je napf. na zapadé vstup do novych prostor
Architektonického centra, které ma kromé komorni vystavni sing také svou
vzdu$nou, svétlou, oboustranné prosklenou kavarnu. Nebo se lze vydat
smérem k MuMoKu ¢&i k Leopoldové sbirce a tésné pied nimi zacit stoupat
po schodech. Ty se na prvni Grovni zastavi na teraséch s kavdrnami, ale pak
vedou dal, na vng&§i ochoz, lemovany kanceldfemi a obchody,
polokruhové stavba uz je vlastné az nad urovni jizni ulice, proto se da
odtud na nékolika mistech klidn& sestoupit do ulice a zmizet nékde
v Josefské &tvrti... Muzejni Gtvrt’ neni kulturnim ghetem s jednou vstu-
penkou a ostie stiezenymi vstupy, je to méstsky areal, kterym lze volné
prochdzet, ve kterém je co délat i po té, co muzea zaviou. Tteba jit do té
jedné z kavéren. Nebo na diskusni vecer, které se tu pofadaji pravidelné
v riznych prostorach. Nebo na tane¢ni pfedstaveni. Nebo prosté jen tak
posedét a divat se na umélecké dila voln& postavena v prostoru nadvori,
z nichZ jedno nabizi laserové paprsky vysilané do vysoké izké pyramidy
nékam k obloze.

Muzejni &tvrt’ je novym Zivym, pfitazlivym kulturnim centrem
Vidng. Krom& Leopoldova muzea, Muzea moderniho uméni
a Architektonického centra je tu videfiskd Kunsthalle, jsou tu dvé haly
patiici kulturnim aktivitim mésta Vidng, dale je zde Taneéni &tvrt’ Viden,
ZOOM Détské muzeum, Divadlo pro déti, ART CULT CENTRE -
Tabakmuseum a tzv. Basis Videri.

Pro ndvitévu Vidn& zastaveni dnes jiZz povinné.

RADOMIRA SEDLAKOVA



PHi vystavb& vodniho dila Nové Mlyny II na Dyji zanikla v 70.
letech vesnice Mu3ov, jejiz fami kostel zasvéceny sv. Leonardovi ziistal
zachovan na ostrové uprostfed prehradniho jezera. Orientovand stavba
sestdva z obdélné lodi a pravouhle uzavieného presbytafe, k jehoZ jiZzni
stran& priléha novodoba ptedsiii a na severu se nachazi patrova hranolova
v&% se sakristii v klenutém podvéZi, kterou pfi naroZich podepiraji dva
nakoso postavené opé&raky. V&Z zavriuje osmiboka jehlancova stfecha.
K zépadnimu priceli lodi, zavrienému trojihelnym §titem, ptiléha v celé
Sifce patrova predsili s trojbokym pfistavkem schodi§té na kruchtu
a polygonalni kiestni kapli, ktera byla pfistavéna pfi regotizaci kostela na
potatku tohoto stoleti. Predsiii kryje pultova stfecha, ktera je nad bo¢nimi
pristavby zvalbena. Sedlova stfecha lodi s konstrukci novodobého krovu
tvofenou stojatou stolici je ukondena vychodnim trojuhelnym Stitem.
Niz8i sedlova stiecha kn&Zi§t¢ je nad zavérem zvalbena. KnéZiSté
zaklenuté dvéma poli kfiZzové Zebrové klenby s masivnimi svorniky
s rotujicimi vinnymi listy a ostruhov& podseknutymi Zebry je podepfeno
dvéma nakoso postavenymi opéraky pfi naroZich a jednim opérdkem
postavenym kolmo v ose jizniho pruceli. Osvétluji je dvé protilehla
novogoticky upravena hrotitdi okna ve vychodnim klenebnim poli.
Gotické okno s vyldmanou kruZbou v ose vychodni zdi bylo v novovéku
pfi instalovani barokniho oltéfe zazdéno. Lod’ je zaklenuta Siroce valenou
klenbou se tfemi dvojicemi protilehlych trojbokych lunet nad novogoticky
upravenymi okny. Klenba je vznesena na pfizednich pilifich s fimsovymi
hlavicemi. Do zapadni &asti lodi je vloZena kruchta na litinovych
sloupech.

V letech 1977-1979 byl v kostele Regionalnim muzeem
v Mikulové proveden zachranny archeologicky prizkum, pfi némz byl
zachycen ptidorys piivodni mensi roménské svatyné v jizni poloving lodi
dochované stavby, jejiZ jizni zed’ s Gstupkovym portdlem s tympanonem
a dv&ma pilkruhovymi okny zistala az do vy$ky korunni fimsy zachova-
na. Na vychodni stén& kné&Zi§té byly tehdy také objeveny fragmenty
gotické figurélni fresky se vztahem k patronu kostela a napisy poutnikii
z konce 16. stoleti. V roce 1996 byl v souvislosti se stavebnim zaji$ténim
znaén& zchatralého objektu proveden podrobny stavebnéhistoricky
prizkum doplnény rozborem stavebniho materialu.

Nejstar$i d&jiny kostela jsou spojeny s po¢atky Musova, jehoz
vznik lze klast v souvislosti s po&atky némecké kolonizace této oblasti uz
do 20. az 30. let 13. stoleti, i kdyZ se MuSov poprvé pfipomind aZ v listin€
z roku 1276. Patronat kostela, jehoZ patrocinium je piiznaéné pro
bavorské a rakouské Podunaji, naleZel od tohoto roku kounickému
klasteru. Vesnice byla vysazena na typickém kolonizaénim pudorysu
silni¢ni ndvesovky se zdhumenicovymi pluZinami na starobylé severojizni
zemské stezce pobliz pfechodu Dyje a jeji obyvatelé se Zivili rybolovem,
chovem dobytka a zejména koni.

Orientovany romansky kostel, doloZeny archeologickym
pruzkumem, sestaval z obdélné lodi o vnitinich rozmérech 9,5x4,3 m,
Etvercového knéZiste o stran& 3,3 m a axialné ptipojené zapadni hranolové
v&Ze. Zaklady kné&Zi§t¢ byly zaloZeny na pilotech. Pravdépodobné
plochostropy kostel byl ptistupny dochovanym portilem od jihu
a v zapadni &asti lodi se nachazela empora pfistupna z patra véze pri-
chodem dosud patrnym v useku romanského zdiva zapadniho priceli sta-
vajici stavby. Kostel zanikl podle do hloubky propéleného zdiva poZarem.

Pfi gotické obnové ¢&i prestavbé datované tvaroslovim
presbytafe asi do druhé Etvrtiny 14. stoleti byla nova lod’ rozSifena
pfiblizné o dvojnasobek $ifky lodi roméanské s tim, Ze jiZzni zed’ romanské
lodi byla zaglenéna do gotické stavby. Stary presbytat byl nahrazen pros-
tornym obdélnym knézi$tém. V zapadnim priceli byl mimo osu lodi pro-
lomen hrotity portdl s okosenym osténim, osazeny do Siroké vnitini
portalové niky. Portal svym umisténim respektoval roméanskou véz, jez se
stala souCésti gotické stavby a zanikla aZ pfi barokni Upravé kostela
v poloving 18. stoleti. V lodi byla romansk4 empora nahrazena gotickou
kruchtou vynesenou na archeologicky doloZenych pilitich. V jihozapad-
nim kout& lodi byl nalezen zéklad tocitého schodisté, které vedlo na
kruchtu a je zakresleno na planu kostela je$té v roce 1848. Jako druhy
vstup do plochostropé gotické lodi zistal zachovan jiZni romansky portal,
ktery mohl také slouZit k pfistupu na schodi$t€ na kruchtu. Asi jesté
v pribéhu 14. stoleti byl k severni stran€ presbytare pfipojen pravouhly

v&Zovity pristavek se zaklenutou sakristii v pfizemi a pfedpokladanym
polopatrem nad ni.

Na pielomu let 1758-9 se pfipravovala rozsihla prestavba
kostela, nakonec omezena na vystavbu nové véZe, ktera méla nahradit
stale funkéni v&Z roméanskou. Dochované navrhy na véZ v zdpadnim
priceli nebyly realizovany a postavena byla niz$i severni véZ nad go-
tickou pfistavbou se sakristii u presbytafe. Stard roméanska vé€z byla
snesena a goticky portal byl nahrazen novym vstupem v ose priceli.
Stavbu provedli dietrichstejnsti femeslnici, zednicky mistr Mathias
Witthofer a tesaf Ondfej Haschke. Po poloving stoleti byla lod’ zaklenu-
ta a definitivné zanikl také romansky portdl. Od roku 1880 se opét
uvaZovalo o zvétSeni kostela a jeho velké prestavbé, ktera méla byt zaha-
jena v roce 1893. Velkorysy plan ztroskotal, ale nutnost celkové opravy
vyvstala znovu v roce 1910, kdy byl stavitelem Martinem ze Zastavky
u Bma také navrZen zcela novy kostel. Opravy byly provedeny teprve
v nasledujicim roce, kdy byla podle navrhu mikulovského architekta
Ferdinanda Kowalského pfestavéna barokni véz a kostel byl regotizovén.

Pfi sondéZi ve zdivu po stranach triumfélniho oblouku byly pfi
prizkumu v roce 1996 nalezeny klenebni konzoly s torzem klinovych
prozlabenych Zeber, jejichZ umisténi odpovidalo dv€ma piiblizné Ctver-
covym klenebnim polim situovanym v koutech lodi. KfiZové klenby byly
nepochybné& sklenuty na zaniklé pilife. Substrukce jizniho pilife byla
nalezena pii archeologickém priizkumu v 70. letech a nyni byla timto
nalezem dodate&né interpretovana. Toto nejzavaznéjsi stavebnéhistorické
zji§téni v lodi kostela souviselo s nejvétsi pravdépodobnosti s konstrukci
halového typu gotického letneru s predpokladanym dievénym poédiem.
S existenci klenutych poli letneru souvisela napadné nizko umisténa
Stérbinovitd okna v obou boénich zdech. Ve vesnickém farnim kostele se
jedna o zcela atypicky prvek doloZeny piedev§im v kostelech klaSternich
a v n&kterych katedrélach. Jeho existence v gotické etapé v muSovském
kostele je zdivodnitelna praktikami kultu patrona kostela sv. Leonarda,
s nimiZ souvisely pout& doloZené v Mugové i v novovéku. Zivotopisni
legenda sv. Leonarda, ktery nepatfi k oficidln€ kanonizovanym svétcim,
byla sepsina kolem roku 1020 v Monte Cassinu. Svétec, ktery zemfel
6. listopadu 559, udajn& pusobil pti merovejském dvore a jako opat
némeckymi kolonisty do sousednich zemi. Sv. Leonard byl ptivodné
patronem rytiftG a bojovniki ohroZenych zranénim a zajetim, osob
trpicich nejrizn&j§imi neduhy, t€hotnych Zen a ochrancem zemédélské
urody. V pozdnim stfedovéku od poatku 15. stoleti a v novoveéku byl
uctivan jako ochrance hospodafskych zvifat a zazraény uzdravovatel
dobytka a koni. JiZ od po€atku byl jeho kult spjat s miniaturnimi Zelezny-
mi votivnimi ob&tinami, jejichz soubory byly podrobnéji popsany
pfedevs§im v zahrani¢ni literatufe. Obétiny mély podobu lidské postavy,
jednotlivych udd, ale také nejrizngjSich véaleckl, krouzkl nebo tycinek.
Velmi podetny soubor t&chto obétin byl pii archeologickém priizkumu
nalezen také v muSovském kostele, kde byly obétiny soustfedény do
sakristie a do koutd lodi v mistech klenutych poli rekonstruovaného
letneru, ktery souvisel s obétovanim vot v kostele ve vyro¢ni den svétce,
jeZz mivalo urdity fad v podob& obétni obchiizky. Na pddiu letneru mohla
byt instalovana pfenosné socha svétce. Ke sv. Leonardovi se také vztahu-
je dochované torzo pozdnégotické vymalby na vychodni stén& kné&Ziste,
kde byla po obou stranach pivodniho gotického okna zobrazena velka
postava v pontifikdlnim nebo benediktinském odévu, kterou lze interpre-
tovat jako sv. Leonarda, k némuZ se vlevo od okna ziejmé s prosbou
o0 hojny rybolov modli kle€ici prosebnik s rybou zobrazenou nad hlavou.
Na scén& vpravo od okna se sv. Leonard obraci ke dvéma postavickam
prosebnikl, z nichZ jedna ma nohy uzavieny v kladé. Svétec v této
charakteristické scén€ vysvobozovéni zajatct drzi v ruce svij atribut,
fetéz s okovy. Tyto malby byly v roce 1997 preneseny do Regionalniho
muzea v Mikulové.

PAVEL BORSKY, DAGMAR gEENOUSKovA
a LUBOMIR J. KONECNY



Funkci esteticky plisobici matérie plnilo sklo jiZ ve 4. tisicileti
pred Kristem, ve starovékém Egypté, kde ve formé smaltu bylo
uZivano k ozdobg $perkd a amuletd. Odtud se jeho vyroba za éry
Ptolemaiovci postupné rozsifovala do Syrie, Palestiny a dale pak do
Italie, Galie a Poryni. Spolu s geografickym postupem se rovnéZz
zdokonalovala technologie vyroby skla a sklenénych pfedméti. Stafi
Rimané rozvinuli produkci foukaného a natavovaného skla, zavedli
jeho fezani a brouseni, od stfedovéku se odviji tradice barevnych
vitraji, sklafské femeslo v Benatkach vyustilo v 15. stoleti v malované
duté, v 16. stoleti ve hutnicky tvarované sklo. Do Cech a Moravy se
sklo sice dostavé jiz s prichodem Kelt, prvni sklaiské huté vSak
vznikaji az v dob& Karla IV. a skuteny rozvoj sklafstvi datujeme
k obdobi cisate Rudolfa II. UmozZnily to pfiznivé surovinové
podminky: bohaté lesy (zékladna t&Zby dieva, suroviny pro vyrobu
potae a nezbytného paliva pro hutg) a lokality vhodnych kfemicitych
piski. Vznika tak tradice vyroby pro Ceské zemé typickych druhii
skla, tradice spojend se jmény mnohych, ¢aste¢né do dneska provozo-
vanych huti: jmenujme &esky kfistal (sklo draselno-vapenaté)
a novodobou hut' ve Skrdlovicich, sklo mlééné z harrachovské huté
(malované rokokové sklo, v empiru obohacené figurdlni fezbou),
pozdéji - od pocatku 19. stoleti - vyrobu barevnych skel, zvlasté skla
Zlutého (uranového) a &erného hyalitu. Propracovani technologie
mackaného skla diva pak rozkvét ve své dobé svétoznamému
biZzuternimu priimyslu na Jablonecku. Vznikem Ceskoslovenska v roce
1918 jsou vytvoreny i podminky pro ustanoveni skldfského Skolstvi,
zakladana jsou odborné ugili§t€ v centrech sklafstvi: v Zelezném
Brodé a Kamenickém Senov&, své uéili§té otevird i firma Moser
v Karlovych Varech, vyznamné je zaloZzeni UMPRUM (dne3ni Vysoké
$koly uméleckopriimyslové) s piislusnym ateliérem skla. Zde pak
pedagogicky pisobila celd fada vyznamnych osobnosti, dnes jiz
legendérnich jmen &eského vytvarného uméni jako jsou J. Kotéra,
J. Drahotiovsky, J. Horejc, F. Kysela, L. Smrékova ¢i A. Metelak.
V této dobé se jiz také skléfskd autorskd tvorba zacala oddé€lovat od
dfive objimajiciho okruhu umé&leckych femesel, stiva se svébytnou
kategorii. Tento trend pokragoval i v povileéném obdobi: vedeni
sklafského ateliéru se ujimé prof. J. Kaplicky, uméni skla se stava
diilezitou, aZ nezbytnou sloZkou prezentace Ceské kultury na
svétovych vystavach (na 11. a 12. Triendle v Milang, na EXPO 58
v Bruselu a EXPO 67 v Montrealu). V Sedesatych letech uméni skla
k uméni volnému (¢imZ se odrazi i v té dob& zapocaty trend rozvijeni
tech artu, odraZejiciho fuze uméni, techniky a technologii; viz umeéni
kovové plastiky, poc¢itatovou grafikou, video art, uméni papiru atp.)
v&etn& monumentélnich praci v architektufe: vitraji a délicich stén. Do
velkych rozmérii zagina Gstit i sklen&na plastika; ta od figurdlni formy
sp&je k abstrakinimu vidu, odtud pozdgji k environmentu a stavbiam
v prostoru. Platformou mezinarodni prezentace a podporou sklafské
tvorby se stdvaji instituce jako je Studio-Glass-Movement, USA (od
1962), nadale si v3ak svoji prestiz zachovava také Ceskd sklafskd
§kola, od poloviny 60. let jiz viceméné& reprezentovani prof.
S. Libenskym a absolventy jeho ateliéru na VSUP. A ti také rozvijeji
postmodernismem nastolenou pluralitni pfitomnost (s volnosti vyrazu,
formy a sujetu dél), jejich tvorba je prezentovédna v uméleckych
galeriich po celém svété.

PrestiZ, kterou si eské umélecké sklo vydobylo, i jistd hrdost,
kterou k naSemu sklu v sob& neseme, dala vznik i dvéma dnes jiZ
vyznamnym zahraniénim galeriim, zaloZenym &eskymi subjekty pravé
pro propagaci a distribuci uméni skla, zvla§t® pak dé&l naSich
uméleckych sklafi. Prvni z nich je Glass Gallery v Londyné, zndma
dobfe i u nas, nebot’ své vystavni aktivity Casto prendsi i do Prahy,
druhou je pfed tfemi lety zaloZzena Galerie Prager Kabinett
v Salzburgu, kterd se u nas prvné predstavila rozséhlou vystavou
Stanislav Libensky a jeho Skola (v Narodnim technickém muzeu na
podzim 2001). Tato vystava po své premiéfe u nds a prezentaci
v Salzburgu (do bfezna 2002) ma naplanované dlouhé turné po

Dalném Vychod& (Tokio v Japonsku a Peking v Cing), aby posléze
byla v roce 2003 vystavena v New Yorku, USA a byla zde rozproda-
na ve vefejné aukci (pfirozené se potita s tim, ze vétSina dél bude
zakoupena muzei a tak i nadile pfistupna vefejnosti). Shodou
okolnosti podobny projekt, i kdyZ v men$im rozsahu, pfipravila
nezavisle i Glass Gallery. Jedna se o reprezentacni putovni vystavu
sedmi prednich &eskych sklafek, ktera po svém uvedeni v Londyné
(2001) a v Madridu (jaro 2002) rovnéZz bude exponovana v New Yorku
a zde rozprodéna. Oba uvedené projekty svym rozsahem (jak poctem
zadlenénych autordl, tak i mnoZstvim praci), kvalitou (mnohé dila
vznikla pravé pro tyto pfileZitosti) i doprovodnymi programy (paralel-
né& k expozicim je zaji§téna videoprojekce a dil¢i prednasky o Ceském
uméleckém sklu, ob& vystavy doprovazeji vypravné katalogy, které
maji vid obséhlych monografii; autorem prvniho je O. Palata, druhy
napsal 1. Janou3ek) pfislusi k t8m nejlepsim svého druhu, jsou vskutku
skvé&lou vizitkou na$i vytvarné kultury.

Nejvétsi vyznam pro sklafskou tvorbu u nas v druhé poloviné
20. stoleti mé&l specializovany ateliér Vysoké Skoly umeélecko-
primyslové v Praze v dobg, kdy tu piisobil profesor Libensky (v roce
2001 oslavil své "kulaté" Zivotni jubilem: osmdesatiny). Vzhledem
k velkému poétu, kolem stovky Zakd, z nichZ mnozi jiZ sami patfi mezi
svétové znamé sklate (V. Cigler, V. Kopecky, F. Vizner a dalsi) se
vybér praci na vystavu v NTM soustfedil na obdobi 1963-1987. Jadro
vystavy predstavovala dila autord z posledni doby, kazdy ze
StyFiaGtyficeti autorG byl zastoupen dvéma az tfemi objekty. Pro
Libenského je zékladem uméleckého pojeti skla vytvarnd mySlenka
provéiena kresbou, myslenka, ktera i musi respektovat moznosti pted-
poklddané technologie a zvolené¢ho druhu materialu. Pro atelier bylo
charakteristické, Ze se studenti museli seznamit se vSemi obory
sklafské tvorby a teprve pak si kazdy vybral obor jemu nejblizsi. Byly
zastoupeny i prace umélcll, ktefi z nejriznéjsich divodd dali pred
sklem prednost ¢innosti malifské a grafické. Tolerantni prostfedi
a §iroce koncipované zéklady umélecké tvuréi prace v ateliéru profe-
sora Libenského dokladaly i fotografie, dokumentujici spojeni
autorského skla s architekturou.

Vystava pfipravena Glass Gallery ma rozdilné pojeti. Je sice
opétovné reprezenta¢ni prehlidkou &eského soucasného uméleckého
skla, odli$nosti neni ani tolik ziZeny polet sedmi autorek jako spiSe
jejich strukturovany vybér. Ten zahrnuje piehled tvorby tii vedle sebe
v soudasnosti pracujicich generaci umélcd, jejichz stylové odlisnosti
odrazi nejenom $§ifi spektra aplikovanych technik a autonomnich
osobnich vyrazi, ale i rozdilnosti pivodniho uméleckého 8koleni. Tak
zde miZeme na prvni pohled odlisit tvorbu prvni generace autor(
narozenych v tficatych letech, je$té absolventl atelieru Prof.
Kaplického (J. Zertova prezentuje geometricky, aZ architektonicky
piisobici bloky horizontalné ukladanych, malovanych sklenénych
tabuli, D. Vachtovd monumentaln vyznivajici plastiky, které svymi
tématy odkazuji aZz k mytickym pramentim lidského rodu), generaci
stfedni, vzeslou ze 40. az 50. let (D. Zamec¢nikova je zndma svymi
malbami "her Zivota" na do prostoru stavénych sklenénych tabulich,
M. Nievaldovou zajima barva v povrchovém dekoru viz a mis,
i zabarveni odlévanych plastik; ob& autorky plvodnim Skolenim
ventl ateliéru S. Libenského (L. Cermékova §ifi vyraza svych
foukanych objektd je typickou reprezentantkou pluralitniho
postmodernismu, A. Matouskovad se obraci ke stfidméjSim,
geometricky komponovanym, av§ak v namétech k archaickym
pravzorim odkazujicim plastikdm-stavbam, E. VI¢kovd své tavené
a brousené plastiky vede k vyznéni harmonie a fadu). Interpretaéni
rovina vystavy poukazuje k otevienému poli tviiréi volnosti a svobody,
ve svém celku se snaZi pfedstavit nazorovou §ifi a zaroveri kvalitu
Seského uméleckého skla. Je tak - spolu s vystavou Libenského skoly
- darem ndm i svétu.

IVO JANOUSEK



Dievotezy patii k tradi¢nim uméleckym dilim Vietnamu. Soucasni
historikové uméni se domnivaji, Ze dfevofezy v Tonkinu (tj. severni
&ast dne¥niho Vietnamu rozklddajici se kolem Rudé feky a jeji delty)
existovaly jiz za vlady dynastii Pozdni Ly (1010-1225) a Tran
(1225-1400). A%z po prichodu Francouzii do Vietnamu se mistni
umélci ptizpisobili evropskym zvyklostem a zacali své dila signo-
vat. Diky tomu se dochovala jména nejznaméjsich umélch -
dfevotezct konce devatendctého a poéitku dvacatého stoleti: Ba Tu
Nam, Chuong Manh Chung, Nguyen The Thuc a Nguyen Ngoc
Long.

Neni vak mnoho t&ch, kdo znaji vietnamskou grafickou
sbirku Néarodniho muzea, konkrétng Néprstkova muzea asijskych,
africkych a americkych kultur. V prib&hu druhé poloviny minulého
stoleti ziskalo muzeum koupi, darem &i pfevzetim pozistalosti
kolekei vice jak péti set grafickych listd. Dievofezy pochazeji ze
dvou nejproslulejsich uméleckych dilen v Tonkinu, z vesnice Dong
Ho (provincie Bac Ninh) a z ulice Hang Trong v hlavnim mésté
Hanoji. Zasadni rozdil mezi obéma uméleckymi centry spociva v
odli$né technice tisku dievofezl: ve vesnici Dong Ho se realizuje
barevny tisk, zatimco na ulici Hang Trong cernobily tisk, ktery se v
dalsich fazich vyroby koloruje. V dilnach Dong Ho zpravidla
umélci vytvofili ndvrh nového dievotezu, zhotovili matrice, zvolili
si konkrétni barevnou kombinaci budouciho dfevofezu a rovnéz jej
sami vytiskli. Oproti tomu v dilndch Hang Trong umélci zpravidla
navrhli graficky list, dievorezbaf dle n&j vyrobil matrici (pfipadné
vice matric, bylo-li dilo v&tsich rozméru a tisklo-li se z vice desek,
jejichZ otisky vytvorily zéklad kolorovaného dfevofezu) a tiskaf
vytiskl z desky motiv, ktery se vratil k ptivodnimu umélci, jenz
dievorez sam dle svych piedstav koloroval.

Barvy uZivané pii zpracovani dfevofezii se ziskavaly
z4sadné z pfirodnich zdroji: dernd vznikla spalenim bambusového
listi, zelenou zajistovala m&déné rez, modrou zajistilo indigo, bild
vznikla z kiry dfeva diep, dervend vznikla pusobenim Zlutého
kamene.

Nejstarsi dochované dievorezy se tiskly na papir z kiiry
stromu do - Rhaumoneurom balansae. Vyroba tradi¢niho papiru
z uvedeného dfeva je pomérné zdlouhava: kiira stromu se nejdfive
24 hodin maéi ve vodé, pak dva aZ tii dny ve vapenném louhu.
Posléze se kiira den a noc vati, pak nasleduje opétné maceni ve
vépenném louhu. Tim kira ztraci tuhost a jednotliva vldkna se od
sebe oddéluji: skvrnitd se peélivé odstraiiuji a dale se zpracovavaji
jen vlékna bila. Ta jsou v kamennych hmozZditich roztlu¢ena na

hustou kasi, ktera se vléva do kadi a misi se s klihem ziskanym
z mizy stromu me (Litsea polyantha). Vyslednd hmota se nalije na
bambusové sito obdélnikového tvaru a v horizontalni poloze se
vysudi. Dirraz je kladen ptedev§im na rovnomérnou silu roztirané
hmoty na sitech. Polosuché archy papiru se pak, proloZeny latkou,
narovnaji do stoht a cely stoh se mezi dvéma deskami lisuje proto,
aby se odstranil neZzadouci zbytek vody. V zavérecné fazi se od sebe
ruéné oddéluji jednotlivé archy a ruéné se rovnéz vyhlazuji
ptehyby a ryhy. Nakonec se papir dosudi v mistnostech
vyhtivanych dfevénym uhlim. Ve vesnici Dong Ho se pro tisk
dievorezii rovnéZ pouZiva papir ziskany z kiiry morusovniku. Tento
papir je mimofadn& pevny a ma dobré absorp¢ni schopnosti.

Po prichodu Francouzi se umélci seznamili s novym,
jednodussim typem papiru - gam. Tento papir mél vSak tu nevyho-
du, Ze uprostied kazdého archu bylo patrné pieloZeni, které se
muselo pomé&mé dlouho vyhlazovat a vyroba dfevofezii se tak
zna&n& prodluzovala. Ve stejné dob&é se Vietnamci sezndmili
s papirem dap cau, ktery byl zvlasté vhodny pro vyrobu dievorezi
velkych rozmérd, naptiklad s naboZenskou a filosofickou temati-
kou uréenou k vyzdobg& pagod a chrdma.

Dievotezy lze rozdélit do n&kolika tématickych celki:
blahopiejné motivy, naboZenské, ze Zivota spole¢nosti, vyznamné
historické osobnosti, inspirace ptirodou a Zenska krasa.

Motivy s blahopFejnou tématikou se ve vietnamském uméni
hojné& rozvinuly v souvislosti s oslavami tradiénfho nového roku,
jenz se nazyva Tet Nguyen Dan ¢i Tet Ca. U piilezitosti
novoro¢niho svatku se navstévuji rodinni pfisludnici a pratelé,
vzajemné si preji zdravi, $t&sti v rodinném Zivoté, uspéch v kariéfe.
Prani lze vyjadtit nejen slovy, ale i vhodnym darkem. Respektive
dérkem, jehoZ penéZitd hodnota nemusi byt nijak vysoka, ale jehoZ
symbolicky obsah mé rozhodujici vyznam jak pro obdarovéavaného,
tak pro davajiciho. Stésti si nelze koupit. Snad pravé proto se
v minulosti rozvinula produkce grafickych listd mensich rozmért
s blahoptejnou tematikou: lidové dfevofezy byly finanéné dostup-
né téméf viem socidlnim vrstvam spolednosti a §ly dobfe na odbyt.
Do této skupiny se fadi listy s nasledujicimi motivy: Blzek -
ochrance rodinného krbu, kohout, prasnice, dité s kohoutem, dité
s kachnou, chlapec s kaprem, chlapec s langustou, chlapec se
zelvou, pav, kapr, déti, pdrové obrazy ochrannych boZstev Huyen
Dan - Tu Vi a Tien Loc - Tien Tai.

V oblasti uméni patii kultovni a ndboZenské motivy
bezpochyby k tém nejstar§im. Ve vietnamském vytvarném uméni,
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konkrétn& na dfevorezech, byly religiozni prvky vyuZivany k vyz-
dob& buddhistickych svatyni jiz v 11. stoleti. S nejvétsi
pravdépodobnosti se jednalo o dfevorezy vétsich rozméri, jez se
zavé&Sovaly, pfipadné lepily na zdi svatyni, nebot ve Vietnamu
nebylo zvykem malovat ptimo na chramové zdi. Domnivam se, Ze
dal§im diivodem hojné& rozsitené vyzdoby svatyni dievorezy byla
snadn4 manipulace se svitky a snaz§i zamé&nitelnost jednotlivych
motivi neZ v ptipadé maleb deskovych. Zda se totiz, Ze vyznamnou
ulohu u naboZenskych dfevofezli mély barvy, které Casem
(v subtropickém podnebném pasmu pomé&rné rychle) zménily svoji
intenzitu a vyznam ‘barvy nebyl jiZ na prvni pohled patry.
Dievorezy v tomto sméru skytaly umé&lctiim $iroké pole plisobnosti:
rychle se daly nahradit za novy graficky list jasnych barev
a jakychkoli rozmérii. Do této skupiny se fadi nasledujici grafické
listy: zavés za oltaf predkl, svatd zvifata, mytickd zvitata (drak,
fénix, jednoroZec nebo draéi ki, Zelva, tygr, netopyr, ryba, jetdb),
bohyné& milosrdenstvi Quan Am, postavy z kultu prostfednikd, prin-
cové.

Pomérné& po&etnou skupinou dievorezi jsou grafické listy
zachycujici kazdodenni motivy ze Zivota spolecnosti: zeméd€lské
préce, hry a zabavy dospélych i déti. V neposledni fadé se objevila
i satira na nezadouci spolefenské jevy, kterymi byly po staleti
korupce mandarind, polygamie, nekompetentnost ucitelii atd. Po
roce 1945, tedy po vytvofeni nezavislého vietnamského statu, sehrél
dfevotez dileZitou roli v $ifeni celkové osvéty a gramotnosti mezi
obyvatelstvem. V Sedesatych letech se objevily i motivy z americké
valky ve Vietnamu. Sem patfi dfevotezy zemé&délské prace, poledni
odpoginek, pasaéci buvolll, sbér kokostl, procesi s bubnem, boj se
§tity a meci, pretahovani, zapasy buvolli, masové vzdélanost, mir,
dradi tanec, hra na slepou babu.

Vyznamné postavy ndarodni historie tvofi dalsi Siroky téma-
ticky okruh nejen dfevorezi, ale i tu§ovych maleb. Ke specifikiim
vietnamské narodni mytologie pati, Ze n¢které redlné postavy déjin
se mohou diky svym zasluham dostat do otevieného mytologického
pantheonu. Tyka se to napf. sester Trungovych, pani Trieu, generdla
Trung Hung Daa, panovnika Quang Trunga a dalSich osobnosti.
Vsechny uvedené osoby spojuji uréité, pro vstup do pantheonu
velmi dileZité vlastnosti: odvaha, pocit narodniho uvédoméni, boj
za nezavislost naroda, snaha ubranit zemi pfed cizi nadvladou. Je to
prvek, ktery se v uplynulych tisiciletich ve vietnamskych dé&jinach
objevuje s krat§imi ¢i del§imi pfestdvkami. Né&které redlné
historické postavy, napf. general Tran Hung Dao, jsou fazeny i do
kultu prostfednikd. Skupinu zobrazenych narodnich historickych
osobnosti by bylo moZné svym zplsobem zatadit mezi blahopiejné
motivy, nikoli v§ak do okruhu, kdy blahopfejny motiv je vé&tSing
mistniho obyvatelstva ziejmy na prvni pohled (napf. broskev - sym-
bol dlouhovékosti, kapr - symbol nadbytku, vepr - blahobyt, dité -
¢etné potomstvo, atd. - podrobné&ji viz Blahoptejné motivy), ale do
skupiny, kdy je tfeba znat moralni vlastnosti zobrazené postavy.
Mim na mysli state¢nost, odvahu, pocit ndrodniho uvédoméni,
vidéi a organizaCni schopnosti. Pravé tak by se struéné mohly
charakterizovat skute¢né historické osobnosti. A darovat tedy u
prileZitosti nékterého svatku dfevorez osobg, které si vaZzime a které
piejeme pravé takové vlastnosti, 1ze rovnéz vysvétlit co by motiv
blahopfejny.

Mezi obrazy vyjadiujici pfedev§im pocity krasna
a harmonii ¢lovéka s pFirodou se fadi svitky s motivy rostlin,
stromil, ptaktli a zvifat. Do tohoto okruhu se n&kdy zahrnuji i obrazy
s ndzvem Pav a Kapr polykd mésic. Urgité tématické okruhy se
nezpracovavaji na jednom, nybrZ na n&kolika dfevofezech.
K tradiénim nékolikadilnym souborim se fadi grafické listy
s motivy Zenské krasy, dale paralelni sentence, motivy &tyf zamést-
nani (rybéaf, dievorubec, zemédélec, vzdélanec) v tradiéni
spolegnosti, literarni témata a v neposledni fad& &tyfi roéni obdobi
(Tu Binh).V tradi¢ni spoleCnosti bylo zvykem lepit &i zavé&Sovat
svitky s motivy &tyf ro¢nich obdobi na zdi obydli. Otazkou ziistava,

Chlapec a kapr

zda se svitky umist'ovaly vedle sebe v jedné mistnosti, na vice stén
v téZe mistnosti ¢i zda se ménily podle ro¢nich obdobi. Obrazy
pfedevdim mély symbolizovat pocity krasna a vztah ¢lovéka k
ptirodé. Cilem jednotlivych obrazii bylo vyjadfit osobitou krasu
kazdého ro¢niho obdobi. Domnivam se, Ze vzhledem ke svitkovym
rozmérim dfevorezii a ke skuteCnosti, Ze grafické listy Tu Binh
pochézely piedevsim z hanojskych dilen Hang Trong, byly uréeny
pfedeviim pro méstské obyvatele, kteti nebyli v kazdodennim styku
s volnou pfirodou. Opravnén& se vSak da ptedpokladat, Ze ti
z mé&stskych obyvatel, kdo si kupovali svitky se zminénou
tématikou, si dobfe uv&domovali, jak je dulezité Ziti v harmonii
s pfirodou.

Opévovani Zenské krdsy patfi bezesporu k véEnych
motivim vytvarného uméni na celém svété. V ikonografii
tonkinskych dfevorezii patfi od devatenactého stoleti soubory
s nédzvy "Krdsky" k novym a zahy oblibenym tématim. V Muzeu
krasnych uméni v Hanoji i v fadé soukromych sbirek se dochovalo
nékolik ucelenych soubori Ctyfdilnych. V osmdeséatych letech
dvacatého stoleti pak byl objeven i unikatni soubor tfidilny. Motivy
Zenské krasy se zabyvaly jak dilny Dong Ho, tak hanojské dilny na
ulici Hang Trong. Lze pfedpokladat, Ze grafické listy s uvedenym
motivem byly uréeny piislusnikiim vysSich spolecenskych vrstev,
nebot’ vyjadfovaly predevsim funkci dekorativni, nikoli symbol
prani. Pfedpokladalo se, Ze ten, kdo si grafickym listem vyzdobi
interiér, si miZe dovolit ¢ast prostoru vénovat "pouze pohledu na
Zenskou krasu". Teprve v pozd&j§im obdobi, aZ v devadesatych
letech dvacatého stoleti, dochdzi ke kombinaci motivi étyt roénich
obdobi a Zenské krasy, tedy kombinaci symbolickych rostlin a &ist&
dekorativniho prvku Zenské krasy.

Milovnici uméni se mohou s predstavenymi dievofezy
podrobngji seznamit v katalogu vystavy Naprstkova muzea
Obrazky ze Zemé draciho krdle &i v obsahlé dvojjazy¢éné publikaci
nakladatelstvi Dauphin Tajemstvi tonkinského drevorezu.

PETRA MULLEROVA



V Panoramé 2001 jsem uvedl dv€ vyznamné pragensie vydané
prazskym nakladatelstvim Academia. Jsem rad, Ze toto nakladatel-
stvi vydalo v prib&hu roku 2001 jesté¢ dal$i kniZky urCené
milovnikim Prahy a vytvarného uméni.

Posluchati rozhlasu a étenéfi prvniho dilu knihy "PrazZsky
chodec vypravuje” od Eduarda Skody se jisté raduji nad jejim
druhym dilem. Obsahuje dal3ich 25 prochazek historickym jédrem
i okrajovymi &4stmi a pfedméstimi Prahy. Pfiznivy format "knihy do
kapsy" (pfitom pevn€ vazané) umoZiiuje projit si s ni spoustu
zajimavych objektd a na mist€ srovnavat skuteCnost s popisem
staveb i &etnymi historkami, kterymi Skoda osvéZil sviij vyklad.
Jist¢ by ovSem pomohlo, kdyby byl text doplnén ptehlednymi
mapkami vychéazek, na jejichZ chybéni jsem upozornil uZ v minulém
¢lanku. Na vychazkach se dostaneme do Svatovitské katedrély, ke
svatému Jifi, do hrad€anskych ulic a Lorety, k praZzskému Jezulatku,
na hlavni tfidy Nového Mé&sta i na Malostranské namésti, do
Josefova i na Zizkov a do Karlina, do Grébovky i na Zbraslav, na
Slamnik i do Kunratic a je$t¥ na mnoho dal§ich mist. Je pouze
§koda, Ze se autorovi nepodafilo text vSude aktualizovat: tak
budova byvalé Ceské spofitelny u# davno neni sidlem prezidia
Akademie véd, ale kancelati Akademie véd (s. 49), Vysoka
synagoga se v sou€asnosti pouziva k ndboZenskym uéeltim a ne jako
expozice synagogalniho textilu (s. 114), jednotlivé budovy Narodni
galerie jiZ nevystavuji to, co se v kniZce uvadi (s. 206, 270), dvoranu
v n&kdejsi budové Videiiské bankovni jednoty jiZ nepouziva
Komer¢ni banka (s. 30) atd. Naopak se autorovi podatilo zachytit
nékteré prazské novinky, napt. pamatnik Jani Palacha a Zajice pred
Néarodnim muzeem (s. 147) nebo novostavbu za timto muzeem
(s. 148). Samoziejmé by se u kazdého objektu dala uvést fada
dalgich zajimavosti (napf. Ze v tzv. Raisové $kole sililo od r. 1912 do
uzavieni komunistickymi mocipany slavné amatérské Loutkové
divadlo Umélecké vychovy nebo Ze ve Vla§ském Spitélu a kapli se
dnes pofadaji vyte¢né vytvarné vystavy). Nicmén¢ $ife informaci,
kterou zvolil Skoda, je témé&f vzdy priméfena. Potddi i vytvarny
doprovod textu od Hedviky Vilgusové. Na ptedvanoéni trh se dostal
jesté tieti dil této zajimavé kniZky, s dal§i pétadvacitkou vychazek
po Praze. Formatem, vypravenim i zplsobem vypravovani se
shoduje s dily predchézejicimi. Pochvilit je tfeba zachyceni soudas-
ného stavu i nedavnych udélosti (napf. prohlidka rekonstruované
budovy Ceské nérodni banky na podzim 2000). Leto$ni zm&ny u
oviem zfejmé zachytit nemohl, napf. nové vyhlidky Svandova
divadla nebo soulasny stav slavné Waldesovy sbirky. Ctenati se
podivaji do mnoha historicky proslulych zakouti Prahy i do mist,
mnohym Prazantim utajenych, jako je napf. €istirna vody v Podbabé
nebo holeSovicky pfistav. Mimo Prahu navstivi napt. barokni klaster
v Hajku. Stejn& jako v pfedchozich dilech postradam rejstiik osob,
o nichZ se v knizkach pise, i kdyZ vim, Ze by byl velmi rozsahly.

Ctvrty dil objemného kompendia "Umélecké pamdtky
Prahy" z pera kolektivu 23 autorii vedeného Pavlem VIckem, je
vénovan PraZskému hradu a Hrad€aniim. 521 stran o této nepfilis
velké C&asti Prahy potvrzuje, Ze jde o &tvrt doslova nabitou
pamatkami. Zminén je tu téméf kazdy dtim a vyznam vétSiny z nich
stvrzuji pfipojené tfi hv&zditky. Shodné s pfedchozimi dily je kniha
uvedena deviti kapitolami shrnujicim historicky a stavebni vyvoj
Prazského hradu a Hrad€an od pocatki osidleni aZ do soucasnosti.
Jadro knihy je rozdéleno do pé&ti useki: Kaple a kostely; Opevnéni,
brany, véZe, mosty; Budovy; Kandelabry, sochy, kany a vojensky
hibitov; Zahrady. V tivodnim useku si &tenéf jisté uv&domi, jak
cennym souborem klenott jsou chramy a kaple v této &asti Prahy -
zachyceny jsou i objekty zbotené &i prestavéné a mnohé z nedavno
zjisténych skute¢nosti jsou pro nas novinkou. Nejrozséhlejsi stfedni
usek (258 stran) obsahuje mimo jiné podrobny popis viech budov
PraZského hradu, loretanského komplexu i strahovského klastera.
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Vyklady o jednotlivych objektech jsou velmi podrobné, ale dobie
se &tou. To je pro kompendium, které bude ziejmé po dlouhou dobu
zakladni encyklopedickou pomickou, velmi dilezité. Vétsi
pozornost neZ v minulych dilech je vénovédna majitelim domu
i jejich soudasnému stavu a vétSina informaci je opravena podle
situace v roce 2000. Najdeme tu tedy napf. nové postaveny pomnik
TGM pied Salmovskym paldcem. Nedostatkem je neopraveny plan
oblasti, ktery je pouZit jako pfedsadky knihy. Ulice Milady
Horakové &i Pato€kova na ném nejsou vilbec vyznaleny, misto
Badeniho ulice tam najdeme jesté ulici I.V. Mi€urina a je tam i jiZ
neexistujici ulice Spartakiddni. ProtoZe kazdy Ctenar tento plan
pouziva velmi Casto, je to nedostatek zavazny a pfejmenovani uve-
dend v rejstiiku ulic nestali. Pfitom oprava planu by byla velmi
jednoducha - bude-li kniha n&kdy dotiskovana, budou opravy
nutné. Texty jsou doplnény bohatym obrazovym materidlem
a cenné jsou zejména archivni fotografie z po¢atku 20. stoleti. Jen
vyjimeéné je néktery zabér zbytedny (napf. na str. 394 snimek stavu
hrad&anské radnice z po¢atku 20. stoleti, ktery se nepfili§ 1i§i od
obrazku na str. 485). Cp. 176/IV se uvadi na str. 399 jako
Kolowratsky paldc, na fotografii na str. 400 vSak jako
Dietrichsteinsky palac. Podobnych nepfesnosti a pieklepii jsem
vSak naSel jen mélo. Cenné informace podavaji pidorysy budov
a jejich jednotlivych podlaZi a jen vyjimeéné jsou méalo srozumitel-
né (napf. pokud jde o zmizelé cirkevni stavby na str. 20, jejichz
pudorysy by bylo 1épe zakreslit jako soucast soucasnych staveb).
Zajimavé jsou napt. také ndkresy fasad domii na Novém svéte,
zmény pudorysi ulic béhem staleti apod. Souhrnem je to dilo, které
patii do knihovny nejen kaZdého architekta, historika a kunst-
historika, ale vS§ech milovniki staré Prahy.

Dal8i dv& knizky spojuje s Prahou hlavné to, Ze jejich
vytvarnici méli v roce 2001 v Praze krasné vystavy a Ze jsou v nich
reprodukovany jejich dosud neznamé karikatury. Ilustrator knizky
Ivana Krause "Medova léta", Adolf Born, mél na sklonku roku
2001 krasnou vystavu v Chodovské tvrzi a také jeho navrhy
postovnich znamek byly vystaveny v Postovnim muzeu ve Vavrové
mlyné. Dvacet tfiétvrté- aZ celostrankovych a asi 20 menSich
Bornovych obrazki jsou jeho typické laskavé karikatury ze svéta
déti. Dopliiuji zabavné vypravéni o mladi a dospivani
maloméstského kluka v padesatych letech 20. stoleti, o konfrontaci
jeho Skolnich peripetii a chmurné politické soucasnosti s prvni
platonickou léskou. Bornovy ilustrace (o nichZz piSe Kraus
v samostatném ¢Elanku na konci knihy) nejsou pfesnou ilustraci
textu, ale spiSe milou malifovou fantazii nad nim. A ta pot&si
zejména v roce poznamenaném nelidskymi akcemi fanatickych
teroristu.

Dilo druhého vytvarnika, Jana Kristoforiho, bylo vys-
taveno v obsahlém vybéru ve tfech sdlech Narodniho muzea. Byla
to jedna z nejispé$néjsich vystav jediného umeélce, co si Praha
pamatuje: navstivilo ji 148 000 Iidi! Na vystavé jsme vidéli
i typické Kristoforiho karikatury z oblasti politiky, mediciny
a lidskych nectnosti. Umé&lciv pfitel, pisnickaf, textaf a spisovatel
Josef Fousek k nim napsal fadu epigramii a satirickych basniéek.
Nakladatelstvi Academia je pak vydalo jako knihu pod ndzvem
Kristofory - Fouskoféry. Tentokrate nejde o humor laskavy, ale
mnohdy velmi ostry aZ ¢erny, i kdyZ &asto chéapajici. Karikatury
jsou datovany 1991 az 2000, vyjimecné i diive (1983), starsi jsou
pravdépodobné také obrazky nedatované. Fouskovy texty jsou
mnohdy zbrusu nové (napf. Médni stfih 2001). Véfim, Ze krom&
postiZzenych (v karikaturdch pozname i nékteré vedouci politiky)
se bude kniZka milovniklim uméni i humoru libit.

ZDENEK SESTAK



Obyvatel Brna ¢&i néavstévnik, projizdgjici dnes Komdirovem do
nékterého ze supermarketl na okraji mé&sta, miji nenapadny kostelik,
jehoZz v&Z sotva prevySuje okolni stromy. Ten, kdo tudy prochézel
v roce 1824, mohl podle dobového svédectvi jest& na vlastni oci
u kostela spatfit zficeniny benediktinského proboststvi, které trebicsti
benediktini postavili v inundaci Svitavy na misté zvaném Luh. Od
roku 1318 se prilehld osada nazyvala Komarov. K pocatkiim
proboststvi a kostela sv. Jilji se v pramenech zachovalo jen nékolik
vice ¢i méné spornych zminek. Pokud pomineme Bockova novoveka
falza, hlasici se do let 1195, 1197 a 1229, Ize k nému vztahnout idaj
sttedov&kého falza zakladaci listiny tfebigského klastera z konce 12.
stoleti s vro¢enim 1104, hypoteticky zminku o sv&ceni kaple sv. Jilji
neznamo kde v roce 1133 v hradi§t'sko-opatovickych analech, zminku
o probostu Havlovi ze stfedovékého falza asi ze 30. let 13. stoleti
s vrotenim 1210 a kone&n& dvé& nesporné pravé listiny z let 1225
a 1226, kterymi je doloZen probost Arnold. Nelze také vyloucit, Ze
nékdy po unoru roku 1239 se zde setkal Véclav I. a Fridrich IIL.
Bojovny. Po zéaniku proboststvi v 16. stoleti pfipadl kostel brnénské
kapitule. Jako farni kostel Komérova (samostatnd fara ziizena az
1784) zustal zachovéan dodnes.

Starobyld stavba pfitahovala pozornost vlastivédct
i historikdl jiz od 19. stoleti. Novou vlnu zdjmu o dé&jiny kostela
vyvolaly nalezy roméanskych kamenickych ¢lanki v roce 1947, objev
zazdéného jizniho ustupkového portdlu do lodi a vstupl z lodi do
zdpadni pfistavby v urovni pfizemi a novodobé kruchty. Souvislejsi
prizkumy prob&hly v 60. a 70. letech 20. stoleti, kdy byla po
provedeni stavebn& historického priizkumu zapadni pfistavby
archeologicky zkouména plocha jizn& od svatyng. V roce 2000 byl
autory tohoto p¥ispé&vku zpracovan stavebn& historicky prizkum celé
stavby, ktery rozsifil zejména poznatky o gotické podobé kostela
a jeho pozdng barokni prestavbé.

e
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Pfi archeologickém priizkumu bylo vedle kostela v Grovni
chéru odkryto torzo pidorysu drobné sakrélni stavby s odsazenou
segmentovou apsidou a zaklady obdélné stavby. Nalezy byly
interpretovany jako nejstarsi jadro proboststvi, klasterni provizérium,
sestavajici z kostela a jednoduché obytné stavby. Kostelik byl
hypoteticky spojen se svécenim neznamé kaple sv. Jilji v hradist-
sko-opatovickych analech k roku 1133. Z dalsi archeologicky
doloZené stavebni etapy pochézely zdi a ¢lanky patfici k definitivni
gotické stavb& proboststvi z doby kolem roku 1275. Nejstarsi kostelik
na Luhu nahradila snad kolem roku 1200, popf. v prvnich desetiletich
13. stoleti, stavba vétSiho kostela, jehoZ obvodové zdi zlstaly
zachovény v rozsahu lodi stojiciho kostela sv. Jilji.

Definitivni probostsky kostel byl postaven jako tribunové
obdélné jednolodi s dnes nezndmym zavérem, ktery byl vietné
plivodniho triumfalniho oblouku strZen pfi gotické prestavbé. Lod’
byla pfistupna pfi jihovychodnim néroZi ustupkovym portilem
s hladkym, ptivodn& polychromovanym tympanonem s malovanym
motivem ruky (dextera Dei ?) a napisem PORTA DEI. Jediné
romdanské Spaletované okno s pulkruhovym zaklenkem je patrné ve
vychodni tfeting severni zdi lodi. Pfi zapadnim priceli byla umisténa
podklenuta empora o dvou klenebnich polich sklenutych na centralni
pilif a pfizedni polopilife, kterou zachycuje jesté plan z roku 1792.
Prostor pod emporou osvétlovalo od jihu okénko. Piivodni vysku
kostela uréuje pultem piekryté odstupnéni severovychodniho nérozi,
kde se nad romanskym oknem méni pravidelna struktura romanského
zdiva s rozetfenou maltou s vyznalenymi sparami (zde vSak
v novodobé pamatkové Uprave).

Dvoupatrova plochostropa zapadni pfistavba byla podle
poslednich tvah ke kostelu pfipojena nékdy kolem roku 1220 a pfi
jeji stavbé byl poprvé vyuzit krinoidovy vépenec ze Stranské skaly,
ktery se stal nejobliben&j$im materidlem brnénskych stfedov€kych
kamenik® i zednikd. Patro bylo v ose spojeno uzkym prichodem
s emporou v lodi. Do pfizemi, puvodné zven¢i nepfistupného, se
vstupovalo z lodi. Pfistavb& lze pfisoudit obytny G&el, v nejstarsich
dobéch jisté slouzila jako utogisté pii ohroZeni. Svéd¢i o tom umisténi
portalku az do Grovn& prvniho patra, znamé z vézi fady roménskych
kostelll, i feSeni osténi tohoto vstupu, kde se dvefe oteviraly dovnitt
a byly zajidtény tramovou zavorou.

Funkci kostela sv. Jilji jako klasterni stavby, kostela
proboststvi, vyjadrila vrcholng goticka piestavba, kdy byl k romanské
lodi pfistavén protahly, k vychodu se zuZujici chér, ukonCeny
pétiboce uzavienym kné&zistém. Klenbu zévéru, kterd byla snesena
v roce 1792 pfi sniZeni knézisté, plivodné oddélovalo meziklenebni
Zebro nebo pas nasazeny na oboustranné prozlabeném &tvrtpilifi. Pri
stavebné-historickém pruzkumu byl u jizni paty barokniho
triumfélniho oblouku nalezen na stran€ choéru vybéh zaklenku.
Nepochybné je to poziistatek letneru, ktery odd&loval dlouhy mnissky
chér od lodi stejné jako v "mateiské" Trebici. Zaklenek by prinalezel
k jednomu z obvyklych prichodii letnerem do chéru. Z baroknich
uctd i ze zachovaného planu Josefa Zeissla z roku 1792 vyplyva fada
cennych daju k podobé gotické stavby. K roméanské lodi byla ze
severu pristavéna véz tak, Ze jeji jizni zed byla nasazena na korunu
roménského zdiva (v fezech na planu neni zakreslena). K severni zdi
lodi i presbytafe pfiléhaly navic po stranach véze dalsi stfedovéké
pfistavky a pravdépodobné rang barokni predsin. Zapadni pfistavba se
otevirala do lodi $ir§im prichodem. Vychodni pfistavek u knéZiste,
spojeny s podvé&Zim, slouzil podle pisemnych prament v baroku jako
sakristie. Uréeni jeho puvodni stfedoveéké funkce je bez dalSiho
archeologického priizkumu obtiZzné. Mohlo se jednat o pohfebni kapli
marianského zasvéceni, v niZ byl v roce 1530 podle staré zpravy
pohiben posledni komérovsky probost Ettwan. Patro véze bylo podle
zakreslené situace pristupné zcela neobvykle to€itym schodiStém
z kouta lodi u triumfalniho oblouku. Duvody pro atypické feSeni,
posilujici mimo jiné obranyschopnost horni ¢ésti véZe, nejsou jasné,
schodisté viak mohlo sou€asné zpfistupnit gotickou ambonu nebo
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pédium dolozeného letneru. Romanska lod’ byla v této etapé zvySena,
aviak zlstala nadale plochostropa. Na jeji zapadni sténé bylo
provedeno panelovani.

Datovéani gotické pfestavby je mozno kromé profilace
klenebnich Zeber choéru, tvaru kruZbovych konzol a uZiti tvarovek
s odsazenym vyzlabkem opfit pravé o podobu panelovéni zépadni
stény. V souvislosti s obdobnymi tvarovkami Ize pfipomenout
kruchtu kl&§tera cisterciaek v Oslavanech, triumfélni oblouk kaple pfi
severnim rameni transeptu v klastefe premonstratek v Dolnich
Kounicich nebo farni kostel v Ivan&icich ze druhé poloviny 14. stoleti.
V Bmé jsou takové profily z tvarovek vyzdény na priceli domu €. 7
na Zelném trhu a v aredlu Staré radnice. S motivem panelovani se ve
srovnatelné podobé& setkdme jen u klastera cisterciacek na Starém
Brng. Piestavbu komarovského kostela lze proto nejspise datovat do
tfeti Ctvrtiny 14. stoleti, do doby po dokonceni starobrnénského
kostela. Jest&¢ mladsi datovani do posledni Ctvrtiny 14. stoleti nelze
vylougit u véZe a popsanych boc¢nich prostor.

Barokizace kostela prob&hla ve dvou etapach. Ve druhé
poloving 17. stoleti byla je§t¢ pfed zfizenim samostatné fary
zaklenuta do té doby stdle plochostropa lod’. V roce 1792 byl podle
navrhu brnénského zednického mistra Josefa Zeissla ubouran goticky
zavér a ze sniZzeného a znovu zaklenutého knézi§t¢ byla zfizena
sakristie odd&lend od plivodniho choéru pti€kou s prichodem v ose.
Severni gotickd kaple 1 v&Z byly sneseny. V&Z nahradil J. Zeissl
novostavbou nad zapadnim stfedovékym pfistavkem, vyuZivanym
nadale jako predsifi. V roce 1853 bylo zkraceni kné&Zzist€ a ziizeni
vychodni sakristie shledéno jako nevyhovujici. K severni zdi kngzisté
byla proto pfistavéna nova sakristie s depozitdfem v patfe. V roce
1871 byla patrn& podle projektu Josefa Arnolda strZena roménské
empora a nahrazena novou kruchtou pfistupnou ze severni
schodist’'ové piistavby.

PAVEL BORSKY a DAGMAR CERNOUSKOVA
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V roce 2001 panoval v nékolika objektech GHMP cily staveb-
ni ruch. Nejrozsdhlejsi akci byla revitalizace parteru gotického Domu
U Kamenného zvonu na Staroméstském ndamésti. Navstévnici téchto
mimo¥ddnych vystavnich prostor jisté oceni jiz vstupni halu, uvolnénou
od nestastnych pristaveb, novou pokladnu i moznost zde, v pripadé
dlouhych front, usednout. Nové byl pojat i informacni systém, prehled-
né odkazujici nejen k aktudlni vystavé, ale i k stalym expozicim Galerie
a dal§im vystavam.

V chodbé spojujici vstupni halu a dvorek jsou i novd ndv-
Stévnickd Satna a knihkupectvi, soustiedujici monografické vytvarné
publikace a katalogy k vystavam, jak soucasnym, tak tém, které GHMP
porddala v minulosti. Neni totiZ nadsdzkou tvrzeni, Ze pravé katalogy
vystav jsou témi nejkrdsnéjsimi ucebnicemi vytvarného uméni. Proto se
vwbér v novém knihkupectvi neomezuje pouze na knihy, které GHMP
sama nebo ve spoluprdci s jinymi nakladateli vydala, ale sortiment
doplituje i knizni produkce jinych galerit.

Dvorek objektu, drive kryty valouny, mezi nimiz nejedna
navstévnice Galerie nechala podpatek, byl predldzdén piskovcovymi
deskami. Na dviir navazuje kavdrna. Toto tolik potiebné navstévnické
zdzemi ocent pFedevsim ti, kteri zde pamatuji tak ispésné vystavy, jakou
byla retrospektiva Toyen. ProtoZe obdivovatelé jejich obrazii postupo-
vali velmi pomalu nebo se k nékterym diliim i vraceli, pFestdvala byt
navstéva vystavy kulturnim svdtkem a stavala se fyzicky dost ndrocnou
akci: nebylo kde si odpocinout, soustiedit se nebo prosté srovnat
myslenky. Privétivé kavdrenské prostory s moznosti letniho posezeni na
dvorku tento problém vyresi.

Dalsi tipravy pokracovaly i v jediném prostoru v Praze, zbu-
dovaném primo pro vystavni ucely, totiz ve 2. poschodi Mestské
knihovny. Probéhla zde druhd etapa vystavby klimatizace (treti bude
ndsledovat letos) tak, aby piné vyhovovaly jak vystavovanym mnohdy
mimoradné cennym vytvarnym diliim, tak ndrokim moderniho
galerijnimu provozu. Novy sdl pro casové omezené vystavy v budové
byvalé restaurace a kvalitnéjsi socidlni zaFizeni ocenti jisté i ti, kdo se
vydaji za uménim do zdmku Troja, ktery také Galerie hlavniho mésta
Prahy spravuje.

Z rozsdahlého vystavniho pldnu na rok 2002 pFinesou jisté
pozoruhodnd setkani s vytvarnym uménim nasledujict vystavy:

V Domé U Kamenného zvonu probéhne v unoru a kvétnu
Biendle mladych. Tato Casto kontroverzni prehlidka nejnovéjsich praci,
trendii i jmen byla v pFedchozich rocnicich neopominutelnou prileZitosti
pro vechny, kdo se chtéji v soucasném uméni orientovat. V kvétnu az
srpnu zde bude vystavovat typicky predstavitel experimentdlniho uméni
Sedesdtych let, zakladatel legendarni skupiny ZERO Otto Peine.
Pamétnikiim pripomerime jeho nezapomenutelny Sky projects ze
zahajovaciho ceremonidlu Olympijskych her v roce 1972 v Mnichové.
V Fijnu a prosinci se zde miizeme zFejmé téSit na retrospektivni vystavu
Zijictho klasika slovenské vytvarné scény Stana Filka.

Sdly v Méstské knihovné po zminénych pracich na klimati-
zaci pFivitaji v Servnu az zari Slovenské akéni uméni, Za uddlost Ize jiz
dopfedu oznacit chystanou vystavu Némeckd fotografie 20. stoleti
pripravenou Klausem Honnefem, kterd zde bude od Fijna do konce roku.
Vystava bude sledovat vyvoj némecké fotografie tak, aby predstavila
viechny jeho klicové momenty od prelomu stoleti pres Neue
Sachlichkeit az ke konceptudlnimu projevu.

Prostory v 2. patie Staroméstské radnice budou v dubnu
a kvétnu vénovdiny Vladimiru Boudnikovi a Explosionalismu,
v éervnu az srpnu fotografiim L. Jasanského a M. Poldka a v listopadu
a prosinci v Cesku prvni retrospektivni prehlidce praci Hanny
Darboven. Dila této vyznamné némecké autorky jsou dnes zastoupeny
nejen v galeriich a muzeich jejiho rodného Hamburku, ale doslova po
celé Evropé.

1 stalé expozice v zamku Troja, v Domé U Zlatého prstenu
a v Bilkové vile prochdzeji neustdlou proménou, kterou vystavni praxe
wZaduje z ditvodii povolené expozice a ochrany jednotlivych exponatil.
Navstévnici tak zde vidy najdou néco nového.




Stejné jako ve vyspélych evropskych zemich je i u néas prace
uméleckych kovaiti a zdmeénikli spjata pfedev§im s architekturou.
Bylo tomu tak uZ od stfedoveku, kdy ruce zdémecéniki nedélaly jenom
zamky, klice, petlice ke dvefim i nabytku, ale kuly i mfiZe aj. Lisili se
tedy od obycejnych podkovaii a kovari, kovajicich koné
a vyrabgjicich na venkové dal§i nezbytny Zelezny inventaf, zejména
nafadi. Pracovali tedy s Zelezem za horka i za studena. Vyrobky
zame&nikd byly v minulosti vétSinou anonymni. Vznikaly z poloto-
varu - Zeleznych prut nebo plath oceli, které nakupovali v hamrech.
Kovaf a zameénik mohl tedy pracovat v zasadé se dvéma piedem
danymi prvky: Zeleznymi ty€emi rtizného profilu a plochymi platy.
Pruty mohl ohybat, splétat, roztepavat, pozd&ji provlékat, spojovat
sponami nebo svary. Povrch upravoval cizelovanim: rytim
(gravirovanim) a leptanim, dale zlacenim v ohni nebo polychromii.
Na zamkéach a jejich deskdch mohl uzit dvojiho kovu, zejména
vbijenim dratku ¢i pasku odlisného kovu do plochy zékladniho mate-
rialu. Pfes Siroky rejstiik uméleckych technik se odehraval vytvarny
projev tohoto oboru zpoc¢atku prevazné v plose. Zamky na dvefich
i nabytku mély chranit vnitini prostor nebo obsah, podobné jako miize
ptedélovaly interiér nebo zabezpeCovaly vstup (mfiZe interiérové,
okenni, portalové, svétlikové). Vzhledem k pfedem danému vychozi-
mu polotovaru a stupni jeho zpracovéani byly moZnosti vytvarného
provedeni do jisté miry omezené. Od renesance mél vliv na tvorbu
zame¢niki projektujici architekt, ktery plnil zarovei ulohu dekoratéra
a domyslel vzhled exteriéru i interiéru do v3ech detaild, véetné mfizi,
zamk, klepadel a klik.

Tradice Zelezatstvi na izemi Cech je stara vice neZ dva a pil
tisice let, ale teprve v raném stfedovéku zacalo v disledku specia-
lizace prace vznikat skute¢né umélecké zamecénictvi, jez doséhlo u nés
vysoké urovné az v dob¢ cisafe Karla IV. Tehdy vznikla také prvni
monumentalni dila spjatd s architekturou, z jejiz zasobnice &erpali
femeslnici své tvaroslovi. Je samoziejmé, Ze jejich prace byla urena
piedevsim pro sakralni prostory, v nichZ se jeding dochovala a jimZ se
ve vrcholném stfedovéku vénovala soustfedéna pozornost. Tyto
pamétky jsou spjaty s dvorskym prostfedim, at’ vzpomeneme bohaté
kruzbové krajky mfizky z katedraly sv. Ducha v Hradci Kralové,
miize mistra Véclava s bohatym kruzbovym nastavcem v kapli
sv. Kfize na Karl3tejn€, nebo jeho miizky na posvatné oleje ve
Svatovéclavské kapli v chramu sv. Vita v Praze. Motiv na koso se
prostupujicich prutli, ktery ma na karlstejnské zlacené mfiZi ryze
funkéni charakter, je diagondlni zk¥iZeni plati zdiraznéné hiebem
s ozdobnou hlavou na dvefich Svatovaclavské kaple vyuZité zarovei
dekorativng. Podobné feseni se udrZelo misty na dvefich a vratech az
do sklonku baroka. Zamkova deska byla dlouho a Easto chapana jako
obdélnd plocha vytazend do cipii ukon&enych liliemi, kvéty apod.
Vzécné je tvarovani zamku z druhé poloviny 13. stoleti ze Zvikova do
podoby stylizované hradni stavby s véZi a cimbufim. Nejvyznamné&jsi
gotickou praci spjatou s architekturou je pastoférium ve tvaru véze,
které proved] mistr Vaclav pro Svatovaclavskou kapli prazské kate-
draly. Bylo dlouho a myln& povaZovéno za model nedostavéné hlavni
svatovitské véze. Prokazuje snahu ptevést obvyklé véZovité kamenné
schranky do kovéiské prace. MfiZ vybihajici do hrotitych ostnd jako-
by zdlraziiuje funkci objektu chranit ukladanou hostii. Nedavna
restaurace provedla i nové vyzlaceni pastoforia, které viak do znaéné
miry potlagilo charakter tohoto kovafského dila. Pozdn& gotické
zémecnictvi tihlo je§té silngji ke zdobnosti vyrobki v souladu
se zvySenou ornamentalizaci architektonickych detaild, z nichz
bezprostfedn& vychazelo.

Renesan¢ni obdobi zanechalo vyznamné ptiklady mfiZi. Snad
nejstarsi je kryt kadny na Malém namésti v Praze, kterd byla dopln&na
bohatym nastavcem. Tehdy uZ pusobil na Malé Strané puskaf
a zéme¢nik Jifi Schmidthammer, ktery pracoval pro habsbursky dvir.
V roce 1573 vytvofil mfiZ pro mauzoleum &eskych kralt ve
Svatovitské katedrale, jeZ nasledovala o n&co maélo star§i miiZ
nahrobku cisafe Maxmilidna I. v Innsbrucku. V téchto mfiZich se
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rozehraly vSechny formy renesanéniho kovafstvi a zame&nictvi
a zaroveinl oteviely moznosti dal$iho vyvoje. V jednotlivych polich
zame¢nik obmétioval kfivky, voluty, jejichZ uéin zvysil paralelnim
kladenim a prostupovanim prutli, roztepavanim jejich koncti do
riznych kytic a dokonce i jakychsi indianskych hlav. Nastavce
v podobé tradiénich oslich hibetli obohatily bohaté plastické kytice,
v néZ se proménily uvadlé fidly. Jifi Schmidthammer jednak navézal
na pozdné gotickou tradici, ale dosud nezvyklou plasticitou se odpoutal
od dosavadni plo$nosti a pfedznamenal tak dal$i vyvoj v baroku, kdy
i mfiZe vytvareji prostorovou iluzi. Na Schmidthammerovy prace pak
navazala cela fada mtiZi, které konzervativné lpély na linearité a rene-
sanénich plo$nych figurdch, odvozenych z pisafskych ozdob, jez
prevedly do spleti $tihlych pruti kruhového prifezu a to aZ do sklonku
17. stoleti. Jen malo z nich si zachovalo pivodni bohatou polychromii,
jako napf. kryt studny na nadvofi zdmku v Jindfichové Hradci.

Teprve pocatek 18. stoleti znamenal v uméleckém zameénictvi
rozvoj barokniho slohu. Také v Cechich najdeme ozvuky
perspektivnich mfiZzi, obvyklych ve Francii a jiznim Némecku, v pted-
sini kostela sv. Klimenta v Klementinu z doby kolem roku 1720. Ohlasy
videtiskych praci na stavbach Lukase Hildebrandta se objevily zejména
na Moravé, napf. v mfizich zdmku a parku v Mikulové. Tuto
monumentalni barokni tvorbu vystfidalo v druhé tfetin€ 18. stoleti
rokokové zjemnéni podminéné groteskami Jeana Béraina. Jejich plosny
paskovy ornament, doplnény heraldickymi motivy, baldachyny, rohy
hojnosti, rozetami, vyhovoval zameénikim, ktefi mohli osnovu
z ohybanych pruti hranolového prifezu dopliiovat nejriznéj§imi
samostatné provadénymi a navafovanymi prvky. Mfizky kapli z ochozu
Svatovitské katedrdly nésledovala od tficatych let celd plejada
chérovych, balkénovych, svétlikovych a jinych mtiZi, ramen vyvésnich
§titd v Praze i ostatnich méstech. Na vratech a dvefich zamku, palaci
i mé&§tanskych doml najdeme plastické klicové Stitky zprohybané po
zplsobu kartusi, doplnéné klepadly a $pehyrkami, jak je to dodnes
patrné na vratech praZského Clam-Gallasova palace. Ornament zala-
mované pasky leptané i tausované zapliioval také zamkové desky,
dopliiované velmi Easto klikami ve tvaru musle.

V priibéhu 18. stoleti se v8ak postupné zhorSovalo technické
provedeni mfizi. Dohasinajici barok v disledku terezidnskych a josefin-
skych reforem ztratil postupné hlavniho objednavatele - cirkev. Jen
velmi malo prileZitosti ziskali zdme¢nici pfi slabnoucim stavebnim pod-
nikani i ve §lechtickych kruzich. Poslednim krédem za monumentalni-
mi zameénickymi pracemi byl mtiZovy soubor ohrazeni ¢estného dvora
(I. nddvori) Prazského hradu ze sedmdesatych let 18. stoleti. Od pogatku
nasledujiciho stoleti zacala vytlacovat praci zameéniki levnéjsi masové
zpracovavana umélecka litina. Teprve druhd polovina 19. stoleti pfines-
la obnovu kovéiského a zdmeénického femesla. V Hradci Kralové
vznikla specializovand odbornad Skola a velkou pfilezitost mu dala
secese a epocha moderniho dekorativismu (art-deco). Vedle tradiénich
pribyly i vytahové mfiZe, které se v3ak také a mnohem Eastgji odlévaly
z bronzu.

Umélecké kovarstvi a zimecnictvi v§ak nezaniklo. Naopak.
Silici potfeba klasického zabezpeleni v historickych i novodobych
objektech vyvolala také zdjem o krasu ptirodniho, v ohni tvafeného
oby¢ejného kovu, kdy stopy néstroji uZ nejsou zakryvany, ale tvoti oso-
bity rukopis autora. Ponechévaji umé&leckému kovaistvi a zame&nictvi
nezastupitelné misto a nové moznosti tvorby individudlnich funké&nich
soucasti moderni architektury nebo dekorativnich dopliikd interiéru
i samostatnych plastik ve volném prostoru.

Tradice ¢eského kovafstvi ziskala v poslednich desetiletich
véhlas i na mezindrodnim poli. Koncem srpna se kazdoro&né& ve ztich-
lych zdech, sklepenich a nadvofich nejvétsi moravské zficeniny,
sttedov€kého hradu HelfStyna, rozezvuéi zvonivé tudery kladiv
ucastnikl setkani uméleckych kovari ze viech koutd Evropy na me-
zinérodnich kovaiskych sympoziich. Rada jejich praci zistane trvale
vystavena v pozoruhodné hradni expozici.

MILOSLAV VLK



Na rozdil od klasterd stfedovéku a raného novovéku pfitahuji
kiestanské feholni stavby 19. a 20. stoleti jen minimélni pozornost
déjepiscti vytvarného uméni. AZ na vyjimky, jakymi jsou dila
architektd A. Gaudiho ¢&i Le Corbusiera, se tviirci novodobych
klasterd jen malo zajimali o formaélni inovace a z vyvojového
hlediska jsou jejich vykony zna&n& zpozdilé. Proto je jim v€novéna
jen okrajovd pozornost v mistopisné literatufe a v historickych
studiich viibec ?adni. Pokud v3ak nehodnotim vykony umélcii
pouze optikou vytvarného vyvoje, ale také z jinych hledisek, mohu
tuto situaci chépat jako vyzvu: najit n&co zajimavého i v oblasti,
kterd je zdanlivé "pasé". Podnétem k prizkumu byla-price na
Encyklopedii kldsterii na Moravé a ve Slezsku, kterd vyjde r. 2002
v prazském nakladatelstvi Libri. Redaktor publikace Dusan Foltyn
(spoluautor Encyklopedie ceskych kldsterit) pochopitelné usiloval
o uvedeni novych poznatki. Proto jsme se dohodli, Ze pfipravim
tfadu hesel o opomijenych klasterech 19. a 20. stoleti, popiipadé
doplnim jeho &i jina hesla. Préce byla naroénéjsi, nez jsem ocekaval.
Témét vzdy bylo nutno jit "ad fontes" do feholnich archivi, ptipad-
n& vychdzet z excerpt fadovych historikii. Nékteré nové ¢i malo
znamé poznatky nastinim v nasledujicim textu, v ramci umélecko-
historického prehledu.

V dobé secese, tj. kolem roku 1900, vznikl velky pocet
novych kla3terl. Aktivita katolické cirkve, k niz se v té dob& na
Moravé hlésilo vice nez 95 % obyvatel, byla zaméfena pfedev§im na
charitativni a $kolskou oblast, proto doséhly nejvétsiho rozsifeni
kongregace sester boromejek & 1II. tadd dominikdnek a fran-
tiskanek. Do zemé piisli po obnoveni fadu jezuité, aby pievzali
duchovni spravu dvou nejvyznamnéj§ich poutnich mist, Velehradu
a Sv. Hostyna. Z Luzice byly povolany rozjimavé sestry cisterci-
acky, aby znovu osadily klaster Porta coeli v Pedklastefi u TiSnova,
zrueny cisafem Josefem II. Brnénsky stavitel FrantiSek Pavld pro
né& navrhl novogotickou konventni kapli pfi zapadni stran€ kvadratu-
1y, jez byla postavena v 1. 1900-1901. Naprosta vétSina feholnich
staveb z této doby je ve svych symbolickych funkcich reprezen-
tovana historicismem, odkazujicim nej¢astéji na sttedovek. Pomérné
malo byla zastoupena novorenesance, chapana spise jako profanni
styl, presto se uplatnila u tfi klasterti v Brng, v¢etné jejich sakrélnich
prostor, a to domu kongregace Dcer BoZské ldsky (Lidicka 24)
zaloZeného r. 1878, u ¥koly a domu vincentek z r. 1900 v Jundrove,
a zvla§té u klastera milosrdnych sester III. Fadu sv. Frantiska pod
ochranou Svaté Rodiny budovaného od r. 1890 na Grohové ul.
Klasterni kostel z 1. 1900-1902 byl architektem Karlem Welzlem
koncipovan jako trojlodni bazilika a dominanta fadové zéstavby
Grohovy ulice. AZ do naletu r. 1944 stéla v priceli vysokd kupole se
zvonici. Podobny prvek upoutivad pozornost na kostele BoZského
Srdce P4né ve sttedu monumentélni dispozice opavského Mariana,
ustavu Dcer Bozské ldsky, vystavéného r. 1909 v novoromdanském
stylu.

Novobarokni a moderni prvky uplatnil videiisky architekt
Schwarz u novostavby klastera boromejek z 1. 1905-1906
v BoZicich-Ceskych Kridlovicich na Znojemsku. Vyskové koncipo-
van4 architektura s ¢lenitym hlavnim prii¢elim je moderni dominan-
tou Sirokého okoli. V symbolické rovin€ by to u charitniho stavu
mohlo znamenat "pfihlaSeni se" k modernim lékaiskym metoddm,
zatimco Hildebrandtem inspirované novobaroko lze chépat jako
odkaz na tradici kongregace zaloZené v barokni dob&. Podle udaji
z archivu kongregace dodal projekt pro dfiv&jsi stavbu téhoZ
kl43tera renomovany videiisky architekt Karl von Hasenauer. Dalsi
ze zndmych architektt, Bohumir Cermak z Brna vypracoval r. 1913
projekt novobarokniho zdme&ku pro barona Alberta Herbersteina ve
Strelicich u Brna. Rozestavénou budovu zakoupila r. 1918 kongre-
gace II1. fddu dominikdnek a pfeménila ji na ustav pro mentdlné
postizenou mladez. R. 1989 byl zdme&ek bohuZel zbofen a nahrazen
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novostavbou na pivodnich zékladech. Organicka secese feholnimi
objednavateli nebyla Zadana - vyjimkou je vyzdoba refektare
klaStera augustinidnii eremitii na Starém Brné, kterou r. 1910
vytvotili sochafi Karel Novak a Josef Pekarek. Moznym
vysvétlenim neobvyklé stylové volby je pfipominka badatele orga-
nické ptirody Gregora Johanna Mendela, opata téhoZ kl4stera, jehoZ
genetickym objeviim se pravé v oné dobé dostalo uznéni svétové
vefejnosti, jak o tom sv&d&i i jeho pomnik od Theodora
Charlemonta uréeny pro namésti pied klaSterem.

U méné po&etnych feholnich staveb 20. let se projevovaly
predevsim dvé tendence: civilistni a monumentalizujici. Prvni z nich
je patrnd u dvou staveb plodného brnénského architekta Vladimira
Fischera uréenych pro nov& vzniklou kongregaci sester sv. Cyrila
a Metodéje: jeji usttedni dim v Brné na Lerchové ul. a klaSter na
Velehradé. S ohledem na $kolské a charitativni poslani kongregace
maji ob& stavby réz blokovych 3kolnich budov, jen reliéfy polo-
postav solutiskych bratii nad hlavnimi vstupy zietelné pfipominaji
stavebnika. Neprekvapuje, Ze v dob& komunismu byly tyto budovy
pfeménény na Skoly. Kapli brnénského domu vymaloval r. 1930
FrantiSek Siisser. Kromé& postav Seského a slovanského nebe byla
jeho vymalba vénovana rovnéZ dobrodincim kongregace, k nimZ
patfili olomoucky arcibiskup Antonin Cyril Stojan, Msgre Jan
Sramek ¢&i starobrnénsky opat Franti§ek Bafina. Novoklasicistni
monumentalita je charakteristicka pro klaster téSitelek v Rajhrade,
ktery byl vystavén v 1. 1924-1929 na pozemcich, jez darovali tamni
benediktini. Kongregace t&itelek BoZského Srdce Pané byla
zaloZena v brnénské diecézi za udasti biskupa Pavla Huyna,
papezské schvéleni obdrzela r. 1915. Velkym pfinosem pro ni byl
vstup Frantisky hrabénky Coudenhove-Honrichs, dédicky kun3tat-
ského zamku. Tato vzdélané Zena, feholnim jménem AneZzka, sama
vypracovala navrh rozlehlého klastera a z véna piispéla na jeho
stavbu. Budova byla piivodng o 1 patro vyssi, aviak poté, co byla
poskozena pii pfechodu fronty r. 1945, byla obnovena pouze jako
jednopatrova. V knézisti klasterniho kostela se dochovala velka
nasténna malba znazortiujici Kristovo utrpeni na hote Olivetské a na
Kalvérii od ostravského malife Aloise Zapletala z r. 1929.

Typologicky je pozoruhodna feholni ozdravovna s kapli vys-
tavéna v obci Zerniivka pro milosrdné sestry z Brna (Grohovy ul.).
Svym stylem se tato stavba brnénského architekta Jindficha
Végnera z r. 1930 fadi ke konzervativni mezivalecné architektufe.
Ve 30. letech se viak u vétsiho po&tu fadovych staveb prosadily ten-
dence konstruktivismu & funkcionalismu: lze pfipomenout klaSter

jakoz i klaster III. fadu dominikdnek v Bojkovicich (1936-1937,
FrantiSek Horsak) ¢i diim se socialnim ustavem milosrdnych sester
III. Fddu sv. Frantiska ve Zlin& (1937-1938, Miroslav Lorenc).
Rovn&Z v Olomouci-Repéiné se uplatnil konstruktivisticky smér
u jizniho k¥idla matetince III. fadu dominikdnek; nad moderni
t&locviénou vak ing. Bernard Sychrava navrhl r. 1935 novoroman-
skou kapli ve stylu 70. let 19. stoleti. Tento ptiklad dokazuje, Ze
sakralni funkce byla u mnohych pevn& spojena s historicismem,
zatimco moderni styl byl ptijatelny spie u klasternich staveb prak-
tického ureni. Stylové nejZist§i funkcionalistickou stavbou je
patrn& klaster milosrdnych sester III. Fadu sv. FrantiSka v méstské
nemocnici v Prostéjové, postaveny r. 1932 podle ndvrhu brnénského
architekta Eduarda Zacka. Dvojpatrova kubicka stavba ma asymet-
ricky ptdorys odrézejici jeji funkéni rozdéleni: v podlouhlém jiznim



kiidle byly soustfedény cely sester a v kolmo navazujicim severnim
kiidle byl vstupni vestibul, spole¢né prostory a v roz§iteném zavéru
kaple s dvéma arkyfi. Budova je dochovéana téméf intaktng, véetng
vestavénych skrini v chodbach ubytovaciho k¥idla. Kaple vak byla
zménéna na zasedaci mistnost. Pro fad redemptoristii vypracoval
znamy videfisky architekt Clemens Holzmeister projekt pozoruhod-
ného kostela sv. Klementa M. Hofbauera v Tasovicich na
Znojemsku, zaglenéného do fadové zastavby obce. V hloubi parce-
ly je skryt maly klaster. Kostel byl vystavén r. 1933, pfi¢emz
v pfizemi v&Ze byla ponechdna svétnice z rodného domu svétce-
redemptoristy, upravena na kapli Panny Marie Bolestné.

Oprosteény styl s technickymi inovacemi vyhovoval sale-
sidniim jakoZto modernimu fadu, zaméfenému na praci s mladezi.
O stavbiach rozhodovalo fadové ustiedi v Praze. V. Moravské
Ostravé vyrostl v 1. 1934-1937 salesiansky klaSter s kostelem
sv. Josefa, ktery byl zavr§en §estimetrovym neonovym kiiZzem.
Trojlodni kostel, dilo praZského architekta a stavitele Vaclava
Nekvasila, je konstruovan jako obezdény ocelovy skelet.
V Orechové na Uherskohradi§tsku byl pro potieby fadu upraven
zémek podle plant praZského architekta Ceiika Vorecha: byly
ziskdny prostory pro rekreaci, divadelni sal atd. V Brné-
Zabovreskdch stala od r. 1939 dievéna oratof, ktera stfidavé slouzila
jako liturgicky prostor (po odsunuti pohyblivé stény kaple) nebo
jako spolecensky sal. Podle navrhu z r. 1940 mél vyriist na okraji
Zaboviesk symetricky koncipovany aredl s pfedsazenym kostelem,
spojenym v Urovni knéZi§t¢ s dvéma deskovymi budovami o vy3ce
4-5 etazi. Dfevéna oratof méla byt ponechana v sousedstvi hiiste.
Realizaci velkorysého projektu, ktery po 2. svétové valce prepraco-
val arch. C. Vofech, znemoznila internace feholnikd r. 1950.

Mocensky uder komunisti proti cirkvim zv1ast' t&Zce
postihl vnéjsi ¢innost feholnich fadd, veetn& viech stavebnich akei.
Zabrané klaStery byly ménény na internéty, $koly, socialni Gstavy,
kasarna, sklady atd., pfiemz doSlo k rozsdhlym devastacim
a demolicim. Reholnici a feholnice piisobili pouze ptileZitostné jako
objednavatelé pokoncilnich liturgickych tprav, ptipadné soch,
obrazi, vitraZi atd. Novostavbu klasterni budovy se, pokud vim,
v dobé komunismu podafilo realizovat pouze ve Strelicich.
Generalni kapitula kongregace dominikdnek rozhodla r. 1968
o stavbé domu pro broumovské sestry v sousedstvi existujiciho

ustavu. Sestry zaloZily stavebni bytové druZstvo Veritas a v 1. 1970-
1972 vystavély, z velké Casti svépomoci, moderni diim (Tetéicka
67) o kapacité 45 bytovych jednotek. Kratce pted dokon&enim viak
Okresni narodni vybor Brno-venkov stavbu zastavil, zape&etil
a vynucenym piipojenim k jinému bytovému druZstvu zajistil
vyvlastnéni budovy pro domov diichodct (otevien r. 1976). Prostor
ureny pro kapli slouZil jako spoledenskd mistnost. K piedani
budovy sestram do$lo az r. 1993. Brnénsky architekt Viktor Dohnal
uplatnil u této stavby pavilonovou sestavu tfi hmotové odlisenych
¢asti s rozdilnymi funkcemi, ¢imZ aktualizoval funkcionalisticky
koncept.

Po dlouhé piestdvce se v novych pomérech 90. let podafi-
lo postavit n€kolik novostaveb klasternich budov a opravit &i upra-
vit velky po€et star§ich klasteri. Patrné nejrozsahlejsi upravou je
dostavba klaStera pauldnii ve Vranové u Brna, u niZz arch. Josef
Opatfil respektuje pivodni rozvrh kvadratury. TyZ autor navrhl
salesidnsky klaster s maridnskym kostelem v Brné-Zabovreskdch.
Pastora¢ni stfediska salesiani vyrustaji na sidli§tich v Brné-Lisni &i
ve Zliné na Jiznich Svazich. Dvé vyrazné stavby slouZi rozjimavym
sestram z frantiSkanské feholni rodiny: klaster klarisek v Brné-
Sobésicich a klaster klarisek-kapucinek v Sternberku. Prvni z nich
navrhl brnénsky architekt Jifti Adam (spolu s Klausem Breithautem
a Martinem Pankem), druhy je dilem neddvno zesnulého olo-
mouckého architekta Tomase Cernouska a jeho stalého spolupra-
covnika FrantiSka Zajitka. Ob¢ stavby se vyznaduji puristickym
pojetim s oZivujicimi prvky mediteranni & podhorské architektury.
Kaple obou klasteri maji odkryty krov a stfe$ni lucernu a ke
knéZisti se v pravém uthlu napojuje chér sester. Pii upravach litur-
gickych prostor moravskych feholnich domi se v 90. letech velmi
plisobivé uplatnila dila maliftt Milivoje Husaka z Lelekovic u Brna
a Jana Jemelky z Olomouce.

Typologicky orientovany uméleckohistoricky vyzkum by
m¢él vénovat zv1a$tni zajem funkci staveb a symbolice jejich vyzdo-
by. Z uvedenych ptikladil je ziejmé, Ze spiritualita feholnich fadd
a kongregaci nadla v minulém stoleti adekvétni vytvarny vyraz
ve "stfednim proudu" dobové produkce, jemuZ nechybéla umélecka
invence.

ALES FILIP

Neprovedeny ndvrh salesidnského kldstera v Brné-Zabovreskdch z r. 1940.
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Vyznamnym Ceskym kniznim grafikem, ilustrdatorem
a karikaturistou byl Vratislav Hugo Brunner (1886-1928). Prvni
grafické drobnosti mu otiskl casopis Mdj v roce 1904, kdyz bylo
Brunnerovi pouhych 18 let. Za svij nedlouhy Zivot vypravil
mnoho krdsnych knih pro nakladatelstvi Aventinum, Hampl
a Kvasnicka, Kunci¥ a dalsi, nakreslil tisice karikatur a ilustraci
pro Casopisy Novy kult, Letdky, Sibenicky, Prager Presse,
Rozpravy Aventina a Koprivy, vytvoFil ceskoslovenské zndmky
s alegorii osvobozené Republiky (1920), byl i redaktorem
Casopisu Pestry tyden a nedlouho pred svou smrti byl zvolen rek-
torem prazské umélecko-primyslové Skoly. Posmriné vysla jeho
kniska Vlastni Zivot v karikature, s textem od Jarmila Krecara
(Zodiak 1930).

Kdyz byl v roce 1909 zalozen socidlné-demokraticky
satiricky étrndctidenik "Kopfivy" (1909-1931), stal se Brunner
Jjednim z jeho hlavnich ilustrdtori. VétSina pFednich karikatu-
ristit prvnich rocnikii tohoto Casopisu patfila stejné generaci,
kterou bychom dnes moznd nazyvali "mladi rozhnévani muzové".
Byli to nap#. Viclav Hiibschmann (1886-1917), Karel Stroff
(1881-1929), Karel Vaviina (1884-1929) ¢i Zdenék Kratochvil
(1883-1961, uzival téz pseudonymu R.T. Chvojka). Casopis ostie
tepal klerikalismus, velkoburZoazii i konkurujici politické strany
(zejména mél spadeno na ndrodni socialisty, ktefi socidlnim
demokratiim p¥i volbdch pretahovali mnoho délnickych hlasi).
Obéas byla jeho ¢isla cenzurou zabavena nebo byly nékteré
clanky, odstavce ¢i karikatury vybileny.

V jediném rocniku (nap¥. 2. - 1910) najdeme vice nez
40 Brunnerovych karikatur, velmi éasto celostrankovych,
dvoubarevnych nebo s barevnym podtiskem. Ten nékdy podtrho-
val vyznam kresby, tak napr. Zluty podtisk cerného tisku
karikatury "Némi poslanci v prvni schizi Ceského snému"
zdiraznil vdzanost snému na c.k. monarchii, kterou symbolizo-
vala Cernozlutd vlajké. Vybral jsem ti ilustrace nepolitické, lisici
se od vétsiny ostie kousavych karikatur ostatnich. Je na nich
patrné i bilé B éerné podlozené, typicka Brunnerova signatura.
Jsou tisporné nakreslené, jednoduché v lince, vyrazné v cernych
nebo barevnych plochdch. Ta o médé holdujici RiZence ze
7. isla 2. rocntku Casopisu vysla na svétlezeleném podtisku.
Prizivnik z téhoz C&isla byl mozind autoportrétem Brunnerovym.
Napomenuti z & 13 md v origindle modré barevné plochy (oblo-
ha, divéi Saty, klobouk, motylek a hilka frajera). Tém mladsim
pFipomindm, e Minerva se Fikalo prvni soukromé stiedni Skole
pro divky v byvalém Rakousku-Uhersku, zaloZené v r. 1890
Eliskou Krdsnohorskou. V roce 1910 to uz bylo redlné gymnd-
zium s pobockami klasickymi. Text vtipu "Ty, holka z Minervy,
mi nervi my nervy !" byl tehdy béznym sloganem a uzival se jesté
v mém mladi.

V roce 2001 by se byl V. H. Brunner dozil 115 let.
Neméli bychom na karikatury tohoto nadaného grafika

zapominat.

ZDENEK SESTAK
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— Ritzenko, nejezdila do Prahy, jsou tam erné neitovice.
— Co na tom, tfeba je to novd moda!

PRIZIVNIK.

V. H. BRUNNER.

2

— Prot bych se mél Zenit? Ji toho nepotie-
buji, kdyz v3ichni moji kamaridi jsou
Zenati!

NAPOMENUT].

— Ty, holka 3 Minervy, mi nervi my nervy!



V pribéhu, a zvlasté koncem roku 2001 oslavilo Spanglsko nékoli-
ka vystavami a sympozii dilo vSestranné nadaného architekta,
sochafe a malife Alonsa Cana (1601-1667), jenZ se narodil pfed 400
lety v Granad®. JiZz jeho soudasnici jej povaZzovali za jednoho
z nejvétsich a nejviestranngjsich umélet Spanélska 17. stoleti, a po
pravu byl srovnavan s tak slavnymi a proslulymi umeélci jako byli El
Greco, Velazquez, Ribera, Murillo a Zurbaran. OvSem dodnes,
piestoze mu americky badatel Harold E. Wethey vénoval obsahlou
monografii, snad byl a je znidm vice jako sochaf neZ malif
a architekt.

Potétky jeho tvorby, stejné jako jeho pfitele, spolupracov-
nika a nadas i kolegy, dvorniho malife Veldzqueze, poznamenal
tenebrismus, tj. sm&r vychazejici z Caravaggia, v némz se uplatiiuje
vyrazné stfidani svétel a stind spolu s vyraznym osvétlenim hlavy
i rukou malované osoby. Vyudil se a pracoval ve stejné dilné jako
Velazquez - u malife Pacheca v Seville. Po r. 1638, kdy ho
velkovévoda Olivares jmenoval dvornim malifem, a kdy v Madridé
poznaval v kralovskych sbirkach dila Tiziana, Veronese, a v Itilii,
zejména Neapoli pracujiciho Ribery, jeho malba se stava vzdusnéjsi
a dostava se do ni vice svétla. Italské mistry znal diivérné, protoze
mnoho jejich praci restauroval po pozaru kralovského palace
Palacio del Buen Retiro v Madrid€ a navic podnikl s Veldzquezem
cestu po Kastilii - dostali za ukol spoleéné vyhledat obrazy, jimiz by
bylo moZno &astedné nahradit ztraty kralovskych sbirek po poZaru.

Do jeho Zivota zasahla r. 1644 osudové vrazda jeho Zeny.
Vrah utekl, a malif byl obvinén ze zloéinu. Aby se vyhnul véznéni,
uprchl do Valencie. Casto pak ménil mista pobytu a nakonec
s v 1. 1652 usadil v rodné Granadg, kde vykonaval jisté funkce pfi
katedrale (racionero); roku 1658 byl vysvécen na knéze
v Salamance.

Pouceni na benatskych mistrech se nejlépe projevuje na
obraze Neposkvrnéného poceti, ktery je dodnes chovan ve Vitorii
(Spanélsko). Jim dosahl vrcholu svého malifského mistrovstvi.
V Budapesti dokazuje jeho malifské kvality fragment obrazu se
zobrazenim Panny Marie a dva monumentalni obrazy: Noli me
tangere (Kristus jako zahradnik s Mari Magdalenou) a Sv. Jan na
Patmu. K nim pfibyl i portrét prince Baltazara Carlose, donedavna
povazovany za dilo Velazqueze. Také Drazd’anska galerie vlastni
jednu ukazku jeho dila, obraz sv. Pavia; pochazi z obdobi madrid-
ského, kolem r. 1645, kam patii jesté sv. Petr dnes v Lancin College,
Shoreham-by-Sea v Anglii. Jako malit dosahl syntézy madridského
koloristického a andaluského citového pojeti, nalezl rovnovahu
v idealizované krase témér renesanéniho razeni. Z jeho madridské
etapy, ovlivnéné po technické strance Velazquezovym uménim, se
datuje zejména platno Zdzrak sv. Isidora (asi 1645-1649, Prado).
Realisticky podany vyjev u studny, Zenské i détské postavy jsou tu
malovany vérohodné a naprosto lehkym S§tétcovym rukopisem.
VzneSenou distojnosti se vyznacuje dal§i obraz Neposkvrnéného
poceti z Muzea v Granad&; nazorné ukazuje Canovo takika klasické
nazirani na Zenskou krésu, zt€lestiovanou elegantnim, klidnym
a jakoby ponékud povySenym typem. Charakterizuje se uzavienou,
pii zdkladng zuZenou siluetou, pfevzatou ze sochaiskych kompozic,
a velmi jemnou $kalou $edych a fialovych ténd.

Cano byl jednim z nejv3estrannéjsich $panélskych baroknich
umélcti a tviircem novych forem. Jako projektant dal impuls nejednomu
$panélskému architektovi, zejména svym pricelim katedraly
v Granadg, navrZzenym r. 1667 jako distojné dokonceni renesanéni
stavby, které otevielo svym vertikdlnim rytmem a mocnymi
kontrasty mezi hmotou a prostorem novou a plodnou cestu, horlivé
nasledovanou mnohymi soudasniky. Osobité je zejména feSeni
prostorového odstuptiovani ploch pilift a jejich vyzdoba ovalnymi
medailony, lemovanymi vénci, a provedeni horni fimsy, opisujici
oblouk, jako je tomu v Berniniho arkadé v S. Maria del Popolo
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v Rimé& z r. 1658. Tento promysleny priibéh fimsové linie ptispiva
k vyrazové jednot¢ Canova navrhu, umocnéného dirazem na
vertikdlni opakovani stinu na kameni, coz slouzi k povzneseni
zraku smérem k nebi. Vyrazné uplatnéni abstraktniho geometric-
kého citéni a ostrého Serosvitu slavnostni monumentality
a velkolepého pojeti fadi toto priceli opravnéné mezi hlavni dila
$panélského baroka.

Jako sochat dokézal vtisknout svou osobnost celé granad-
ské Skole. Kdyz se usadil v poloviné stoleti v rodném mésté, poté
co progel 3kolenim v Seville a praxi v Madridu, dostavéa granadska
§kola velky popud. Styl zakladatele granadské Skoly vyzral
v Seville ve styku s dily fezbate Martineze Montaiiése, od n¢hoZ se
viak rychle vzdalil. Jeho prvni sevillska dila, z nichz jediné je
dokumentarné doloZeno, Madona z Lebrijy z let 1630-1635,
ukazuji jednoznaéné pravé na montaiiésovské vychodisko.
Monumentalni rozvrh a klid, odvozeny od svého vzoru, ma jesté
daleko do néZnosti a pfijemnosti, kterd se projevuje v Canovych
pozdé&jsich, tematicky obdobné zaméfenych dilech. V. muzskych
postavach se projevuje dramaticka sila a intenzita. Caniiv sv. Petr
je muzny typ rozhodného a odhodlaného ¢&lovéka, zobrazeny
dokonale ovladnutou a velmi efektivni technikou, v niZ neni
obtizné rozeznat michelangelovské vlivy, mj. i v samotném lidském
typu a v todité fezb& vousi a vlast. Tvaf sv. Jana z Boha z 1. 1630
ukazuje, Ze sochaf ovladal vyjadreni psychologické hloubky jako
nejlepsi portrétista. Hlava svétce je budovana jemnymi prechody,
vlasy sotva vyznaluje a sklenéné o¢i poméhaji vyjadiit zasnény
Umélec spolupracoval obg&as s jinymi fezbafi, napt. s Pedrem de
Menou, spoleénou rukou vznikl sv. Diego z Alcald z katedraly
v Granadg. Cano a jeho spolupracovnik tu predvadéji cely rejstiik
svych vytvarnych schopnosti. Hlava, v niZ pfevlada melancholicky
vyraz, se vydéluje z objemné hmoty zahybl roucha, které svétec
pted sebou nadzvedava. Postava se tak zuZzuje smérem k zékladné
a tim se zvyraziiuje Clenitost hmoty. Tento rys se stupiuje, na
sklonku své tvur¢i drahy vytvaii Cano fadu formalné dokonalych
dél, k nimZ patfi na prvnim misté socha Neposkvrnéné poceti
z katedraly v Granad€. Malé rozméry, asi jen pil metru na vysku,
dodavaji velmi podrobné vyfezdvané plastice piivab, s nimz se
nesetkdvame u monumentalné pojatych soch. Rozklad zéhybového
systému jiZ pfedznamenava rokoko.

Zcela nové bylo predstaveno jeho kreslifské dilo na
vystavé v madridském Pradu (Spanélska kresba se neté$ila doposud
pfili§ mnoho pozornosti a ani se od S$panélskych umélct
nedochovalo zdaleka tolik kreseb jako od italskych).

Jeden z jeho obrazil, znazortivjici svétici, jeptisku, byval
v Kounicové galerii, kterd byla ovSem r. 1753 ptevezena do Vidné.
Na Moravu jej ptivezl Leopold Vilém z Kounic (1614-1655), ze
své Spanélské cesty, jak miizeme vycist v jeho dochovaném deniku.
V naSich sbirkach najdeme jeden jeho obraz v Nérodni galerii
v Praze - P. Maria se sv. Petrem a dondtorem, kde byl zakoupen
jako dilo italského mistra a poprvé zvefejnén na vystavé prirastki
jako prace italského nebo $panélského malite.

400leté vyro¢i Canova narozeni se stalo pfilezitosti pfipo-
menout si jeho dilo podobné, jako tomu bylo pfi 300. vyro¢i jeho
umrti v r. 1967. UZ nékolikrat bylo Canovo dilo sice znovu
hodnoceno, ale tentokrat se pofadatelim v Pradu a v Granadé
podafilo ukazat kone¢né vyznam tohoto umélce v uplnosti.

PAVEL STEPANEK



V roce 1910 byla podle projektu videtiského architekta Heinricha

Carla Rieda dokondena stavba brnénského Domu umélch
(Kiinstlerhaus) - o jeho vybudovéni jiz fadu let usiloval Méhrischer
Kunstverein, ktery nemél vlastni prostory a pro svou €innost si
vystavni sdly musel pronajimat. Budova neslouzila jen vystavnim
udeliim, byla zde spolkova galerie, knihovna, archiv a ateliéry. Brnénska
vefejnost se zde schézela na literdrnich a hudebnich pofadech, populdmi
byly velkolepé slavnosti umélct, pofadané ve viech prostorach Domu
umélct i v jeho okoli. Mahrischer Kunstverein zde pofadal vystavy
svych ¢&lend a v nasledujicich desetiletich je pak pronajimal dal$im
némeckym i Seskym uméleckym spolkim. Jeho Cinnost byla slavnost-
n& zahéjena 25. bfezna 1911 €lenskou vystavou spolku Vereinigung der
deutsch-méhrischer bildender Kiinstler, kterd obsahovala dila
renomovanych i méné zndmych umé&lci z riznych moravskych regiond,
z Vidng i vzdalengjSich mést. Vystavovali zde absolventi i profesofi
Akademie vytvarnych uméni ve Vidni, Praze, Berlin€, Drazd’anech,
Mnichové a Stuttgartu.

Kromég ¢&lenskych vystav uméleckych spolkd (Vereinigung
deutscher bildender Kiinstler Mihrens und Schlesiens "Scholle",
Mihrischer Kiinstlerbund, Die Juryfreien, Koliba, Skupina vytvarnych
umé&lcd v Brn&) a jejich hosti zde Mihrischer Kunstverein potadal
vyznamné retrospektivni prehlidky - vystavy starého uméni ze
soukromych moravskych sbirek, mimoevropské uméni. AZ do konce
tficatych let reprezentoval Kiinstlerhaus tolerantni a pozitivni souZiti
Seské, némecké, rakouské a Zidovské kultury v Brn&. Radikdlnim zvrat
piineslo obdobi protektoratu, kdy byla veskera ¢innost Domu umélci
urfovana Fi§skymi ufady - fada umélcti emigrovala, mnozi se nevratili
z koncentragnich tdborti. Soucasnou podobu dostala budova, ktera byla
v poslednim roce véalky bombardovanim poskozena, po rekonstrukci
podle projektu architekta Bohuslava Fuchse, dokonené v roce 1947.
Barokné-secesni Kiinstlerhaus se proménil ve funkcionalisticky Dim
uméni mésta Brna. Jeho prvnim feditelem se stal FrantiSek Venera.

V Domé uméni Sasto vystavovali &lenové SdruZeni némeckych
vytvarnych umélcd Moravy a Slezska (malifi Hugo Baar, Carl Maria
Thuma, Eduard Kasparides, Anton Kolig, Karl Truppe, Max Kopf, Kurt
Groger, Anton Faistauer, Adolf Hoelzel, Oskar Spielmann, Ludwig
Blum, sochafi Franz Barwig, Anton Hanak, Theodor Charlemont
a mnozi dal§i). B&hem tficatych let se v Dom& umélci také pravidelngé
objevovaly &lenské vystavy Skupiny vytvarnych umélct v Brmé (Josef
Sima, Emil Filla, Frantidek Foltyn, Ludovit Fulla, Jaroslav Krél,
Antonin a Linka Prochézkovi, Franti$ek Siisser, Vincenc Makovsky aj.).
Skupina neméla vlastni budovu, byla proto odkdzina na pronajmy
vystavnich sali u jinych brnénskych instituci.

Dilezitym meznikem v historii Domu uméni byl ptichod nového
feditele v roce 1954, basnika a piekladatele Adolfa Kroupy. Za jeho
pusobeni (do roku 1970) se dim stal vyznamnym kulturnim centrem -
schézeli se zde nejen vytvarni umélci, ale i hudebnici, spisovatelé,
novinafi a herci. S velkym zajmem vefejnosti se setkavaly prednasky
o modernim uméni, literarni a hudebni vedery. V padesatych letech zde
byly vystavy, které vyrazné vybolovaly z dobové kulturné-politické
linie, preferujici uméni socialistického realismu. Hodnoty umeéni ¢eské
avantgardy prvnich desetileti naSeho stoleti (dila Josefa Capka,
Bohumila Kubisty, Vaclava Spély, Alfréda Justitze, Jana Zrzavého,
Jindticha Styrského aj.) pripomenuly vystavy Zakladatelé moderniho
Seského uméni (1957) a Moderni &eské malitstvi IT (1959). Dim uméni
potadal také vystavy celostatniho vyznamu. Jednou z nich byla
i prehlidka mladych Eeskoslovenskych vytvarnikd v roce 1958, na niz
vystavovali i umélci, jejichz tvorba byla vzdilend oficialng
propagovanym ideovym kritériim. Dim uméni tehdy jiZ disponoval
dalsi vystavni budovou - Domem pand z Kunstatu na Dominikanské
ulici, kde byly z podnétu Adolfa Kroupy zfizeny specializované
vystavni sin€ pro grafiku, fotografii a architekturu. Kabinet fotografie
Jaromira Funka se stal prvni vystavni sini v republice, jejiZ program byl
zaméfen vyhradné na fotografii. Provoz v Kabinetu fotografie byl v roce
1958 zahajen vystavami dila Jaromira Funka a Josefa Sudka. Soudasti
Domu uméni bylo od roku 1968 také Divadlo Husa na provézku, které
zde uspé&$né uginkovalo do roku 1993, kdy piesidlilo do vlastni budovy.
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V Domé umeéni se tradi¢né vytvérely predpoklady pro konfrontace
riznych poloh soudasné vytvarné produkce - vyznamnymi vystavnimi
potiny byly prehlidky brn&nskych tviréich skupin v §edesatych letech
(Bmo 57, M Brno, Profil 58 a Parabola). Vzhledem k zaméfeni jejich
tvorby, prekradujici hranice realismu smérem k nefigurativnimu,
abstraktnimu vytvarnému projevu, nebyly tehdy prace €lend skupin
piijimany oficialni kritikou pfiznive.

1 v 1étech normalizace se obdobné jako v pfedchozich desetiletich
Domu uméni mé&sta Brna dafilo uskuteciiovat retrospektivni vystavy
uméled, kteti nemohli vystavovat v prazskych galeriich ani v jinych
vyznamné&jSich institucich, napf. Vaclava Bostika, Jitiho Johna, Evy
Kmentové, Milana KniZdka, Jifiho Koléfe, Stanislava Kolibala, Karla
Malicha, Adrieny Simotové a Zdeiika Sykory.

Vystavni program Domu uméni mésta Brna po roce 1990 rea-
goval na novou situaci a moZnosti, a soustfedil se predevsim na
prezentaci aktudlnich vytvarnych projevi. Uskutecnily se rozsihlé
zahraniéni projekty a piehlidky soudasné tvorby naSi i evropské
vytvarné scény.

Historie Domu uméni je pfimou reflexi kulturniho déni a poli-
tického Zivota Brna za uplynulych devét desetileti. Tuto skutecnost
komentuji texty rozséhlého sborniku, ktery byl vydan k vystavé
uskuteénéné v roce 2000 k 90. jubileu Domu uméni.

JANA VRANOVA

Ne kazdy vi, Ze Ndrodni technické muzeum (NTM) sidlici
v modernt budové u Letenské plané ma péknou sbirku uméni 20. stoleti,
z niZ byvaly vybrané obrazy vystavovdny v sdle ve 2. poschodi.
V poslednich letech vSak dava vedeni muzea prednost krdatkodobym
vystavam, z nich mnohé jsou vénovdny vytvarnému uméni, vétSinou
néjak spojenému s technikou (fotografie, umélecké sklo, designy strojii).
Byvaji zde ovsem i vystavy abstraktnich obrazii, asambldzi, nabytku
spise k divani nez k bydleni atd.

Koncem roku 2001 byly v NTM dvé vyznamné vystavy: ve vys-
tavnim sdle v pFizemi to bylo "Poselstvi plakatu". Vystavené plakdty
propagovaly zejména divadelni predstaveni, filmy, muzea, vystavy
a ochranu Zivotntho prostredi. Soucasnou moderni plakdtovou tvorbu,
pracujici Casto lapiddrné s ndznakem nebo abstraktnimi motivy,
predvedli umélci z Ceské republiky, Finska, Francie, Itdlie, Jugoslavie,
Madarska, Némecka, Polska, Slovenska, a Slovinska. NTM tak
pokracovalo v davno zahdjené tradici mezindgrodnich vystav plakata.
Ve trech sdlech 2. poschodi pak byla od Fijna do listopadu 2001 vystava
"Stanislav Libensky a jeho Skola", kterd pFedvedla ve vytecné instalaci
a objevném nasviceni objektu vybrané prdce 44 autori pochdzejici z let
1963-1987. V polokruhovych kdjich bylo vystaveno sklo lité, hutné
tvarované, Fezané, brouSené, upravované barvenim a Fadou specidlnich
technik. Vidéli jsme objekty Cisté abstraktni, geometrické i socharsky
pojaté (hlavy koné, pstros, prase, zebra, hlava boxera apod.). Byly
vystaveny také obrazy, koldZe, kresby a grafiky Sesti z Libenského Zaku
(vychoval jich vice nez 100).

I pro rok 2002 pFipravuje NTM Fadu zajimavych vytvarnych
vystav. Budou to zejména vystavy "Neokonstruktivismus ve slovenském
vytvarném uméni” (v srpnu), Kreibichovy obrazy lokomotiv (v éervenci),
priifez socharskou tvorbou Vladimira Preclika (v prosinci), portrétni
Jotografie chorvatského umélce Angelo BoZace (v listopadu) a dvé
vystavy priumyslového designu, zahrnujici automobily, stroje,
osvétlovadla atd. (v Cervnu a prosinci).

Ostatné, pokud jste dosud nevidéli stdalé expozice NTM,
i v ndvrzich a vyslednych tvarech vystavenych automobili, letadel,
hodin, astronomickych, filmovych a fotografickych pristroju apod.
nalezne milovnik vytvarného uméni mnoho zajimavého. NTM miiZete
navstévovat od utery do nedéle od 9 do 17 hodin za vstupné a prvni
pdtek v mésici odpoledne zadarmo.

ZDENEK SESTAK



Akademicky sochat Jifi Marek se narodil 16. ledna 1914 ve Vel-
kém Mezifi¢i jako druhorozeny syn. Jeho otec Karel Marek pochézel z
Prahy. Do kraje Ceskomoravské vrchoviny ho privedla vojna. Jako
vojék ve sluzbé se zde sezndmil se svou budouci Zenou AneZkou
a usadil se zde poté natrvalo. Vlastnil obchod v Jelinkové tovarné na
namésti a prodaval zde kiZe. Sochafova matka AneZka pochazela
z nedalekého Radostina z velmi podetné rodiny. Byla nemanZelskou
dcerou a nalezela ke vzdalené vétvi rodu Otokara Breziny. Byla to Zena
pivodem velmi prosta, jiz od utlého mladi si musela vydélavat na
Yivobyti posluhovanim. Nicmén& pravé ona méla snad nejpodstatnéjsi
vliv na vychovu a rozvijeni zalib a z4jmu svych dvou synii. Anezka byla
velmi silnou osobnosti, sama nemé&la moZnost vzdélani ve $kolach,
av§ak hlubok4 touha po v&déni ji byla cely Zivot velkou motivaci.
Zajimala se velkou m&rou o uméni. Jako kazdd zdrav€ ctizadostiva
matka usilovala o to, aby se jejim détem dostalo to, ¢eho sama
doséhnout nemohla. SnaZila se u svych synti podporovat nejen vytvarny,
ale i muzikalni talent.

Celé détstvi prozil Jiti Marek ve svém rodném mésté. Rodina
bydlela v dom& na Komenského ulici €. 2 u Dolni brany. A pravé to, ze
vyristal v oblasti Ceskomoravské vrchoviny, rozhodovalo o pozdgj§im
vyb&r ndméth jeho sochatskych d&l. Vysoéina byla jeho domovem a jeho
velkou laskou. Zde za&inal své prvni krigky, chodil na obecnou $kolu,
pozdg&ji pak na redlné gymnazium.

0Od détstvi m&l moZnost setkdvat se s mnoha vyznamnymi osob-
nostmi, at’ uz to byli bratfi K¥ickové, prof. M. Sadlo, Jakub Deml ¢i Jan
Zahradni¢ek. Ti a mnozi dal§i &asto nav§tévovali rodinu Markl
a schazeli se v mamin&in& uzenafském kramku. N&kteti z nich se stali
i prateli mladsi generace Marki. K prvnim obdivovateliim sochaiského
umu mladého Marka patfil Deml. Mezi obéma vznikl hluboky vztah,
zaloZeny predev§im na uct® jednoho k druhému. Jejich vzajemnd
komunikace se vSak neomezovala pouze na vé&ci v rovin€ duchovni,
intelektudlni a umé&lecké. Poutaly je i spoletné zéliby zcela prozaické,
jako napk. rybafeni. Deml vydaval &asopis Slép&je a zde uvetejiioval
Markova rané dila. Spolupracovali spolu mj. na Markové absolventské
praci - Snimani s k¥iZe - tu doprovazely verSe z pera Jakuba Demla
(dtevény reliéf je umistén v boéni pfedsini velkomezifi¢ského kostela
sv. Mikulase).

Jiti se pti studiu na redlce nezatadil zrovna mezi t¥idni $pi¢ku. Jeho
vytvarny talent byl viak nesporny, a tak do$lo v roce 1930 k zdvaznému
rozhodnuti: Jifi Marek pfestoupi na Statni Eeskoslovenskou
primyslovou $kolu sochafsko-kamenickou v Hoficich v Podkrkonosi.
Primémy student gymnézia se zde koneén& mohl uplatnit a zédhy byl
povazovan za tfidniho premianta.

Roku 1934 byl pak ptijat na Akademii vytvarnych uméni do Prahy
a to rovnou do druhého ro&niku. Stal se tak jednim z Zidki prof.
Bohumila Kafky. S oblibou navit&voval ptednasky V.V. Stecha. Zde téZ
prospival s vybornymi vysledky. Za $kolské prace obdrZel nékolikrat
vyznamenani. Studia na akademii uzaviel v roce 1938 jiz zmiiiovanou
praci Snimani s kfiZe. V témzZ roce pobyval na doporudeni prof. Kafky
na stipendiu ve Francii. Finanéni situace v rodiné nebyla dobra a tak si
privydélaval kondicemi.

Atmosféra roku 1938 v celé Evropé, tedy i v Ceskoslovensku, byla
pohnuta, postupné se otevirala jedna z nejéernéjSich kapitol novodobych
dg&jin, neodvratng se schylovalo ke druhé svétové valce. Jednou z nej-
tragi¢t&j§ich udalosti, kterou muselo mé&sto proZit, byl uplny zavér valky.
Pouhé tfi dny pfed podepsanim kapitulace se Velké Mezifi¢i stalo
svédkem nechutného masakru, ktery veSel do dé&jin jako tzv.
Velkomeziti€ska tragedie. V téchto poslednich dnech valky zde Némci
zavrazdili a nahazeli do feky Oslavy a potoka Balinky na desitky
nevinnych lidi, pfedev§im partyzani. Hodn& z nich bylo sochafovymi
kamarady. ProZil s nimi nejednu &ernou chvilku v okolnich lesich. Asi
si t&Zko nékdo z nas, kdo n&co takového neprozil, dokaze predstavit, jak
hluboko se tyto zaZitky vryly do paméti svédkl. Zoufalstvi v srdcich
matek vytahujicich téla svych syni ze studenych vin Oslavy. Pravé tyto
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hriizné okamZiky se staly silnym motivem pfi utvafeni pojeti Markovy
Kf¥izové cesty (vznikala mezi 1éty 1955-92, je umisténa ve svatopetrské
katedrale v Bmg).

Na sklonku roku 1945 se Jiti Marek oZenil s Miladou Sysovou.
Poznal ji za vélky jako studentku penzionidtu Svétla ve Velkém
Meziti¢i. Pak pfi§la nabidka na ateliér a profesorské misto a proto
Markovi odesli roku 1946 na nové, doZivotni pisobisté v Bmé. Zde se
zadal stykat s dal§imi umélci, k jeho pratelim patfil Bohuslav Fuchs ¢i
Sylva Lacinova. Jeho prvnim sochafskym utoistém se stal ateliér
v ulici Uvoz, kde i bydlel. Pracovni povinnosti se misily s rodinnym
$t&stim. Na svét prisly d&ti, které se snaZil maximaln€ podporovat.
A tak jablko nepadlo daleko od stromu. Vytvarny talent se zéhy pro-
jevil u star§i dcery Dany, ktera se téZ stala sochatkou. Na sklonku
padesatych let se sochafova rodina piestéhovala do rodinné vily
Bohuslava Fuchse, do jedné z nejhez€ich Etvrti v Brng, v malebném
prostiedi pod Kravi horou.

To je tedy Jiti Marek jako &lovék a co Jiti Marek umélec? Na
pocatku profesiondlni drdhy umélce, tedy ve Ctyficatych letech, byl
¢lenem Spolku vytvarnych umélci moravskoslezskych Ales. Ukastnil
se jeho &lenskych vystav a slavil svymi drobnymi plastikami ispéch.
V tuto dobu také vychazely Gasopisy Slépg&je &i Andél strazny, do nichz
prispival ilustracemi. Pro pfétele zhotovoval ex-libris a jeho linoryty a
kresby zdobily nejednu sbirku basni. Na sklonku Ctyficatych let vznikl
Svaz &eskoslovenskych vytvarnych umélci a Jifi Marek se stal jeho
¢lenem.

Béhem dlouhého Zivota vytvotil Marek mnoho dél. Byl scho-
pen vyrazu v rozli€nych rovinach. Ve &tyficatych' letech se vénoval
ptedevsim namétim cirkevnim (napt. sv. Josef a Dobry pastyt pred
kostelem ve Zbraslavi u Brna), nasledovala tematika a vliv socia-
listického realismu, postupny pfiklon k vytvafeni monumentalni
plastiky. Dilezity byl rok 1969, tenkrat vzniklo volné sdruZeni spoju-
jici vytvarniky, architekty, hudebniky, herce, spisovatele, basniky
a teoretiky - tzv. SdruZeni Q. U jeho zrodu stali pfedeviim Ludvik
Kundera, Jan Rajlich a Botivoj Srba. Také Marek se stal ¢lenem toho-
to seskupeni a vystavoval s nimi. Byla to pfedevsim abstraktni plasti-
ka. V letech sedmdesatych se hlavni naplni sochafovy tvorby stala
sochafska dila v nové vznikajicich sidli§tich pfedev§im na Jizni Moravé
(napt. Hudba v Brng-Cernych Polich, Vyso€ina I v Bmng-Julidnove,
Dyje v Bfeclavi, atd.). V osmdesatych letech namét ¢. 1: Vysocina
a hudba. Zvoleni téchto témat je prirozené. V kraji Vyso€iny vyrostl
a hudbé& se vénoval od détstvi. Zvladal hru na hoboj, saxofon, housle
i bubny. S bratrem Karlem, ktery studoval hru na hoboj na konzerva-
tori, hraval ve studentské kapele. Vznikla tak fada dél inspirovanych
hudbou - Lidka Bystrouska v Brn&, Symfonieta v Ostravé a jind.

Marek se doc¢kal fady ocenéni, at’ to byla Maudrova cena, Cena
osvobozeni mésta Brna, Krajskd cena A. Prochazky, Krajska cena
J. Krohy, titul zaslouzZily umélec atd. Dockal se jesté obnoveni Sdruzeni
Q a dokon&eni svého celoZivotniho dila - KfiZové cesty - a odeSel
znenadani. Sochafing se vénoval aZz do poslednich dni Zivota. Jifi
Marek zemfel v Brn& kratce po svych devétasedmdesatych
narozeninich 16. Gnora 1993. Byl pohiben v Brné na Usttednim
hibitové, na Cestném pohiebisti, jeho hrob zcela symbolicky krasli
socha mladé divky - Vyso¢ina III. - "J4 se tam vratim"- §tihld postava
spolivajici na drsném skalnim vyb&zku netrpélivé upird své oci
k mistu n&kde v dali, kam se touZi vratit, jakoby odfikavala Halasovy
ver§e: "Kdyby mi jen o&i pro plag zbyly, ja se tam vratim, ji se tam
i poslepu vratim."

Za svou uméleckou kariéru vice neZ padesétiletou vytvoril vice
neZ sedmdesit monumentalnich realizaci a velkou fadu drobnych
plastik. Sochafskym vyrazem zajisté dosahoval nadregiondlniho
vyznamu. Je mu vénovana stdld expozice na zdmku ve Velkém
Mezifi¢i.

ZUZANA TOUSKOVA



V roce 2002 uplyne 777 let od pamatné udalosti, kdy ¢esky
kral Premysl Otakar 1. v roce 1225 vydal listinu, ve které je Hradec
Kralové poprvé uveden jako "mésto". Jedna se o nejstarsi
dochovanou pisemnou zpravu o Hradci Kralové. K oslavam vyroci
této vyznamné historické udalosti pfipravuji kulturni organizace ve
mésté s podporou Magistritu mésta Hradec Krélové a soukromé
podnikatelské sféry celou fadu kulturnich a spoleéenskych akei.

Pozoruhodny piispévek k oslavam tohoto vyro&i pfipravila
také Galerie moderniho uméni v Hradci Krélové: vystava Prosli
Hradcem Kralové... pfipomene navstévnikim vyznamné pied-
stavitele &eského moderniho vytvarného uméni, ktefi se v Hradci
Kralové narodili, studovali nebo tu "zanechali stopu" v podobé&
nékterého ze svych vyznamnych uméleckych dél. A najdeme mezi
nimi jména nejzndmé;jsi.
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CIVITATIS GRADECENSIS

777 LET MESTA HRADEC KRALOVE
1225 ~ 2002

Studentska 1éta travil v Hradci Kralové tfeba Bohumil Kubista,
ktery se pravé na zdej$im redlném gymnédziu seznamil se svym
pritelem a uméleckym druhem Vincencem BeneSem. Téméi ve
stejné dob& chodil na Odbornou kolu uméleckého zdmecnictvi
Vaclav Spala a mezi studenty kralovéhradecké realky patfili i dalsi
vyznamni malifi: studoval zde Josef Sima nebo Jindfich Styrsky
a pozdgji také malif a ilustrator Ota Janecek.

Jiny vyznamny esky malif Jan Preisler namaloval rozmérmy
lunetovy obraz pro jidelnu krdlovéhradeckého Grandhotelu a podle
jeho pastelovych kreseb vznikly mozaiky pod kupoli muzea. Na
prigeli budovy muzea vytvofil Vojt&ch Sucharda dvé keramické
plastiky - Historii a Primysl. Ve m&st& viak najdeme i dalsi dilezitd
sochatskd dila. Architekt Josef Go&ar umistil pfed gymnazium,
postavené podle jeho navrhu, zndmou plastiku Jana Stursy Vitéz
a pomnik T. G. Masaryka vytvofil pro mésto Hradec Kralové Otto
Gutfreund. Na portdlu budovy, ve které dnes sidli Galerie
moderniho uméni, se nachazeji dvé bronzové plastiky Ladislava
Salouna, alegoric Obchodu a Urody. S Hradcem Krélové jsou
spojeny polatky umélecké tvorby sochafe Karla Hladika,
pozdgjsiho profesora Akademie vytvarnych uméni v Praze,
a narodil se zde zndmy &esky sochaf Vladimir Preclik. Ve vyctu
t&chto osobnosti nemiiZe chybé&t ani FrantiSek Bilek, autor ndhrobku
Bohumila Kubisty na hibitové v Hradci Kralové - Kuklenéch.

Hradec Krélové je mé&sto s bohatou kulturni tradici, ke které
piispivala také fada malifi, sochait a grafiki. Vystava Prosli
Hradcem Kralové... samoziejmé& nemiZe pfipomenout tvorbu viech
vytvarniki, ktefi v Hradci Kralové pusobili. Pinasi viak vybér
vyznaénych uméleckych osobnosti, ktery jist¢ bude pro
kralovéhradeckou kulturni vefejnost i dal§i navitévniky zajimavy.

TOMAS RYBICKA
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Moravskd galerie v Brné proslula v poslednich letech dobre
koncipovanymi a ndpadité instalovanymi vystavami. Jednou z nich
byla od brezna do prosince 2001 vystava Pohled Medisy
v MistodrZitelském paldci na Moravském ndmésti, ktera predstavila
privez rakouskym, némeckym, italskym a nizozemskym uménim
hlavné z moravskych sbirek. Diiraz byl sice polozen na stiedovéké
uméni, ale vystava obsdhla prifez Sesti stoletimi, tedy i uménim
baroknim a romantickymi a realistickymi dily z 19. stoleti. Nazvana
byla podle pozoruhodného obrazu P. P. Rubense, ktery patii ke
klenotiim Moravské galerie. Zajimavym ndpadem uplatiiovanym pri
téchto exposicich byva sdl vénovany tématickym vystavkam, které se
v pritbéhu trvani obméni. Tak nap¥. v listopadu to byla kolekce kre-
seb severoitalskych autori tvoFicich v 16. a 17. stoleti (napr. Campi
a Parmigianino).

Do konce brezna 2002 vSak muZete jesté shlédnout
v pFizemi MistodrZitelského paldce jinou zajimavou vystavu,
Rakouské malifstvi 19. stoleti v moravskych sbirkdch. V minubjch
desetiletich se obrazy némecky mluvicich malifii u nds prilis casto
nevystavovaly, i kdyz umélci byli casto roddaky z Moravy (napr.
F. Waldmiiller se narodil roku 1816 v Brné, Hugo Charlemont roku
1850 v Jemnici). Tentokrdt je to vybér ze 797 obrazii, které jsou
v moravskych galeriich a zdmcich. Napriklad ze ctyF obrazii
star§tho Hugova bratra Eduarda Charlemonta (1848-1909) naléza-
Jjicich se na Moravé najdeme na vystavé dva pozoruhodné moderné
pojaté détské portréty z r. 1873, dvouletého Karla Salma a Sestileté
Elisabety Salmové. Tématicky roztFidény vybér krajinomaleb,
portrétii, scének Zanrovych a ze vSedniho Zivota poukazuje na bohat-
stvi, které v moravskych sbirkich mdme. Dobfe to ukazuje
i podrobny Cesky a némecky psany katalog, ktery obsahuje vycet
viech dél v téchto sbirkdach a je i cennou informaci o Zivotnich
datech jednotlivpch umélcii, kterou jinak obtizné hleddme. Na
vystavé najdeme zndmd jména, jako jsou Hans Makart,
F.G. Waldmiiller, Eugen Jettel, Friedrich von Ammerling a Fada
dalsich.

V dalsi budové Moravské galerie, Prazdkové paldci na
Husové ulici, byla napr. do listopadu 2001 obsdhld exposice
Jotografii Josefa Sudka z let 1940-70, které jsou ve sbirkdch
Moravské galerie. A do 28. dubna 2002 vSak miZete jesté
shlédnout pozoruhodnou expozici Prométheitv oheri, nazvanou
podle obrazu Antonina Prochdzky z roku 1911. Je to prirez Ceskou
modernou prvni poloviny 20. stoleti, ukazujici mnohda mdlo zndma
dila z moravskych sbirek. Najdeme tu Osmu, Tvrdosijné, surrealisty
i abstraktni dila, z moravskych umélcit nap¥. A. a L. Prochdzkovy,
F. Foltyna, V. Makovského a J. Krdle. V ndpadité instalaci jsou
vystaveny obrazy, sochy i dila uzitého uméni.

Treti budova spadajici do ramce Moravské galerie,
Uméleckopriimyslové muzeum, které najdete vedle Prazdkova
paldce, byla oteviena po tiileté rekonstrukci 14. prosince 2001.
Stdld expozice uméleckého Femesla, uzitého umeéni a designu bude
pojata historicky. Muzeum bude nabizet i docasné vystavy, prvni
z nich pod ndzvem Misto Cinu: UZité uméni. Nechdme se pFekvapit.

ZDENEK SESTAK



Ludvik Kuba se narodil 16. dubna roku 1863 v Pod&bradech,
v roding zdmeénika, jako druhy z tfinacti déti. Z rodiny si odnesl prik-
lad harmonického a d&lného spole&enstvi, v némZz ma kazdy své pevné
urené misto a prakticky pfispivd k jeho existenénimu zajiSténi.
Malifsky i hudebni talent zd&dil po svych pfedcich a zahy oba zacal
rozvijet. Hudebni vzd&lani zahajil zaroveti se Skolnim, o rok dfive, nez
jeho vrstevnici. Uil se hrat na housle, flétnu, klarinet a hornu a pozdgji
také na klavir a varhany. Od mladi také rad a vSude kreslil a vystfihoval.
Na doporuéeni feditele $koly K. Bucka jej otec vezl ke zkouSkdm na
prazskou malifskou akademii. Finan¢n& naro¢na studia vSak byla nad
mozZnosti rodiny. Jako idedlni se matce jevilo ucitelské povolani,
doplnéné varhanickou sluzbou v kostele. Na tuto profesi se zatal Kuba
ptipravovat nejprve na prazské varhanické §kole (1878-9) u Fr. Zderika
Skuherského a pak &tyfi roky na kutnohorském ucitelském ustavé.
R. 1883 nastoupil podutitelské misto v ZiZelicich, za rok presel do
Sedlce u Kutné Hory. V tomto roce svou profesi ale opustil a vydal se
na drahu "svobodného" umélce, ktery zasvétil sviij Zivot sluzbé hned
tfem oblastem uméni.

"Dé&lal jsem cely zivot, co jsem sam chtél" - pronesl v pro-
moéni fedi na Karlové université r. 1936. Myslel tim vSak vzajemny
pomér zaméstnance a zamé&stnavatele v jedné osobé&. Cely Zivot €inil vSe
tak, aby "z toho rodi¢e méli radost" a celym svym dilem slouZil posléni,
které na sebe vzal jako dvacetilety mladik. Jeho naplnénim chtél prospét
narodu, Slovanstvu, v&d&, uméni a kultufe. SlouZil po svém, osobitym
zplisobem a tak, ¢ mu dnes pfislui nejedno prvenstvi v riiznych
oblastech a predev§im v té, na které si nejvice zakladal, tj. pisnich,
"které sdm sebral" a pievazné vlastnim nakladem také vydal,
v grandiéznim patnactisvazkovém dile Slovanstvo ve svych zpévech.
Literarni a malifské &innost zpo&atku také "pouze" napomahala naplnéni
tohoto poslani. .

Vyslednd Kubova trojjedinost vedla nakonec k osobitému
stylu tvorby a k vzniku rozséhlého dila malifského, literarniho i hudeb-
niho. Soudasn& ho vak vydé&lovala v o&ich vrstevnikii z jednotlivych
oblasti a i kdyZ ve v§ech se mu dostalo uznani nejvyssich, musime dnes
jeho tvorbu posuzovat komplexné, jako projev umélecké osobnosti.
Umoziiuje ndm poznat obrovsky usek kulturni historie niroda, a to
i v evropském kontextu, postihujici témé&f celé jedno stoleti - Casovy
prostor, ktery Ludvik Kuba svym Zivotem obsahl, a dilem, pokud je
prezentovéno, piekracuje.

Slovanstvo ve svych zpévech ma své pocatky v dob€ kutno-
horského studia, kdy Kuba ugil spoluzaky hte na klavir, ¢i spiSe pro né
pofadal pisiiové koncerty a vydaval Casopis Vesna s piispévky ze
slovanské historie a s vlastnimi kresbami. Jeho upravy pisni spoluzaci
sebrali a vydali pod nazvem Zpévy lidu ceskoslovanského a souasné se
dozadovali pisni dal§ich slovanskych narodd. Kuba ptivodné zamyslel
upravit publikované pisné pro zp&v s doprovodem klaviru. Zahy vsak
poznal, Ze se bez zapisu pisni v terénu neobejde.

V prvnim desetileti procestoval Slovensko, Luzici, Halig,
Rus, Ukrajinu, Pfimofi, étyrsko, Korutany, Chorvatsko, Slavonii,
Cernou Horu, Bosnu a Hercegovinu a vydal prvnich deset knih
Slovanstva. Naro¢na melodika a rytmika jihoslovanskych pisni byla
Cechiim, propagujicim pivodnost "nérodni" hudby, vzdalena. Doslo
k poklesu odbéru vychazejicich sesiti a nakonec k zastaveni jejich
vydavani. Kuba se za pispévek ruské akademie, ktery ziskal na ptimlu-
vu P.I. Cajkovského, vydal na zapad Evropy - do PafiZe.

Myslenky na dokonc&eni "Slovanstva" se v§ak Kuba nevzdal.
V mezicase se "pieskolil" na malife. Dokongit Slovanstvo se mu podafi-
lo diky pétactyficetiletému usili v r. 1929, ale také za ptispéni pratel -
napi. Marie Calmy Veselé, ktera obdobn& jako Janackovi pomohla
i jemu, podpofe instituci (napf. Umélecké Besedy, ktera vydala fadu
jeho "Cteni" a etnomuzikologické studie) a nakonec i za ptispéni T.G.
Masaryka. Jako "vedlejsi" literarni produkt Slovanstva vznikla v fadg
Kubovych Cteni (o LuZici, Bosn& a Hercegoving, o Starém Srbsku, atd.-
bibliograficky soupis pfesahuje polet 400) encyklopedie kulturnich
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d&jin slovanskych narodu i jejich kresebna a malifskd dokumentace -
Slovanstvo slovem, v pisnich i obrazem.

Kuba rozvijel svou zélibu v kresleni nejprve jako samouk.
V letech 1888-1890 se soukromé $kolil v kresbé a akvarelu u Karla
Liebschera. V letech 1891-3 navstévoval ateliér Maxe Pirnera na
prazské akademii. Po ztroskotani Slovanstva se odebral do Pafize, kde
se na soukromé akademii Rodolpha Juliena ucil malbé olejem
a u Colarossiho anatomii. Soucasn& zde pro sebe objevoval tvorbu
impresionistii. V letech 1896-1904 pak pokracoval v malifském Skoleni
na soukromé $kole Slovince Ante AZba v Mnichové. Zde si také, v dél-
ném tviréim krouzku, ptfedev§im ruskych malifi, Kandinského,
Javlenského a teoretika Grabara, osvojil techniku optického michéani
barev, kterého dociloval stfidanim teplych a studenych tont v jed-
notlivych tazich $tétce po formé.

Léta malifského Skoleni zakoncil soubornou vystavou
v Mnichové, Podgbradech a Ceskych Budgjovicich a na Sest let se
usadil ve Vidni, kde si chtél ovéfit schopnost uzivit rodinu jako malif.
Pfi vystavé v Pod&bradech v r. 1904 ptednesl své umélecké
a filosofické vyznani TFi rozhovory o uméni. Zabyval se v nich vztahem
v&dy a uméni, pomérem uméni lidového a umélého, starého a nového
a funkci uméni. V&da je mu zaleZitosti rozumu, rozvahy a pfemysleni,
uméni vylevem nitra, vzniceného citu a darem pohnutého okamziku.
Podle n&j "z u€encl mohou byt umélci (jak dokazuji déjiny), umélci
v3ak u€enci byt musi, nebot’ musi umét postihnout vSechny pfirodni
zékony, tieba pudové". Skrze dila je moZno obcovat s jejich autory,
jejichz t&la uz davno ztrouchnivéla, coZ je okolnost "zcela vedlejsi,
ne-li prosp&sna. Nebot’ i bozi, netku-li umélci, maji sviij soumrak, dobu
odpoginku, & duSevni matohy, a poznati osobnost umélcovu jinak, nez
jak by to jeho dilu odpovidalo, by mohlo dojem z jeho vytvort jenom
rusit ... Uméni pfipadla ta vzneSena tuloha péstovat vzajemnost mezi
pokolenimi, v&ky a narody, zcelovat v duSevni jednotu pfitomné,
zesnulé i budouci". Uméni lidové, primitivni, je zcela subjektivni
a samo pro sebe, nebot’ jej Elovek sam pro sebe déla. Uméni Skolené,
vysoké, vzniklo diky v&d& a rozd&lilo svét na vyrobce uméni a jeho
spotiebitele. Ob& vSak maji stejny koren. To vysoké je odleskem
dosavadniho kulturniho usilovani a zrcadlem doby a proto vzdélancim
milej$i. Zadné uméni minulych dob nelze napodobit, protoze nelze
zopakovat podminky jeho vzniku. Neni uméni staré a nové, je jen
uméni dobré a Spatné.

Roku 1911 se vratil Kuba do Prahy, kde se zpocatku velmi
t&Zce prosazoval. R. 1920 ziskal zakazku od houslisty Jana Kubelika na
propagalni portrét pro turné po Americe. Vznikla série jedineénych
malitskych zaznamt Ceské filharmonie, mj. portrét J. Kubelika naz-
vany Allegro con fuoco, dnes v majetku ostravské galerie.

Od roku 1932 se Ludvik Kuba vénuje ptevazné malovani.
Vznikaji dila "vyhradné umélecka", "narodopisnd" i "vydéle¢na".
Vznika i jedinedna sbirka asi Ctyficeti autoportréti. Prvni je z r. 1899,
posledni z . 1953. Soupis malifského dila Ludvika Kuby k r. 1945, kdy
byl spolu s M. Svabinskym jmenovan narodnim umélcem, &ini 2200
dé&l. Ale tento posledni tvorici impresionista maluje dal. Jeho posledni
akvarel podébradské zvonicky je ze srpna 1955.

V malbé zustava Kuba realistou a ve vyrazu impresionistou.
V zobrazovéani povrchu se snazi dopracovat "duSe" véci i lidi.
Prostfedkem je mu vSudypfitomna kresba a barevna skvrna. Je vytvare-
na rizné dlouhym tahem §tétce naméafenym po castech do nékolika
barev. Kuba jim nahrazuje fyzické michani barev a umoziiuje oku diva-
ka spojit si barvu ve vysledny dojem samo. V tom je také jeho ptinos
Ceskému malifskému vyjadfovani. Jak sam fikd, nestaral se nikdy
o techniku, "ta musela prfijit sama sebou. Zato myslim na vSechny
vztahy ... proto pfichazi u mne ryzi barva i slozité&jsi ptltony".

Ludvik Kuba zemfel 30. listopadu 1956 v Praze. Uma s jeho
popelem byla v roce 1992 uloZena na podébradském hibitové.

M. K. PRCHALOVA



Ve vzpominkéch se mi vraci léto roku 1967, kdy jsem poprvé jela
na starou Zizkovskou Chmelnici za keramikem Janem Kutélkem. Jeho dilna
se skryvala za nendpadnymi vratky v pfimém sousedstvi Zidovskych peci
a zelinafské zahrady. Slovo ateliér by se tu v&ru nehodilo. Dfive tu zfejmé
pracoval n&jaky femeslnik, po kterém tu zistalo oteviené krbové ohnisté,
podobné t&m, jakd byvala v &ernych kuchynich. V policich vystiidaly
femeslnické nafadi kelimky s barvami, za nimiZ se rozprostiralo kralovstvi
hliny a oddil keramickych peci, prost¢ d€né, pracovni prostfedi. Jan
Kutalek nas privital opasan zast&rou, kterd k té praci s hlinou neodmysli-
teln& patfila. Neusmival se jako jindy, protoZe jeho syn Honzik se po pokusu
o ohtiostroj na po&est jeho padesatin pravé ocitl v nemocnici. A tak svou
tiseii a obavy, jak to tam dopadne, prehlusil biesknymi tony hraci skfing.

S postupem let jsem se seznamila s celym repertodrem vSech
hracich strojii a strojkd, které vitaly a vyprovazely pfichozi. Ale vzdycky
jsem se nejvic t&Sila na chvile, kdy budou vyiaty z pece malované reliéfy,
postavy a postavicky, které v celych zastupech ¢ekaly, az budou vypraveny
do svéta. Byl mezi nimi biblicky kral Salamoun a kral David, postavy ze
starych povésti eskych i Seskych d&jin, Betlém a lidové maskary. Casto se
tu zjevovaly postavy feckych mytl, z nichz mél sochaf nejradéj rozverné
fauny, kentaury a motské panny. Do podoby téméf monumentdlni se
rozrostlo slovanské nebe, obohacené o nové boZstva, jako tieba o Veselku,
o Radostu, o OstraZe ¢&i o libeznou Jesei, ozdobenou hrozny vina, jimz by
se i nejeden bezboznik rad své&fil do ochrany a na obétni oltéf poloZil dary.
Vyznamné misto v tom shroméazdéni patfilo mistnim a domacim bizkim,
z nichZ kazdy mél sviij osobity charakter, at’ uZ to byl Hejkal borovy, ktery
strasil houbate a jahodatky nebo Vantrok, vysedavajici se svou fajfkou
u mlynské strouhy, & plivnici Janic, Vartd3, Hajse nebo Spifajn a rara3
Bachadej, jejichz jménim bylo dokonce vénovdno ulené pojednani
v asopise Nage fec.

Bylo by moZno zabyvat se Kutalkovym smyslem pro kompo-
zici, jeho sochafskym pojetim tvaru, které mu zfejmé pfineslo ro¢ni
studium na Akademii u profesora Karla Pokorného, jeho citem pro barvu,
ktery si tiibil jest& pred véalkou v soukromé malifské Skole Rudolfa
Vejrycha. Bylo by moZno poukazovat, jak se tato pouleni pfetavila
v mimot4dnou bohatost plastického tvaru spojeného s barvou a v ornamen-
talng-dekorativni vynalézavost, odkazujici mimo jiné aZ nékam hluboko ke
kofentim lidového uméni. Tim bychom se v3ak nijak nepfibliZili tajemstvi
Kutélkovy tvorby, kterd vyristala pfedevsim z lasky k lidem, z dobroty
srdce i hravosti ducha.

Boze, jak my jsme ho milovali! Jaka tu pro nas byla oéza, do niz
neproniklo nic z dusného ovzdusi normalizaénich let. Jak radi jsme usedali
u krbu, do kterého umélec vhazoval bfezova polena a opékal nam Spekacky
na $avli, o niZz nikdy nezapomngl zdiraznit, Ze je pouZivana vyhradné
k mirovym tgelim. Spekacky byly podédvany na keramickych destickach,
jez na lici nesly texty t&ch nejkuriézngjsich lidovych pfislovi a rub skryval
népis: "Ukradeno u Kutalka" - a to pfesto, Ze od krbu nas hlidal Hostipas.
Lahev dobrého moravského vina se pfi t&ch prileZitostech také nikdy
"nenechavala vdovou".

Kdo sem jednou vkro¢il, at’ uz byl mlady nebo stary, prosty &i
uéeny, musel se sem vracet. Hosté si tu doslova podavali dvefe a pohosti-
nnému mistrovi nezbylo, neZ si zafidit je3t& jednu tajnou dilni¢ku v suterénu
bohnického domu, v némz Kutalkovi bydleli, aby mohl alespoii n&ktery den
v tydnu v klidu pracovat - hrat si a povidat se svou hlinou a vedle svych
"pandki", jak fikal svym keramickym plastikdm, vytvéfet pro své pratele
novoro&enky, s nadhledem a s humorem glosujici ten svéta b&h a pro jejich
déti a vnoucata mé&si¢ni znameni. Z fotografii obdarovanych novorozefiat
muselo vzniknout pieveliké album.

Na prelomu roku 1978-1979 zmizela jako mavnutim proutku
zlého kouzelnika Kutdlkova dilna. Musela ustoupit novému sidlisti. Znova
se umélec, uz nemocny, snaZil pfetvofit jiny nehostinny prostor na
Vinohradské ulici ke svému obrazu a pfes etné piekazky a potize se mu to
dafilo. Nova dilna uZ byla representativngjsi, vzdyt také pfibyvalo jeho
obdivovateld v tehdejsi zapadni cizin& a n&ktefi nevahali vydat se za nim az
do Prahy. Vystavoval vic v zahrani&i, nicméng jeho ob&asné vystavy doma
pattily k nejnav§tévovan&jiim. K jeho sedmdesatinam pfipravil Jan Spurny
monografii a Galerie Vincence Kramafe se chystala oteviit vystavu jeho
praci z posledniho desitileti. Vystava byla zahajena, ale k narozeniniam jsme
mu uZ osobné& nemohli fici "Diky za v3e, Jene Kutalku".

BLANKA STEHLIKOVA
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Vizeni élenové. KPVU pro Vis v leto$nim roce pripravil ve spoluprd-
ci s Kniinim klubem zajimavou soutéi. Pokud odpovite spravné na
ndsledujici tri otdzky a své odpovédi dorudite nejpozdéji do 28. iinora
2002 na adresu ustiedi KPVU (pisemné poStou, faxem, osobné,
e-mailem), budete zaFazeni do slosovdni, které probéhne v poloviné
bFezna 2002. TFi vpherci obdrii zdarma publikace, které do soutéZe
laskavé poskytl KniZni klub.

Prvni cena

Historicky atlas, autor Jeremy Black.

Neptekonatelny vizualni piehled svétovych d&jin v rozmezi vice nez 20
tisic let - od vzniku &lovéka po usvit nového tisicileti, 470 ndzornych
map. Priifez regionalnimi i svétovymi d&jinami. Vice nez 420 &asovych
os. Pies 1000 fotografii a ilustraci. Rejstiik: 20 tisic hesel. (Cena pro
¢leny Knizniho klubu

1499 K&, cena na trhu 1699 K¢&)

Druha cena

Cina, kulturni encyklopedie, kultura, filozofie, naboZenstvi, véda,
uméni, architektura, odkaz &tyt tisicileti. (Cena pro éleny KK 399 K¢,
cena na trhu 459 K¢).

Treti cena )

Jeruzalém, Cesty do svatého mé&sta, obrazova publikace, zasvéceny text
o starov&ké i modemi historii Svatého mésta, piisobivé snimky jeruza-
1émskych fotografii. (Cena pro &leny KK 389 K¢, cena na trhu 439 K¢).

Otizka & 1: 'V letosnim roce oslavime 150. vyroci narozeni slavného
kataldnského architekta. Uvedte jeho plné jméno a jmenujte alespori 3
Jjeho stavby.

Otizka & 2: Jaké se jmenuje mésto, kde stdl jeden ze sedmi divii
starovékého Mausoleum v Halikarnassu?

Otdzka ¢. 3:
Palmyra?

Jak se jmenovala hlavni bohyné starovékého meésta

leden 2371, 1. den otevFeni nové stadlé expozice

unor 22.2. 15. vyroci imrti A. Warhola (1987, vystava)
bfezen  21.3. vyddni publikace Zvifata v NG

duben  16.4. 15.4. vyroci umrti Vaclava BroZika (1901, vystava)
kvéten  18.5. Celosvétovy den muzei a galerii

Cerven  28.6. vyroci narozeni P.P. Rubense (1577)

Cervenec 9.7. "svdtek dvou sedmicek" (slavi se 7. 7., ve vychodni Asii)
srpen 1.8 vyroci narozeni Jaroslava Cermdka (1830)

zdri 10.9. "svadtek chryzantém" (slavi se 9. 9. ve vychodni Asii)
Fijen 16.10.  vyroci umrti Lucase Cranacha

listopad 12.11. vprocni den svatoreCeni Anezky Ceské

prosinec 17.12 vyroci narozeni Josefa Lady (1877)



VazZeni clenové Klubu pratel vytvarného uméni,

nabizime vém zajimavou publikaci 1000 NEJIKRASNEJSICH OBRAZU HISTORIE sestry
Wendy Beckettové a fadu dalSich knih o vytvarném uméni za ceny pro cleny KniZniho
klubu. Otestujte na 1 rok nezdavazné Knizni klub. Ziskate aktualni informace ze svéta
knih, mezindrodni bestsellery exkluzivné a drive nez v kterémkoliv knihkupectvi,
vyhodnéjsi ceny a zdarma 5x rocné katalog KniZniho klubu do schranky.

SVETOVA GALERIE

ve vasi knihovneé

1000 NEJKRASNEJSICH OBRAZU
HISTORIE
sestry Wendy Beckettove

vovs

* Nahlédnuti do nejatraktivnéjsich galerii svéta

e Tisic nejkrasnéjsich, nejvyznamnéjsich, nejzajimavéjsich vytvar-
nch dél zapadni civilizace NEJKRASN EJSiC

* Medailonky vice neZ péti set nejslavnéjsich umélci od pocatki ()BR A ZO HI ST OR

stfedovékého malifstvi aZ po abstraktni expresionismus

Sestavit vybér z nejzajimavéjsich, nejznaméjsich a umélecky nejhodnotnéj-
Sich dél vytvarného uméni Zapadu je narocny Gkol a lze se jej zhostit jen
s velkym osobnim zaujetim. W. Beckettové vybrala prace vice nez péti set
nejvyznamnéjsich umélct. Kazdého predstavuji vétsinou dvé reprezentativ-
ni dila, jsou podrobné popsana, nechybi upozornéni na zajimavé detaily.
Ctenar tak ziskava prehled o vyvoji styld a $iroké paleté evropského vy-
tvarného uméni. Zvlastni pozornost je vénovéana slavnym obrazim a jejich
tvlirctim, napf. Leonardu da Vinci, Velazquesovi a Goyovi. K vyjimecné hodnoté publikace pfispiva vynikajici kvalita reprodukci. Dila
velikan( - Diirera, Moneta, Mirda, Raffaela, Rothka, Rubense, Picassa, Kandinského... mizete obdivovat v jejich plné krase.

Véz., 512 stran, 25,5 x 30,5 cm, celobarevnd publikace

Vydava Knizni klub, Euromedia Group, k. s., Nadrazni 32, Praha 5, tel.: 02/96 536 670

1299,- ( cena Knizniho klubu m

Zadejte v prodejnach Knizniho klubu:
e PRAHA 2, Vinohradska 12  PRAHA 4, Obchodni diim PRIOR, metro Budé&jovicki ® HRADEC KRALOVE, Svehlova 393
e PLZEN, Sedlackova 22 * BRNO, Starobrnénska 16/18 ® OSTRAVA, Obchodni diim PRIOR IK, Masarykovo nam. 15

Q‘ ) e

Nebo objednejte na dobirku na adrese Euromedia Group k.s., Knizni klub, Nadrazni 32, 150 00 Praha 5. Pfi nakupu odevzdejte vyplnény
kupon v prodejné nebo pfilozte k pisemné objednavce a ihned miZete nakupovat za vyhodnéjsi ceny pro ¢leny Knizniho klubu.

Vase dotazy radi vyfidime v dobé od Po - Ct 8 - 18 hod., P4 8 - 16 hod. na tel.: 02/ 96 536 670
nebo na adrese knizni.klub@euromedia.cz.

_______________________________________________________________________________________________ =%

Chci vyuZit této nabidky a otestovat nezavazné na 1 rok Knizni klub

menciagprijmenif .. SLEIEBI A AR Ay B N R R L R L s i 68 S e T T
[ (5 ol ([ el L N (e e ey MO, B R, LR b TR S B SO . SRS £ R s




KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMENI

. Slevy a vyhody

SLEVA PRI ZA JEZDECH ARS VIVA (viz katalog)
GALERIE, MUZEA, PAMATKOVE OBJEKTY

slevy na vstupném:

Betlémska kaple vstupné 20,- K&
Bludisté Petiin vstupné 20,- K&
Ceské muzeum vytvarného uméni Praha 50%
Dim uméni mésta Brna 50%
Expozice lidového bydleni v Kravatich 50%
Galerie moderniho uméni - Hradec Krélové 50%
Galerie vytvarného uméni - Most 50%
Galerie vytvarného uméni v Ostravé 50%
Galerie bratii Capkii - Praha 50%
Galerie Felixe Jeneweina (VlaSsky dvir) - K. Hora 50%
Galerie moderniho uméni - Roudnice nad Labem 50%
Galerie Nové sifi - Praha 50%
Galerie Véclava Spily - Praha 50%
Galerie hlavniho mésta Prahy - Diim u Zvonu 50%
- Bilkiv ateliér 50%
Galerie vytvarného uméni - Hodonin 50%
Galerie zdmek Klenovi - Janovice nad Uhlavou 25%
Galerie vytvarného uméni - Cheb 50%
Galerie u Bilého jednoroZce - Klatovy 25%
Horé4ck4 galerie vytv. uméni - Nové Mésto na Moravé 50%
Hrad Kfivoklat 50%
Karolinum (vystavni siit University Karlovy) - Praha 50%
Malostranskd mostecka véz vstupné 20,- K&
Méstské muzeum a galerie - Policka 50%
Méstské muzeum v Chrasti u Chrudimé 50%
Méstské muzeum - Jaromé&r 50%
Meéstské kulturni stfedisko Moravsky Krumlov

- Slovanska epopej A. Muchy, expozice T. Paracelsea 50%
Méstské muzeum Chot&bor 50%
Méstské muzeum v Tyné nad Vltavou 50%
Méstské vlastivédné muzeum v Ri¢anech 50%
Moravska galerie v Brné 50%
Muzeum hlavniho mésta Prahy 50%
Muzeum a galerie severniho Plzeiiska 50%
Muzeum uméni Olomouc 50%
Muzeum mésta Brna 50%
Muzeum Prostéjovska v Prostéjové 50%
- Pamdtnik Petra Bezruce v Kostelci na Hané 50%
- z&mek Prost&jov 50%
Muzeum Beskyd, Frydek-Mistek 50%
Muzeum stfedniho Pootavi - Strakonice 50%
Muzeum skla a biZuterie Jablonec nad Nisou 50%
Muzeum Té§inska 30%
- vystavni sifi Karvind - Fry§tdt (zdmek) 30%
- vystavni sifi Havifov 30%
- Kotulova drevénka Havifov 30%
- Zivotice 30%
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Oblastni galerie - Liberec 50%

Oblastni galerie Vysociny - Jihlava 50%
Okresni vlastivédné muzeum Vsetin 50%
- zamek Kinskych Vala3ské Mezifici 50%
Okresni muzeum v Berouné 50%
Okresni muzeum v Mosté 50%
Okresni vlastivédné muzeum - Cesky Krumlov 75%
Okresni vlastivédné muzeum v Sumperku

- Muzeum v Jeseniku, Mohelnici 50%
Okresni vlastivédné muzeum v Ceské Lip& 50%
- Pamétnik K. H. Méchy v Doksanech 50%
Okresni muzeum v Kutné Hofe 50%
- expozice Kamenny diim 50%
Orlické muzeum Choceil 50%
Ostravské muzeum 50%
Pamdtnik Josefa Manesa v Cechich pod Kosifem 50%
Pamitnik Adolfa Ka3para v Losticich 50%
Pamétni siti Karla Hladika v Rychnové nad KnéZnou 50%
Petfin - Praha 50%
Polabské muzeum Podébrady 50%
- muzeum Nymburk, Lysd nad Labem, Sadsk4,

Méstec Krilové, skanzen v Pferové nad Labem 50%
Pras$na brana vstupné 20,- K&
Severo&eskd galerie vytvarného uméni - Litoméfice 50%
Severoc¢eské muzeum v Liberci 50%
Slezské zemské muzeum Opava 50%
Slovické muzeum 50%

Staroméstsk4 mosteckd véZ
Staromé&stskd radnice

vstupné 20,- K¢
vstupné 20,- K¢

Stétni galerie vytvarného uméni Ndchod 50%
Stétn{ galerie Zlin 50%
Stfedoleské muzeum - Roztoky u Prahy 50%
Stefanikova hv&zdérna - Praha - Petin 50%
Uméleckoprimyslové muzeum Praha

- stdld expozice, vystavy 50%
Véchalovo muzeum - Litomysl 50%
Vlastivédné muzeum a galerie Hlinsko 50%
Vychodoceskd galerie Pardubice 50%
Vystavni siti Mdnes - Praha 50%
Vystavni sifi Fronta - Praha 50%
Zépadoceska galerie - Plzeni 50%
SLEVA PRI NAKUPU UMELECKYCH DEL
Centrum &eské grafiky, Husova 19, Praha 1 5%
Galerie Domino, Wuchterlova 14, Praha 6 5%
Galerie U prstenu, Jilska 14, Praha 1 5%
Galerie Vltavin, Masarykovo nébieZi 36, Praha 1 5%
Kabinet &eské grafiky, Prazsky hrad, Praha 1 5%
Bazar Antique, Dlouhd 22, Praha 1 10%

KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMENI spolek

160 00 Praha 6 - Dejvice

Pod kastany 3 (50 m od stanice metra Hrad¢ansk4)
telefon: 02 333 240 99, fax / zaznamnik 02 243 115 85
e-mail: kpvu@arsviva.cz http://kpvu.arsviva.cz
uredni hodiny: pondéli a étvrtek 14.00-18.00 hodin

ARS VIVA
ARS VIVA Cesty za uménim
160 00 Praha 6 - Dejvice

Pod kastany 3
tel.: 02 333 240 99, recepce 243 11412
fax / zaznamnik: 02 243 115 85

Po - Ct 10,00 - 13,00

Pa 10,00 - 14,30 hodin
\:-mail: arsviva@arsviva.cz http://lwww.arsviva.cz

Ufedni hodiny: 14,00 - 18,00 hodin




budi stile pozornost, zapfiinénou mnohostrannosti jeho talentu

a anticipujicim feSenim n&kolika problému, jeZ se staly aktualnimi

v soudasné dob&. V ramci futuristického hnuti zahdjil Balla

zkoumani svétla a pohybu. Jiz roku 1902 vytvofil jednu z priikop-

nickych praci, Fallimento, kterou nésledovaly dalsi akce: icast na
futuristickém manifestu z roku 1910, kdy zalina rovnéZ se svymi
studiemi pohybu automobilu a s dekoracemi Lowensteinova domu

v Dusseldorfu. Po odpadnuti, imrti nebo proméné nazoru futuristi

Boccioniho, Marinettiho, Severiniho a Carry zustal Balla jedinym,

kdo neochvéjné pokradoval ve zkoumani svétla, pohybu a absolut-

niho chromatismu; piedesel témé&t o dvacet let v nékterych aspek-
tech Gaba a Pevsnera. Roku 1914 Balla vytvoril tfi skvélé skulptu-
ry ze Zelezného dratu, v nichz fesil problém rychlosti. Jednou

z nejlepsich plastik tohoto obdobi je Silokiivka Boccioniho pésti,

k niz se dochoval model, odlity pe¢livé Ballovymi dcerami Elicou

a Luce na zadost n&kterych svétovych muzei. Tak jako dosahl jed-

notné koncepce v dekoraci Lowensteinova domu, také v pretvafeni

piirody stdl Balla na pfedvoji pfedev§im piekvapivymi

Futuristickymi kvétinami. Jeho scénické vypravy ke Stravinského

Ohriostroji pro Dagileva, balet bez tane¢nikil, nahrazenych padesati

variacemi svétla programovaného na klavesnici, jsou vlastné svétel-

nym malifstvim, ve kterém pozd&ji pokraduji Malina, Le Parc ¢i

Schoffer, a malbou vézanou na zvuk, tedy dne$nim audiovizudlnim

pfipominaji zv1asté nasledujici:

1901 - zaglenil pohyb do malby, i kdyz staticky (Portrét pani
Pisaniové),

1910 - prekonal kubismus, pragmaticky futurismus a pfedpovédél
poezii stroje,

1915 - dokézal si piedstavit divaktiv poZitek z u€asti na umélecké
hii¢ce (skulptura-automat markyzy Casatiové, kterd hybala
o¢ima, kdyz se divak dotykal jejiho srdce), vyuZil ohebnos
ti dratu - Calder se k tomu dostane mnohem pozdéji,

1924 - monumentalizoval v obraze ¢islice a pismena.

Za nejvétsi zasluhu Ballovu povazuji vSak soucasné generace

piedevsim integraci vytvarné tvorby do svéta védy a techniky a sZiti

se s poetikou v ném obsaZenou. Balla neignoroval realitu, ale podfi-
zoval ji svému citéni. Dnesku je velmi blizka pfedev§im jeho snaha

0 osvobozeni uméni z pout zavedenych konformistickych rutin, jeho

avantgardnost.

PAVEL STEPANEK

Jen nékolik metrii od predmosti Pont de |‘Alma na levém brehu
Seiny (na opacném konci téhoz mostu najdeme hojné navstivené

,,poutni misto“ nad tunelem, ve kterém se odehrdla tragicka nehody
lady Diany) stoji nendpadny kiosk, v némz si miiZzeme koupit vstu-
penku do nefalSovaného parizského kanalu. Milovnici klasické lite-
ratury si pritom moznd vzpomenou na Jeana Valjeana z Hugovych
Bidniku (1862), jak prend$i smrdutymi stokami polomrtvého
Mariuse, zdhy ale zjisti, Ze o literdrni zdZitek tentokrat opravdu
nepuijde. Musée des égouts neni Zadné sterilni muzeum - viechny
stoky okolo nds jsou plné funkcni. A i tam, kde stoji muzejni panely,
pohybujeme se po mFizich nad kandly, které dovoli docist vSechny
poucné texty jen tém nejotrlejsim. Puch vSude okolo je totiz priserny.

Expozice neni pfitom vibec Spatné udélana: Pro kaZdé
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obdobi jsou tu zdkladni udaje o riistu mésta, o zdsobovdni pitnou
vodou, o zachdzeni s odpadovymi vodami a o celkové ekologické
bilanci... Prvni kandl v Parizi vznikl pod rue Montmartre uZ ve
14. stoleti a za Ludvika XIV. dostalo barokni velkomésto sbérny
okruzni kandl (stavbu inicioval zndmy ministr Turgot). Epidemie
cholery roku 1832 se stala podnétem k vybudovani moderni kana-
lizaéni sité. Vyprojektoval ji Eugéne Belgrand, budovala se od roku
1850 a roku 1878 uz dosdhla délky 600 km. Dnes mé¥i celd sit' 2100
km a protece ji 1,2 mil. m’ znecisténé vody denné. Pomérné unikat-
ni systém predstavuje také existence dvou vodovodnich siti -
s vodou pitnou a uZitkovou. To znaji dobfe vSichni, kdo nékdy
pozorovali systém cisténi parizskych ulic.

V muzeu nahlédneme do jednotlivych typi stok rizné pri-
toénosti a mizeme si prohlédnout také nejriznéjsi voziky pro Cistice
stok, velkou bateau-vanne, kterd se mohla pohybovat jen v hlavnich
kolektorech a vdzila 5 tun, nddrze, které fungovaly jako ,,past” na
pevné slozky odpadu, staré pumpy a malé lokomotivky, které tlaci-
ly vagény nalozené kalem. Co ale bezpochyby fascinuje nejvic, to je
méFitko podzemniho mésta, ve kterém se nachdzime. Je to jakdsi
kopie mésta nad ndmi: Kazdad ulice ma ,,sviij “ kandl, v kanalech se
mohou pohybovat a pracovat lidé, prochdzeji tudy i telekomunikace
a roury pneumatické posty. Tak jako nahore, na povrchu byl za mo-
dernizaci mésta a vystavbu modernich bulvari zodpovédny baron
Haussmann, podzemni ,, bulvdry“ vybudoval Belgrand. K moder-
nizaci ,, hlavniho mésta 19. stoleti”, kterym Pariz nepochybné byla,
tim prispél neméne.

ZDENEK HOJDA

Vseobecné povédomi klade vznik perspektivy v malifstvi do doby
renesance. Tehdy se zacaly na obrazech vSechny vodorovné linie
malované architektury sbihat do jednoho bodu v misté predpokla-
daného zaméreni divikova oka. Zapomind se vsak na to, Ze
i antické maliFstvi znalo urcity typ perspektivy. Nalezneme ji na
Fimskych ndsténnych malbdch, zejména zobrazujicich divadla.

Je to tzv. skenographia, perspektivni technika vyvinutd uz v 5. st. pr.
Kr. PFi ni je na stfedové kolmé ose nékolik bodi, do nichz se sbiha-
Ji pFimky vidy prislusného vyskového useku malby architektury.
Cilem skenographie bylo ziejmé uspokojit vidéni divdki sedicich
v riznych vyskovych urovnich hledisté. NejlepsSim zachovanym
pFikladem je ndsténnd malba z prvniho stoleti pr. Kr. ve
vykopdvkdch pom-pejskych, kterd zobrazuje divadelni scénu. Védci
univerzity v britském Warwicku podle ni vypracovali pomoci tech-
nologie virtudlni reality trojrozmérny digitdlni model, ukazujici, jak
Fimskd scéna skutecné vypadala. Bylo k tomu pouZito digitalni
fotografie, programu Photoshop a 3-GHz, 1-GB-RAM pocitace
s 128-Mb grafickou kartou. Vyuzily se i dalsi informace v literature
o antickych divadlech a jejich architekture a nakresy jiZ znicenych
fresek. Podle modelu potom v muzeu J. Paula Gettyho v Los
Angeles vytvoFili ndpodobu Fimské divadelni scény, na niz uspésné
sehrdli rekonstruovanou Fimskou komedii. Trojrozmérny poci-
tacovy model ma také Siroké pedagogické vyuZiti ve Skoldch
a muzeich.

ZDENEK SESTAK




Brnénska pobocka spolku KPVU usporddd v roce 2004 XV. sjezd
pratel architektury. Patndcty sjezd jiz dovoluje mluvit o tradici téchto

setkani, a proto ctendiim Panoramy nabizim kratké ohlédnuti.

Inicidtorem sjezdii byla sekce architektury KPVU v Brné v cele
s Ing. arch. Dusanem Riedlem, kterd si vzala za kol seznamovat cleny
klubu nejen s vyvojem jednotlivych architektonickych slohii od starovéku az
po soucasnost, ale také se vztahem architektury k ostatnimu vytvarnému
uméni. Odborni spolupracovnici KPVU - historikové uméni, architekti,
projektanti - uvddéji nase cleny do sloZitého svéta urbanismu a navrhovani
staveb véetné jejich koneéného vytvarného FeSeni v souladu s poZadavky
doby, ve které vznikaly. Teoretické poznatky, ziskané na predndSkdch
doprovazenych diapozitivy, filmy ¢i videozdznamy, jsou dopliiovdny
navstévou objektii na exkurzich nebo autokarovych zdjezdech.

Smyslem sjezdii pratel architektury je sezndmit jejich ucastniky
s historii a stavebnim vyvojem mésta, ve kterém se sjezd kond, poznat jeho
kulturni Zivot a v neposledni Fadé umoznit spolecenské setkani cleni
KPVU z jednotlivych pobocek ze vech koutit republiky.

Prvni nase setkani se konalo v Brné v roce 1975. Tématem tohoto
sjezdu byla architektura moravskych hradii spojend s navstévou brnén-
ského Spilberku. Program byl doplnén zdjezdem do Mikulova a Kurdéjova.

Druhé setkdni se konalo ve Znojmé v roce 1977. Tématem
druhého sjezdu byla Méstska pamdtkova rezervace Znojmo. Méli jsme
prilezitost se sezndmit s déjinami a vyvojem mésta nejenom v teoretické
Casti sjezdu, ale i na viastni oci vidét pamdtky mésta a jeho nejblizsiho
okoli. Posezeni ve vindrné U Krdle Jana vhodnym zpiisobem doplnilo kul-
turni zdzitky zdzitkem gastronomickym, tak typickym pro jizni Moravu.

Uplynuly dva roky a setkali jsme se opél, tentokrdte v Jihlavé.
Privitala nds Méstska pamdtkova rezervace se svou minulosti a pritom-
nosti. Zevrubnd prohlidka mésta a jeho okoli nam opét ukdzala starobylost
nasich mést a jejich soucasné problémy. Nezapomnéli jsme rovnéz navstivit
Oblastni galerii Vysociny.

Ctvrty sjezd se konal v Olomouci v roce 1981. Minulé tFi sjezdy se
konaly v sobotu a nedéli. Méli jsme s pordddnim sjezdii uz dostatek
zkusenosti a tak jsme program rozsiFili i o pdtecni vecer, coz nam dovolilo
sezndmit se s kulturou mésta ve vérsi §iFi. Do programu jsme vloZili
navstévu divadla. Olomouc, mésto bohaté na historii a stavebni slohy, ze
kterych je mozno vydist, jak obyvatelé po generace aZ do soucasnosti
prizpiisobovali mésto svym potfebam. PFi prohlidce mésta ani moderni
architektura neprisla zkrdtka. Nejvétsim zdzitkem pro nds byla zrejmé
prohlidka rekonstrukce tzv. Piemyslovského paldce a moznost poslechu
unikatnich varhan v kostele sv. Mo¥ice.

Paty sjezd v roce 1983 byl tak trochu jubilejni a pFived! nds opét
do Brna. Prohlidka historického jadra Brna doprovdzend Fadou predndsek
a exkurze autobusem po soucasné vystavbé brnénskych sidlist a vyhlid-
kovych bodii na mésto ndm umoznila sezndmit se podrobné s architekturou
mésta, jeho historii a soucasnym Zivotem. Predstaveni Mahenovy cinohry
bylo vhodnou teckou za celym programem sjezdu.

V roce 1985 jsme se rozjeli na sever, abychom se opét setkali, ten-
tokrdte v bilé Opavé. To jsme se jiz setkali jako staii znami, kteri pFijeli na
sjezd nejenom za pozndnim mésta a jeho okoli, ale aby se setkali vzdajemné
mezi sebou. Sjezd se jiZ pro vétsinu z nds stal urcitou spolecenskou uddlosti
a vyvrcholenim klubové sezony, k demusz jisté pFispéla i navstéva operniho
predstaveni opavského divadla.

Po dalsich dvou letech v roce 1987 se sjezd konal ve Zliné, teh-
dejsim Gottwaldové. Seznamili jsme se nejenom s minulosti kraje
a vznikem moderniho Zlina, ale i s novostavbou zlinského divadla.
Zazitkem pro vSechny bylo setkadni s prof. ing. arch. Vliadimirem Karfikem,
ktery svymi vzpominkami dokonale navodil atmosféru 30. let.

Osmy sjezd se konal v roce 1989 v Uherském Hradisti. Zabéhnuté
téma sjezdi - historicky a stavebni vyvoj mésta - byl tentokrdat porusen
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exkurzi do pocdtkii architektury na naSem izemi. Architektura Velké
Moravy - pFedndska spojend s navitévou archeologickych lokalit v oblasti
Uherského Hradisté - nds dokonale presvédcila o stavebnim umu nasich
ddvnych predkii. Jedno z témat sjezdu bylo vénovano lidové architekture
na Moravském Slovacku. Shlédnutim predstaveni Slovického divadla
Jjsme se blize sezndmili s kulturnim Zivotem mésta.

Devaty sjezd prdtel architektury byl usporaddan v Sumperku
v roce 1991. Po prohlidce mésta jsme se vydali na exkurzi zamérenou na
historickou architekturu Jesenikii. NaSe kulturni zdzZitky byly umocnény
pFekrdsnou krajinou, kterou jsme projizdéli. Zucastnili jsme se také pred-
staveni v Sumperském divadle.

Desaty sjezd v roce 1993 byl skutecné jubilejnim a tak jsme jej
opét uspordadali v Brné. Predndskova édst byla vénovdna tématim
,,Zacatky Brna“, ,, Pfemény historické architektury v Brné" a ,, Moderni
Brno*“. Po jejim absolvovani jsme se vydali na autokarovou exkurzi po
vyznamnych lokalitach predchdzejicich Brnu. Navstivili jsme hradisté
Staré Zamky u Lisné a lokalitu benediktinského kldstera v Rajhradé.
V hostitelském mésté jsme opét navstivili hrad Spilberk, abychom se
sezndmili s pravé probihajici rekonstrukci hradu. Spolecenska cdst sjezdu
byla vypinéna programem ,, Slavni hudebni hosté v Brné a brnénsti hudeb-
ni skladatelé*, ktery pro ucastniky sjezdu pripravila Zdkladni umélecka
Skola v Brné-Kralové Poli.

Jedendcty sjezd se konal mimorddné po tiech letech v Kromérizi
v roce 1996. Nase setkani bylo pouze dvoudenni a méli jsme moznost poz-
nat Méstskou pamdtkovou rezeraci a arcibiskupsky zamek s jeho zahrada-
mi a sezndmit se s dilem Maxe Svabinského v Muzeu Kromérizska.

Dvandcty sjezd jsme usporadali v Ceskych Budéjovicich v roce
1998. Vénovali jsme se historii a architekture Méstské pamatkové rezer-
vace. PFi nasem vyletu do okoli jsme zavitali do Hluboké n/VIt., kde jsme
si prohlédli nejenom interiéry zamku, ale i expozici vytvarného uméni
v Alsové jihoceské galerii. Navitéva Jihoceského divadla rovnéz prispéla
k dobré ndladé ucastniki sjezdu.

Dalsi setkani, jiz tfindcté, bylo svoldano do Luhacovic v roce
2000. ,, Vznik a vyvoj nejvétsich moravskych lazni* a ,, Luhacovice jako
misto Cesko-slovenského porozuméni“ byla témata sjezdu spojend
s prohlidkou ldzni a jejich okoli. Vystoupeni cimbdlové muziky a koncert
Smiseného péveckého sboru L. Janacka prijali uicastnici sjezdu s nadSenim.

Posledni nase setkani se odehrdlo v Roznové p. R. v roce 2002
a bylo zaméreno na lidovou architekturu. Na predndsky seznamujici
ucastniky s historii ValaSského muzea v prirodé a problematikou ochrany
pamdtek lidového stavitelstvi navazovala prohlidka muzea a vylet na
Pustevny. Spolecensky vecer uvedl svym vystoupenim pévecky sbor
Polajka. Valasské pisné, které provadzely Zivot na Valassku v pribéhu roku,
a ukadzky valasskych krojii mély mezi ucastniky sjezdu velky ohlas.

Ctrndct sjezdii, ¢trndct setkani. Setkani s architekturou, vytvarnym
uménim a s kulturou viibec. Setkani s celou Fadou historiki uméni, architekt,
archeologii, historikii, hercii, hudebnikii, ale i starostii mést nebo prednostit
stavebnich odborii. Ctrndct setkdni prdtel architektury mezi sebou. Téchto ctrndc-
ti setkcni se ziicasmilo 1189 clenii z 67 mést a obci byvalého Ceskoslovenska.

Predbézny termin XV. sjezdu pratel architektury je 17.-19. zari
2004. Sjezd se uskutecni v Tabore a seznami ucastniky sjezdu s architek-
turou Méstské pamatkové rezervace. Predndset budou odbornici zabyva-
Jjict se touto problematikou. Program sjezdu bude doplnén spolecenskym
vecerem a navstévou poutniho kostela v Klokotech a Domu Frantiska
Bilka v Chynové.

Sviij zdjem o ucast oznamte na adresu: Josef TouSek, Havlickova
55, 602 00 Brno 2 do konce biezna 2004. Podrobné informace budou
zdjemctim zasldny s pozvankou na sjezd.

Josef Tousek, predseda brnénské pobocky spolku KPVU
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KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMENT{

weeeeee. Sl€vy @ vyhody

SLEVA PRI ZAJEZDECH ARS VIVA (viz katalog)
GALERIE, MUZEA, PAMATKOVE OBJEKTY

slevy na vstupném:

Al3ova jiho&eska galerie - Hluboka nad Vltavou

Betlémska kaple vstupné 20,- K¢&
Bechyné - galerie keramiky

Bludisté Petfin vstupné 20,- K¢
Ceské muzeum vytvarného uméni Praha 50%
Dim uméni mésta Brna 50%
Galerie moderniho uméni - Hradec Kralové 50%
Galerie vytvarného umeéni - Most 50%
Galerie vytvarného uméni v Ostravé 50%
Galerie bratii Capki - Praha 50%
Galerie Felixe Jeneweina (Vlassky dvir) - K. Hora 50%
Galerie moderniho uméni - Roudnice nad Labem 50%
Galerie Nova sifi - Praha 50%
Galerie Véclava Spaly - Praha 50%
Galerie hlavniho mésta Prahy - Diim u Zvonu 50%
- Bilkiiv ateliér 50%
Galerie vytvarného uméni - Hodonin 50%
Galerie zdmek Klenové - Janovice nad Uhlavou 25%
Galerie vytvarného umeéni - Cheb 50%
Galerie u Bilého jednoroZce - Klatovy 25%
Horacka galerie vytv. uméni - Nové Mésto na Moravé 50%
Hrad Kiivoklat 50%
Karolinum (vystavni siti University Karlovy) - Praha 50%
Malostranskd mosteckd véz vstupné 20,- K¢
Méstské muzeum a galerie - Policka 50%
Méstské muzeum v Chrasti u Chrudimé 50%
Méstské muzeum - Jaroméf 50%
Méstské kulturni stfedisko Moravsky Krumlov

- Slovanska epopej A. Muchy, expozice T. Paracelsea 50%
Méstské muzeum Chotébot 50%
Meéstské muzeum v Tyné nad Vltavou 50%
Mastské vlastivédné muzeum v Ri¢anech 50%
Moravska galerie v Brné 50%
Muzeum hlavniho mésta Prahy 50%
Muzeum a galerie severniho Plzetiska 50%
Muzeum umeéni Olomouc 50%
Muzeum mésta Brna 50%
Muzeum Prost&jovska v Prostéjove 50%
- Pamatnik Petra Bezruge v Kostelci na Hané 50%
- zamek Prost&jov 50%
Muzeum Beskyd, Frydek-Mistek 50%
Muzeum stfedniho Pootavi - Strakonice 50%
Muzeum skla a bizuterie Jablonec nad Nisou 50%
Muzeum Té&Sinska 30%
- vystavni sifi Karvind - Frystat (zamek) 30%
- vystavni sifi Havifov 30%
- Kotulova dfevénka Havifov 30%
- Zivotice 30%
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Oblastni galerie - Liberec 50%

Oblastni galerie Vysoginy - Jihlava 50%
Okresni vlastivédné muzeum Vsetin 50%
- zamek Kinskych Vala$ské Mezifici 50%
Okresni muzeum v Berouné 50%
Okresni muzeum v Mosté 50%
Okresni vlastivédné muzeum - Cesky Krumlov 75%
Okresni vlastivédné muzeum v Sumperku

- Muzeum v Jeseniku, Mohelnici 50%
Okresni vlastivédné muzeum v Ceské Lip& 50%
- Pamétnik K. H. Machy v Doksech 50%
Expozice lidového bydleni v Kravatich 50%
Okresni muzeum v Kutné Hofe 50%
- expozice Kamenny diim 50%
Orlické muzeum Choceni 50%
Ostravské muzeum 50%
Pamétnik Josefa Manesa v Cechach pod Kosifem 50%
Pamatnik Adolfa KaSpara v Losticich 50%
Pamétni sifi Karla Hladika v Rychnové nad Knéznou 50%
Petfin - Praha 50%
Polabské muzeum Podébrady 50%
- muzeum Nymburk, Lysa nad Labem, Sadska, 50%
Meéstec Kralové, skanzen v Pierové nad Labem 50%
Pra$n brana vstupné 20,- K¢
Severoteska galerie vytvarného uméni - Litoméfice 50%
Severo&eské muzeum v Liberci 50%
Slezské zemské muzeum Opava 50%
Slovacké muzeum 50%

Staromé&stska mostecka véZ vstupné 20,- K&

Staroméstské radnice vstupné 20,- K¢
Statni galerie vytvarného uméni Nachod 50%
Statni galerie Zlin 50%
Sttedogeské muzeum - Roztoky u Prahy 50%
Stefanikova hvézdarna - Praha - Petfin 50%
Uméleckoprimyslové muzeum Praha

- stala expozice, vystavy 50%
Véchalovo muzeum - Litomysl 50%
Vlastivédné muzeum a galerie Hlinsko 50%
Vychododeska galerie Pardubice 50%
Vystavni sift Manes - Praha 50%
Vystavni sifi Fronta - Praha 50%
Zéapadodeska galerie - Plzefi 50%
SLEVA PRI NAKUPU UMELECKYCH DEL
Centrum ¢eské grafiky, Hnsova 19, Praha 1 5%
Galerie Domino, Wuchterlova 14, Praha 6 5%
Galerie U prstenu, Jilskéd 14, Praha 1 5%
Galerie Vltavin, Masarykovo nabfeZi 36, Praha 1 5%
Kabinet &eské grafiky, Prazsky hrad, Praha 1 5%
Bazar Antique, Dlouhé 22, Praha 1 10%

KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMENI spolek

160 00 Praha 6 - Dejvice

Pod Kastany 3 (50 m od stanice metra Hrad¢ansk4)
telefon: 233 324 099, fax /zaznamnik: 224 311 585
e-mail: kpvu@arsviva.cz

ufedni hodiny: pondéli a ¢tvrtek 14.00-18.00 hodin

ARS VIVA Cesty za uménim

Pod Kastany 3, 160 00 Praha 6 - Dejvice
telefon 233 324 099, recepce 224 311 412
fax / zaznamnik 224 311 585

Po, Ut, St, Ct 10.00 - 13.00, 14.00 - 18.00; P4 10.00 - 15.00

e-mail: arsviva@arsviva.cz www.arsviva.cz






