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Vazeni pratelé vytvarného uménti,

Jjménem hlavniho vyboru Klubu pratel vytvarného uméni
bychom vsem cleniim spolku chtéli podékovat za spoluprdci, pomoc a vse
dobré a uZitecné, co jste ucinili pro rozvoj a popularizaci vytvarného
uméni v nasi zemi - a nejen v loriském roce... Pfedevsim za Vasi projevo-
vanou soliddarnost, ktera pomdaha zachovadvat existenci KPVU.

Radi bychom Vas prostiednictvim Panoramy sezndmili s nék-
terymi fakty a zavéry z jedndani hlavniho vyboru, které se probéhlo
14. prosince 2002 v Praze:

» Stav clenské zdakladny (platicich clenii KPVU): ve srovndni
s loriskym rokem jsme zaznamenali mirny pokles o cca 160 ¢lenii. Ubytek
v roce 2002 zpusobilo - tak jako v r. 2001- pFedevsim ruseni clenstvi
z divodu stari, avsak novych clenii stdle pribyvad, a co je nejvice pozitivni
informace - z Fad mladych lidi.

* Hospodareni KPVU za rok 2002 je opét v "plusové” polozce.

Stejné jako v minulosti pFispéla svym velkym sponzorskym podilem
k prosperité KPVU spolecnost ARS VIVA spol. s r.o. a Fada mistnich
uradi.
Clenové hlavniho vyboru KPVU se rozhodli, i vzhledem k citelnému
zdraZeni postovniho a dalsich sluZeb, ponechat na rok 2003 clensky
prispévek ve stejné vysi, tj. 150,- K¢;  zdpisné pro nové éleny ziistdva
stejné = 50,- K¢.

*  Znovu Zddame vSechny cleny, aby pFi placeni Elenského
PpFispévku vyplnili na poStovné poukdzce (na bankovnim pFikazu -
pokud plati timto zpiisobem) v rubrice "variabilni symbol" své lenské
cislo (¢islo prikazu KPVU). VaSe élenské Cislo je uvedeno na legitimaci
a také na adresnim Stitku obdlky, ve které jste obdrzeli Panoramu.

Bez ¢l. ¢isla nemiifeme Vasi platbu zaevidovat a jsme - a& velmi nera-
di - nuceni povaZovat Vase ¢lenstvi za neplatné. Pritkazka KPVU bez
dokladu o zaplaceni ¢l. pFispévku je neplatnd!

*  Diky velkorysé nabidce nékterych vytvarnikii jsou také v roce
2003 pro cleny KPVU k dispozici grafické listy za velice vyhodné (rezijni)
ceny. O tyto grafiky se miiZete zajimat v ustiedi KPVU. Grafické listy
budou za téchto podminek nabizeny pouze platnym cleniim KPVU.

* adresa KPVU: Klub pratel vytvarného uméni-spolek
Pod Kastany 3 (50 metrii od stanice metra Hrad¢anska)
160 00 Praha 6 - Dejvice
spojeni MHD: tramvaje é. 1, 8, 18, 25, 26, autobusy ¢ 108, 216, 174
nové telefony (po precislovani): pFima linka 233 324 099,
recepce 224 311 412,
zaznamnik / fax 224 311 585
uredni hodiny: pondéli, ctvrtek 14.00 - 18.00 hodin

Ve spoluprdci se spolecnosti ARS VIVA jsme pro KPVU zajistili
e-mailové spojeni a vlastni internetovou stranku, kde budou uvddény
aktudlni informace. Samoziejmé je to moznost i pro pobocky inzerovat
své akce (v roce 2002 tuto jedinecnou moznost nevyuzila ani jedna
pobockal). Vyzyvame vsechny pobocky, aby vice vyuZivaly moznosti
zverejriovat své akce a aktivity nejen pro cleny své pobocky, ale i pro

mozné se do klubu také prihlasit.

e-mail: kpvu@arsviva.cz
internet: kpvu.arsviva.cz

Jeste jednou vsem vérnym clenim KPVU dékujeme za jejich
neziStnou a obétavou prdaci pro klub a vytvarné umeéni

S pratelskym pozdravem

hlavni vybor spolku KPVU
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DNY VOLNEHO VSTUPU
DO NARODNI GALERIE V PRAZE
V ROCE 2003 - PRVNI CTVRTLETI

17. ledna: 100. vyroci umrti E.K.Lisky

5. tinora: Vyroci zaloZeni Spolecnosti viasteneckych pratel uméni - 1796

21. bFezna: Znovuotevreni stdlé expozice asijského uméni na zamku Zbraslav

~ Akce prazské pobocky KPYU
PREDNASKY V NARODNIM MUZEU
(ZACATEK VZDY V 17.00 HODIN)

27.2.2003 ctvrtek

27.3.2003 ctvrtek

24.4. 2003 ctvrtek

29.5.2003

étvrtek

25.9. 2003 ¢tvrtek

23.10. 2003 ¢tvrtek

27.11. 2003 ¢tvrtek

ing.arch. Radomira Sedldkova
Petrohrad - architektonické a umélecko-
historické pamatky

ing.arch. Radomira Sedldkova
Architektura Fimskych provincii
v zapadni ¢asti Stfedomofri, Jizni Francie

PhDr. Ivo Janousek
Role uméni ve vnimani svéta; smérem
k integrité poznani

PhDr. Petra Miillerova, Ph.D.
Pagody severniho Vietnamu

PhDr. Tomas Hladik
Giovanni Lorenzo Bernini - Zivot a dilo

Doc. PhDr. Zden¢k Hojda
Stockholmska muzea a galerie

PhDr. Tomas Hladik
Uméni rudolfinského manyrismu



LUDEK MAROLD JAKO ILUSTRATOR HUMORISTICKYCH CASOPISU

V roce 1903 uplyne 105 let od ptedtasného imrti vyznamného
Seského malife a grafika Lud’ka Marolda (1865-1898), prazského
rodaka, ktery studoval v Praze a v Mnichové a velkou Cast Zivota
prozil v Pafizi. S jeho dilem se vefejnost sezndmila na dvou
prazskych soubornych vystavach - v letech 1899 a 1999. Siroké
vefejnosti je nejlépe zndmo Maroldova panorama bitvy u Lipan
v prazské Stromovce. Pomérné malo se dnes vi o jeho ilustracich,
které byly za Maroldova Zivota zvetejiovany hlavné v n€émec-
kych a francouzskych Casopisech. Byl velmi zru¢nym kreslifem
a zanrovych kreseb ¢i akvarelt vytvarel n€kolik tydné.

V némeckém humoristickém ¢asopise "Fliegende
Blitter", ktery vychdzel v Mnichové, se téméf kazdy tyden
objevil jeden jeho obrazek. Byly to vesmés scény z tzv. "lepsi
spolenosti", plné dandy®, elegani a mondénnich dam,
zachycené v dobovych secesnich interiérech. Text k nim mohl
byt vlastné& pfipojen jakykoli, postavy na obrazcich totiz nebyly
zkarikované a ani uspofadani skupinky nebyvalo typické pro
uréitou situaci. Pro asopiseckou reprodukci byly obvykle preve-
deny nékterym z mistnich rytci (napf. Kresse, Schlumprecht,
Steinmann) na rytinu. Pfi tom rytec ¢asto nerespektoval pivodni
kompozici Maroldovy kresby, mnohdy ¢tvercového formétu,
a mechanickym dopInénim spodni &asti, tedy podlahy ¢&i pudy, ji
pievedl na poZzadovany celostrankovy obdélnik na stojato. Pozna
se to pomérné snadno, protoZze Maroldiv podpis ziistal vZdy na
pivodnim misté a ocitl se tak nékdy i blizko stfedu obrazku.
SpiSe vyjime&né byvala reprodukovana ptimo Maroldova pérov-
ka. Porovnani obou zplisobll umoZiuji ptiloZené ilustrace,
z nichZ je patrné, o€ lepsi byly pivodni kresby.

Je zndmo, Ze puvabnd Maroldova Zena Zdenka byla
umélcovou muzou a Castym modelem jeho Zenskych postav.
Byla o osm let mlad$i a po Maroldové smrti se brzy dostala do
finanénich potizi. Jeji pomérné zamozZni rodice, restauratér
Makovsky a jeho Zena, byli uz také mrtvi a nemohli ji tedy pod-
porovat. ObtiZznou situaci vyftesila pét let po Maroldové smrti
1. listopadu 1903 sebevrazdou oxidem uhelnatym z rozpalenych
kamen. V poslednim dopise napsala: "Véz to, Ze postaveni mé
jest désné, nemam ani na zitra." Jeji portrét, potizeny 10 dni pred
smrti, pfineslo ¢. 299 novin "Prazsky illustrovany kuryr".
Po slavném pohibu, kterého se zucastnily tehdejsi znamé osob-
nosti, napf. herecka Otylie Sklenafova-Mala, byla pochovéna po
bok manzelovych ostatkli na V. olSanském hibitové, odd. 23,
hrob ¢. 108. Reliéf na nahrobku vytvofil sochat Vilém Amort,
pochovany o 10 let pozdg&ji nedaleko (odd. 10, hrob &. 209).

O 13letého syna Ludka se tehdy postarali umélcovi pratelé.

ZDENEK SESTAK

Objasnéni. Jak to, Ze ten legacni rada ma uz tfi vyznamenani?
... To je jednoduché! Treti dostal, protoze mél obé predchozi, to
druhé, protoze uz mél to prvni, a to prvni, protoze jesté nemél
Zadné!

(Maroldova kresba z roku 1897 v ryteckém prepracovani vyt-
varnika Kresse. Fliegende Blitter, sv. 108, ¢. 2741, str. 58, 1898.)
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Libanky. O, libej, moje Zinko, libej, dovol mi tisknout Tvoji ruku,
a zistaii u mne, Ty sladkda, nebot pak vydrZi i nase Stésti!
// Protoze kdy? libds, tak nemiiZes zpivat - 6, véF mi - a dokud drZim
Tvoji ruku, nehrajes ani na klavir! // A dokud jsi u mne, mildacku,
od slasti mi busi srdce! Tehdy prece vim, Ze obéd vari kucharka!
(Maroldova pérovka z r. 1897 k bésnitce podepsané inicilami
J. P. Fliegende Blitter, sv. 107, &. 2734, s. 247, 1897.)



IN MEMORIAM JOSEFA ISTLERA (1919-2000)

Pfi slavnostni pfileZitosti v fijnu 2001 byla na prazském
hradé udélena Medaile za zasluhy in memoriam malifi Josefu
Istlerovi, vyrazné osobnosti eského moderniho uméni. Pfipomnél
jsem si pti té prilezitosti dlouhou fadu setkéni v jeho atelieru
a vzpomindm na chvile rozhovori o obrazech a kulturni politice, pfi
kterych vzdy znéla hudba z ndroén& vybrané umélcovy diskotéky.
Na pocatku Zivotni drahy chtél byt hudebnikem, ale dal pfednost
vytvarnému uméni.

Pfi jedné navitévé atelieru Mikulase Medka v roce 1964
jsem vidél mali¢ky monotyp pfipendleny na malifsky stojan. "To je
od Istlera! Znite se s nim?" Musel jsem pfiznat, Ze se s malifem
Istlerem je$té osobné& neznam. "To je ale velka chyba, kterou je tfeba
napravit" fekl mi Medek a dodal: "Istler pracuje ze stejného nazoru
jako ja, ale je viestrann&j§i a s timto.stylem tvorby ma vice
zkuSenosti neZ j4 sém. Mnohokrat mi dobie poradil a ja doufdm, Ze
jesté poradi. Netikdm to jen proto, Ze je mym dobrym pfitelem."
O Istlerové tvorbé jsem védél jiz od poloviny padesatych let, ale
jeho dilo jsem za&al soustavng sledovat od roku 1965.

V obdobi druhé svétové valky a po roce 1948 nebylo mnoho
pileZitosti vidét Istlerovo dilo na vefejnosti. Od samého pocétku Sel
osamélou cestou avantgard a daval prednost umélecké pravdé
a autentické vypovédi o své dob& pred promiskuitou, konformis-
mem a banalitou komerce. Po roce 1948 byl prvni publikovanou
zminkou o Istlerové tvorb& text v polském Casopise Przeglad
artystyczny a také ¢lanek v Geském Casopise Tvar, oboji v roce 1956.
Teprve v roce 1964 se Istler vyznamng& podilel na vystavé v Nové
sini ve Vorsilské ulici v Praze, kde se uskuteénila zdvaZna vystava
Ceské strukturalni abstrakce. Tlak a arogance restriktivni ménie
totalitni politiky v té dob& z&asti polevuje a Istlerova tvorba se
dostavé do vyznamnych Eeskych i zahrani¢nich galerii. V roce 1970

Josef Istler: Hlava. Monotypie, 1958

méla byt vydana Istlerova monografie a uspofadana velka retro-
spektivni vystava, ale oba zdméry padly pod tlakem nového
zachvatu totalitni despotické zviile. V nasledujicich 1étech jsme se
o Istlerové tvorb& dozvidali predeviim ze zahrani¢nich Casopist
a publikaci.

Zavéreéné hodnoceni surrealismu dalo moZznost uvadét
Istlerovo dilo ve vyznamnych souvislostech a publikacich zabyva-
jicich se konegnou hodnotici syntézou tvorby surrealismu
a informelu. Byly to Slovnik surrealismu vydany v Pafizi 1969,
Crispoltiho monografie o surrealismu, vydand v Milan€ 1969,
Encyklopedie surrealismu vypracovand a vydanad R. Passeronem
v PaiiZi v roce 1975 a Slovnik surrealismu od téhoZ autora, vydany
v roce 1982. Také v fadé dalsich publikaci a vystavnich katalogi.
Do zahraniénich a &eskych publikaci uvedli Istlerovo dilo také vyz-
namni ¢edti historici uméni, na pocatku jejichz dlouhé fady byl sim
Karel Teige a dale také L. Vachtova, L. Kundera, F. Smejkal,
L. Novéak, E. Petrovd, B. Mraz, J. Kotalik, V. Effenberger,
M. Lamad a J. KiiZ, ktery napsal mimo jiné také text k Istlerové
nevydané monografii z roku 1969.

Zasluhou obtiznych spoledenskych podminek, pocinaje jiZ
dobou druhé svétové valky a pozdgji po roce 1948 a zejména také
po roce 1968, se Istlerovo dilo rozvijelo v tstrani soukromé a intim-
ni prace a nepodporovaly ho ani legendy nékdy uméle Sitené
o zivot? a dile n&kterych jinych umé&lct, napt. Jan Zrzavého, i kdyz
Istler mé&l s nim spoledny osud samotafe sledujiciho disledné
a nekompromisng vlastni umé&lecky zamér. Istler patfil k tém osob-
nostem avantgard, o jejichZ tvorb& plati, Ze umeélcovym Zivo-
topisem a Zivotem je jeho umélecké dilo. Byl trvale orientovan na
vlastni a specifické predpoklady pro uméleckou tvorbu, ale nikdy
nebyl v izolaci od aktudlnich proudii uméleckého mysleni
autentické tvorby. Istlerovo dilo na pocatku &tyficatych let, kdy
vstupovalo do &eské kultury, mélo jen dvé aktudlni moZnosti orien-
tace. MoZnost navazat na star§i proud riznych smért expresionis-
mu, nebo se vyrovnat se surrealismem a dat se cestou imaginace.
Istler zvolil druhou moZnost, protoZe nepochybné odpovidala jeho
osobnim uméleckym ambicim a disposicim. Vyhranénost jeho
osobnosti od samého po&itku mu v nasledujicich létech dovolila
odhalit fale$né tlaky pseudorealit a umoZnila mu vytvorit dilo, které
je jednou z nejpozoruhodngjiich realizaci imaginativniho mySleni
v nafem piedev§im racionalné strukturovaném svété druhé
poloviny 20. stoleti.

Aékoli mu spolegenské podminky doby dovolily jen néko-
likrat vycestovat do zahrani¢i, dokézal se svym dilem zafadit do
souvislosti evropskych avantgard. V tradici Seské vytvarné kultury
tvoii Istlerova tvorba jeden ze spojovacich &lanki mezi predvalec-
nou avantgardou, pfedeviim surrealismem, a tim vyznamnym,
co po této linii nsledovalo. Istlerova malifska a stejné vyznamna
i graficka tvorba jiZ od roku 1943 byla schopna ptinést do eského
uméni nové podnéty. Na Istlerové vystavé grafiky v roce 1946 nap-
sal Karel Teige do iivodu katalogu definici umélcovy tvorby, kterd
nepfestala platit v celém jeho dalsim dile. Zdbraznil, Ze "Istlerovu
tvorbu prostupuje snaha ke konkretizaci fantastickych ptedstav fan-
tomatickymi objekty a tendenci k abstraktnimu obrazu. Grafiky
&teme jako melancholické lyrické basné, jejichz fantazie je sycena
z nejhlubsich podsvétnich zdroji erotismu. Jsou to zdznamy
niternych predstav i vidénych skute¢nosti nabitych a pretvorenych
snem, n&kdy uzkostnym a né¢kdy grotesknim, ale pfedevsim jsou to
obrazy a kresby".

Po roce 1943 jiz Istler se svym Usilim neni sém. Seznamuje
se s Karlem Teigem, Véaclavem Tikalem a Toyen. Seznamil se



v Bmné také s L. Kunderou, B. Lacinou a V. Zykmundem. Stal se
¢lenem skupiny RA, nazvané podle mésta Rakovniku, ale skupina
nevytvofila Zadny samostatny program.

V letech 1944-45 vznika fada vyznamnych grafik, z nichZ
jsou dilezité ty z roku 1945, zpracované se strukturou a gestickou
znakovosti informelu. Istler patfil k inicidtorim informelu, své-
tového proudu abstraktniho uméni, které stavi vyznamové i vyra-
zové slozky obrazu na samotnych maliiskych a grafickych struk-
turach. V grafice, ale také v malb& navazuje pfitom na ¢eskou tradi-
ci, kterou svym artificialismem zalozili Styrsky a Toyen koncem
dvacatych let minulého stoleti.

V roce 1947 se spolu se Zdeiikem Lorencem ucastnil me-
zindrodniho sjezdu Revoluéniho surrealismu v Bruselu, kde vznikla
vyznamna uméleckd skupina COBRA. I kdyz Istlera dale poutala
vice autorita Karla Teiga, nebylo na né&j jiz v mezinarodnim kontex-
tu zapomenuto. Muzeum skupiny COBRA v Silkeborgu mu v roce
1987 usporadalo velkou retrospektivu jeho grafiky a monotypi.

Po roce 1949 se Istlerova tvorba zintenziviiuje a mifi ke
strukturalni abstrakei, kterou zavruji jeho dila kolem roku 1960.
Také v téchto létech se obdas vraci k fantomatickym objektim
a predstavam ze &tyficatych let, souvisejicim s akceptovanim pod-
nétd z tvorby Toyen a Ernsta. Vyznamnou takovou realizaci z roku
1951 je rozmérny obraz "Extaze" se zjevenim konvulzivni figury
Zenského aktu s erotickym podtextem. Jakoby téma nedopovédél
Uplng, vratil se k ikonografii tohoto obrazu znovu v roce 1982.
Po roce 1956 vytvofil fadu obrazli postavenych na subjektivnim
pocitu, které pojal velkorysou malifskou metaforou. I v této dobé
stéle jeSté sledoval fantomatické predstavy objektli a mimo jiné
namaloval v roce 1956 rozmérmy obraz "Hostina", ktery je
naléhavym projevem imaginativni poezie.

V roce 1956 v polském &asopise Przeglad artystyczny vys-
tupuje Josef Istler spole¢né s MikulaSem Medkem a Janem Kotikem
s programovym pfihlaenim se k imaginativnimu uméni, do kterého
podle nich patfi tasista Vedova, malifi postsurrealismu jako Matta,
i malifi pfekonavajici abstrakci. Ulohu iniciator rovnocennych
Cezanovu vyznamu maji v proklamaci umélci Klee, Mird, Brancusi
a také Dali a Kandinskij. Imaginace byla tim programové akcep-
tovdna v Geském uméni jako jedna z moznych forem poznéni,
prozivani a interpretace svéta.

Istlerovou vyraznou osobni vlastnosti byl trvaly zijem
o umélecky experiment. Ovladl vSechny grafické techniky tisku
z plochy i z hloubky a sam si také tiskl grafické listy. Byl jednim
z prvnich Geskych vytvarniki, ktery jiz pocatkem $edesatych let
zadal pouZivat na svych obrazech polyesterové i jiné asamblaze.
Istler spole¢né s Medkem byli prvni, kdo pii praci na obrazech
pouzivali Sablony a stiikaci pistoli. Ob&éma se stala tato technika
specifickym znakem tvorby, zatimco malifi Muzika a Sklenaf pro-
malovévali a prokreslovali detailné $tétcem celou plochu obrazu.
Do rozmanitosti Istlerovy tvorby patii také jeho zdjem
o fotografické techniky. V technice fokalku vytvofil soubor nazvany
Promény a také Hry. Pojmenovani fokalk vymyslel fotograf Milo§
Koretek v roce 1945 pro techniku, se kterou koncem svétové
valky pracovali ¢lenové skupiny RA. ZkuSenosti a podnéty z uplat-
néni této techniky prevzal Istler do své imaginativni abstrakce
po roce 1957.

Naléhavy naboj poezie v umélcové tvorbé umoznil
doprovazet basniky v dlouhé fadé bibliofilii a vydani basnickych
sbirek. Istlerovy grafiky doprovazely basnické sbirky Z. Lorence,
L. Kundery, H. Arpa, J. M. Tome$e, Ch. Vildraca, V. Obrtela,
V. Holana, K. Klimy, M. Vodicky, F. Kafky, ale také Samsudina
Muhammada Hafeze z Divéanu, perského béasnika ze 14. stoleti.

Istlerova spoluprace s architekty byla mozna az po obecném
spoleCenském akceptovani strukturalni abstrakce jako uméleckého

Josef Istler: Extase. Barevnd kresba, 1982

nazoru. Prvni prilezitost dostal v roce 1958 ve Svédsku, kde
vytvotil reliéf pro exteriér architektury v kombinaci materiali
Zeleza a polyesteru. V té dobg provedl také ve Svycarsku rozmérnou
nasténnou malbu. S Seskymi architekty vytvoril reliéf pro interiér
reprezentacnich prostorti Cs. aerolinii v Djakarté (1965). Vitraze
ve stylu lyrické abstrakce proved! ve druhé polovin€ Sedeséatych let
ve Wiesbadenu, $kole v Mosté a kostele v Jedovnicich na Moravé.
V sedmdesatych letech vytvofil mosazny objekt v Berouné (1975)
a glazované keramické reliéfy pro okresni nemocnici v Ceské Lipé
(1978), kde spolupracoval s architektem Vitem Obrtelem.
Vyznamnou realizaci potvrzujici opravnéni uplatnit strukturalni
abstrakce ve vefejném interiéru byla velka asamblaZz pro restauraci
na letisti v Ruzyni (1970) a také rozm&rny obraz pro generélni fedi-
telstvi Mototechny v Praze.

Pro &eskou kulturni vefejnost je nepfiznivé, Ze umélec tak
vyhranény a vSestranny, fadu desitek let pattici do kontextu evrop-
skych avantgard 2. poloviny 20. stoleti, nema dosud uméleckou
monografii odpovidajici jeho vyznamu. I dnes se o jeho tvorbé
dozvidame ze star$ich zahrani¢nich publikaci nebo Ceskych kata-
1989 s textem Jana Kfize pro vystavy v oblastnich galeriich
v Liberci, Chebu a Karlovych Varech.

ALEXANDR SKALICKY st.



OTEC RUSKEHO KLASICISMU ANEB NAD JEDNIM GRAFICKYM LISTEM

Nez se za¢nu vénovat vlastnimu tématu, dilu architekta Giacoma
Quarengiho, musim vysvétlit, pro¢ se budu zabyvat pravé jim.
Sbirka architektury v Néarodni galerii v Praze se soustfedi pfedevsim
na &eskou architekturu od roku 1950. Tim ovSem neni feCeno, Ze
véci star§{ by odmitala. V prvni poloving devadesatych let dostala
veliky soubor kreseb a grafickych listd, které maji za ndmét
architekturu. Tam uZ nejde o Z4dné omezeni ani ¢asové, ani mistni.
Jedinym omezenim je to, Ze jde o architektonicky namét. Ten sou-
bor &ital nékolik tisic listd, a tak jejich zpracovani zabralo dosti
dlouhou dobu. Pfitom zatim jen zpracovéni zakladni, evidencni.
Mezi mnoha pohledy na stavby, mezi mnoha ukazkami krdsnych
studijnich praci klasickych architektonickych detailli, mezi mnoha
studentskymi pracemi (jak se konstruuji fecké hlavice napt.) jsou
i plany konkrétnich staveb. Jeden z listd je vyrazn€ odli$ny (mj. tim,
Ze je dokonale popsan):

Elevation et Coupe du Coffee House dans le Jardin d "Haggerston
v horni poloviné listu, Elevation de la maison d "Haggerston sur le
dessein de Jacques Quarenghi Architecte tvori dolni polovinu listu.
V levém dolnim rohu je popis: Quarenghi Arch, v pravém gravé par
Penni a Rome. (viz. ilustrace)

kuZelkové zdbradli s vazami na osovych pilifcich.

Prit¢eli Kavového domku je témét dokonalou zmenSenou kopif
Palladiovy vily Rotondy, i kdyZ portikus byl navrZen jen z jedné
strany.

Dom - nékde se uvadi jako palic - lorda Haggerstona podle
Quarenghiho projektu z roku 1777 v Londyné postaven nebyl.
A jiz dva roky nato pozvala mladého architekta Katefina Velika
do Petrohradu.

Kdo byl Giacomo Quarenghi?

Narodil se 20. zaii 1744 ve Valle Imagna nedaleko italského
Bergama, uvadi se, Ze ve staré aristokratické rodiné. Studoval
malifstvi u G. Reggiho, v roce 1762 se presunul do Rima, kde se dal
vénoval malb& u A. R. Mengse a pak architektute. Kvilli té proces-
toval nejen Itilii, ale také Francii a Anglii. Pfipomina se, Ze byl
vynikajici kreslif, ktery mé&l fadu vyznamnych pfatel a také
protektort.

Z architektury, kterou poznal na svych cestach, byl nejvice
ovlivnén stavbami Palladiovymi. Ale nejen jimi - zaujala ho fran-
couzsk4 podoba klasicistniho baroka a v Anglii naSel zélibu ve
stavbach Iniga Jonese.
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Piizndm se, Ze ten list mne prekvapil. Nejen proto, Ze pfedstavuje
konkrétné popsany projekt. Vice tim, Ze jde o rannou architektovu
préci, které je v jeho Zivotopisech zmiilovana jako jeho posledni
prace pted odchodem do Ruska. Pfitom piedevsim fasidda domu
lorda Haggerstona uZ méa vSechny znaky domi, které architekt
pozdgji budoval v Petrohradu a okoli. Hlavni prii¢eli ptisné symet-
rické, délené do tii &asti, stfedni je tfipodlazni, s pfizemim feSenym
jako sokl s monumentdlnim rustikovanim a s plastickou vyzdobou
nad jednoduchymi obdélnikovymi okny. Prvni patro je pfevySeno
a jeho stfed je zdGraznén vysokym fadem osmi polosloupl
s i6nskymi hlavicemi. Nad tim je vynesen §iroky trojihelnikovy Stit,
jen s jednoduchou, ale vyraznou plastickou dekoraci. Bo¢ni kiidla
jsou dvoupodlazni, ustupuji hluboce dozadu a jejich priiceli jsou
téméF nevyrazna, skute¢né jen pozadi. Kazdé méd pét okennich os,
stedni okna jsou vysoce zaklenuta. Ob& v3ak maji na atice

s

Jeho prvni realizovanou stavbou byla rekonstrukce gotického
kostela Santa Scholastika v Subiacu v letech 1769 az 1773, kde
parafrdzoval benatsky Palladiiv Il Redentore. Dalsi stavby jiz nej-
sou nikde zmitiovany. Uvadi se, Ze v letech 1788-1800 byl také
architektem Maltézského fadu, ale s touto funkci neni spojovana
Zadna jeho stavba.

AZ ty, které vytvoril v Rusku. Katefina Velikd ho jmenovala
dvornim architektem. Obvykle se uvadi, Ze Katefinu velmi zaunjaly
predeviim Quarenghiho plany a skici. Byl jednim z mala archi-
tektll své doby, ktery vyuzival svého dokonalého kreslifského
uméni k prezentaci svych pland. Obvykle je koloroval akvarelem
v jemnych barvach sépie, modré a jemn€ zelené. Kromé toho do
svych plant kreslil nejen lidské postavy, ale stejné tak tfeba kon&
a kotary. Z planti bylo moZno si pfedstavit velmi pfesné, jak stav-
ba bude pisobit. Daval tim najevo, Ze jeho stavby jsou uréeny



piedevsim pro lidi, pro jejich pohodlny Zivot, jak to ukazuje napf.
perspektivni skica budouciho sidla kniZete Bezbarotka v Moskvé.
To Katetinu muselo zaujmout.

Quarenghi nejprve pracoval v Petrodvorci. Ov§em Anglicky paléc,
jeho vubec prvni ruska realizace, ktera piedstavila vysoky portikus
s korintskymi sloupy nad Sirokym schodi$tém, jiZ nestoji.

Za to v Petrohradg je jeho staveb dodnes dochovano velké mnoZstvi.
Do souboru Zimniho palace pfipojil své divadlo Ermitaz. Jeho fasa-
da k Névé ma tradi¢ni vysoky fad ve stfedni ¢asti, naroZi jsou pevna
s nikami se sochafskou vyzdobou. Zajimavé bylo feseni divadelniho
salu, které do Ruska poprvé prineslo amfiteatrové usporadani.
Ve stejné dobé, tedy od roku 1783 se podle Quarenghiho navrhu
stavéla na konci Vasiljevského ostrova jedna z nejkrasnéjsich budov
petrohradského klasicismu, budova Akademie véd. Budova je
dvoupodlazni, s centrdlnim portikem, ktery tvofi osm idnskych
sloupil, nad nimiz je rozloZen Siroky trojuhelnikovy §tit. Celd stav-
ba plisobi ptedevsim dokonalosti svych proporci a nezvyklou sttid-
mosti - kromé& portiku tu nejsou dal$i zvyraziujici prvky, okna
v bo¢nich ¢astech nemaji ani fimsy, ani frontony, ani jinou vyzdobu,
jsou jen jakoby vyrezéna do hladkych stén. Pouze jemné naznace-
nou fimsou je odli§eno ptizemi od patra. Polozapuitény suterén je
rustikovan, ptsobi jako pevny sokl - objevuji se tady viechny prvky,
které charakterizuji Quarenghiho stavby a které se pozdgji staly tak
typickymi pro rusky klasicismus (i neoklasicismus aZ do poloviny
50. let minulého stoleti).

Osmdesata a devadesatd léta byl architekt velmi pilné Cinny
v Petrohradu. Navrhoval a stavél nejen soukromé obytné domy
a paldce, ale také fadu staveb méstskych - napf. jiz v poloving 80.
let se jeho oblibenym tématem staly - trznice. Obvykle dvoupod-
lazni, dolni fada byla oteviena obloukovou arkadou, druhé patro
mélo arkadu prosklenou. Vnitini dispozice vychazela ze schématu,
navazuji jednotlivé prodejni kéje. Prvni Quarenghiho trznici byly
tzv. Serebrjanyje rjady (1784-87). Dolni oteviend arkada je relativné
nizkd, horni naopak pfevysena, nebot” pod oblouky jednotlivych
travé se skryvaji i mala okna podkrovi. Zajimavé piisobi kombinace
obloukového vymezovani travé s pfisnym pouZivanim pouze
pravouhlych oken. Ta se objevila i na tzv. Malom gostinnom dvore,
ktery Quarenghi dokon¢il na podatku devadesatych let. Tam je
ovSem arkada druhého podlazi komplikovan&jsi, okna jsou sice
pravouhla, ale ztrojend, okno podkrovi ve vrcholku oblouku je také
trojdélené, ale uz sleduje obloukovy tvar. Proti tomu pozd&jsi
tzv. Kruglyj rynok je pouze ptizemni, vybudovany na ptidorysu tro-
juhelniku se zaoblenymi rohy, s pravidelnou arkddou, jeZ byla
pivodné oteviena.

Ve stejné dobé navrhl také zajimavy bankovni objekt,
tzv. Assignacionnyj bank. Jeho pidorys obklopuje velké nadvofi,
které je ve vztahu k Sadové ulici pravouhlé, vymezené z bokil
stavbou a v Cele velkou kolonadou s centralnim objektem s monu-
mentalnim, Sestisloupym portikem. Za timto utvarem je otevieno
druhé, tentokrat polokruhové nadvoti.

Dalsi vyznamnou stavbou, tentokrat pro soukromého stavebnika,
byl Jusupoviiv palac na nébfezi Fontanky. Tady vyuzil hlubokého
pozemku a na nabfeZi orientoval pouze dvé hospodéaiska kiidla,
mezi kterymi dominuje velky oblouk vjezdu. Za nim se otevira
velké pllkruhové nadvofi, v jehoz Cele stoji hlavni paldcova &ést.
Do nédvofi ma relativné nevelky portikus pouze s ko¢drovym pod-
jezdem a hlavni, paradni fasddu orientoval na druhou stranu,m do
zahrady. Tam stavba vychazi typickym palladidnskym Sestisloupym
portikem, od né&jz do zahrady sestupuje $iroké schodisté. Jusupovilv
paldc se stavél 10 let a byl dokon&en v roce 1800.

Mezitim uz Quarenghi realizoval jednu ze svych nejvétsich staveb -
Alexandrovsky palac v Carském Sele.

Paléc projektoval Quarenghi dvakrat. Nejprve ho Katefina Velikd
chtéla postavit v Petrohradé a méla to byt vskutku velkolepa budo-
va se dvéma nadvofimi - velkym slavnostnim a malym komornim,

s rozlehlymi kiidly s monumentalnimi portiky, s n€kolika velkymi
saly v zajimavém amfilddovém fazeni - dvefe nenavazovaly v ose
rovnobézné s okny, ale v linii mirn€ kosé, takZe se po jedné strand
mistnosti stale zvétSovaly. Zakladni plan paldce je nadhernym
architektonickym vykresem velmi soudobého pojeti - uprostied je
pudorys prvniho patra, kolem néj se rozvijeji pohledy a fezy.

Pro palac na konec bylo vybrano misto mimo mésto, v Carském
Sele. I tady se pocitalo s velkolepou stavbou, ne tak sevienou. Jeji
dispozice méla byt uvolnénd, dosiroka roztaZena, s vnitini kolona-
dou a se dvéma koc¢arovymi podjezdy. V jednom z boénich kiidel
mél byt veliky sél, pfipominajici Assambly Rooms v Yorku od lorda
Burlingtona. Paldc vSak byl postaven v jiné podobg&. Rozlehla dis-
pozice zlstala, oviem ob¢ kiidla byla identicky rozdélena na fadu
pokojii kolem stfedni chodby, slavnostni prostory zistaly jen v cen-
tralni €asti s pulkruhovym salem. Ziistala oviem Quarenghiho spe-
cialita - dvojitd kolonada mezi dvéma krat§imi vnitinimi k¥idly,
ktera vymezuje jakési vnitini nadvofi, snad by se dalo fici pfijimaci
salon pod otevienym nebem. Stavba velkorysé v pidorysném feSeni
pfinesla do barokniho komplexu Carského Sela ipIné nové pojeti
architektury. Palladianismus uZz ztstal jen kdesi v kotfenech. Stavba
sama je masivni, ve Zlutobilé barevnosti - Zluté stény a bélostné
sloupy a polosloupy s korintskymi hlavicemi. Okna pravouhla, jen
malokde né&jaka mimoarchitektonickd vyzdoba. A presto stavba
nesmirné pusobiva, velmi silna.

Po paléci v Carském Sele a dal§im taméjSich stavbach (k nimZ patfi
i krajinafskd Uprava parku s drobnymi stavbami) se Quarenghi
vénoval uz predevs§im stavbam v Petrohradé. Postavil Jizdarnu
(1804-07), na niz se poprvé inspiroval feckou architekturou, kdyz
pouzil dérsky rad (Pro presnost - fecka inspirace se objevila jiz v 80.
letech na portiku Perinovského trhu, tam ovSem architekt pouzil
dorské kladi nad toskanskymi sloupy). Prosluly Institut blagorod-
nych dévic ve Smolném (1806-08) ptinesl $iroky blok s pilastry
jako pozadi pro monumentalni osmisloupy portiku - tady poprvé
architekt zmékgéil svij jinak velmi silny kontrast mezi portikem
a pozadim obvykle zcela hladké stény. Triumfalni oblouk na
narvské silnici (1814, prvni, dfevéna verze) v sobé shrnul zkusenost
fimskych triumfalnich oblouki Titova a Konstantinova, stejné jako
patizského Carousselu.(Autor kamenné verze, architekt Stasov,
ptivodni Quarenghiho kompozici zachoval.) Jeho posledni realizaci
se stal Anglicky kostel (1814-15). Ten vznikl pfestavbou obytného
domu z 18. stoleti. Quarenghi zdtraznil ve fasadé prostor hlavni
lodi v prvnim patfe vysokym fadem i6nskych pilastri, nad nimi
rozlozil svij tradi¢ni Siroky trojuhelnikovy Stit; pfitom jakoby tu
chtél zamérné zachovat dojem obytnosti stavby (moZna v navaznos-
ti na Wrenovu typologii anglikanskych kostelt).

Staveb, které Quarenghi v Petrohradé vystavél, je mnohem vic.
Zrovna tak projektoval fadu letnich sidel, ale také pracoval
v Moskvé - kde k jeho ziejmé nejvyraznéj§im stavbam patii palac
hrabéte Seremetéva v Ostankinu. (Na kterém Ize sledovat architek-
tiv cit pro prostfedi. Moskevska stavba je znacné odli§nd svym
vyrazem od staveb petrohradskych, i kdyZ i ona mé palladianské
portiky ..)

Giacomo Quarenghi zemfel 18. unora 1817 v Petrohradu.

Jeho dilo je velmi obsahlé. Lze ho skute¢né povazovat za otce
ruského klasicismu v tom nejlepsim slova smyslu. Rusko si ho také
povazovalo - v roce 1805 se stal CElenem-korespondentem
Petrohradské Akademie uméni. V roce 1814 mu byl udélen dédi¢ny
Slechticky titul a k tomu fad sv. Vladimira 1. stupné.

Quarenghiho kresby a plany jsou ve sbirkach mnoha vyznamnych
svétovych muzei, z nichZ uvedu jen The National Gallery of Art ve
Washingtonu. V roce 1967 se v Benatkach konala velkd vystava
Quarenghiho kreseb ve Fondazione Cini.

Sbirka architektury Narodni galerie v Praze nemé Zadny origindlni
Quarenghiho plan nebo kresbu. M4 jen jeden graficky list pfipomi-
najici jednu z jeho ranych praci. I ten vSak stoji za to.

RADOMIRA SEDLAKOVA




POEZIE MAGICKEHO REALISMU

Pod timto ndzvem byla od konce zati do konce listopadu 2002
oteviena vystava v Galerii moderniho uméni v Roudnici n.L. Bylo
na ni shroméazdéno dilo 54 eskych malifi a 13 fotografii od zacatku
20. stoleti do souéasnosti. Zamérem pofadatelti bylo poukézat na to,
Ze se v Ceském vytvarném uméni ¢as od Easu objevovalo hledisko,
které vzdy v jiné podob& mélo néco spoleéného. K vystavé byl
vydan bohaté¢ ilustrovany katalog, ktery tento ikaz shrnul.

Je ptirozené, Ze kazda generace hleda odpovéd’ na prozivany
&as, protoze nelze opakovat to, co jiZ bylo, i kdyZ mnohé je stalé,
a méni se jen zorny thel pohledu. Umélci patraji po vychodiscich,
které jsou adekvatni vteting, v niz podavaji osobni svédectvi, sdélu-
ji, jak chapou Zivot a v§e co k nému patfi. V této rozmanitosti je
mozné vysledovat, Ze se na ¢eskou vytvarnou scénu jiz sto let vraci
okouzleni z krasy svéta a pfitom to neni ani epikurejstvi ani hedo-
nismus.

Tento jev neni mozné postihnut jednim vyrazem, protoZe je
sloZen ze zvlastnich ptisad, kam patii fantasie, imaginace, iracional-
no, tajemstvi, obrazotvornost, magi¢nost, ponor do hlubin, patrani
po tom, co je za slupkou svéta, vedené snahou po poznani nezndma
a tuSenim, Ze existuje néco, co stoji za tim v§im, co nas obklopuje
a co jsme. Je to i touha po plnosti, po poznéani presahu, po uvé-
doméni si duchovnich kvalit, po zakou$eni metafyzického rozméru.
V tomto hledisku pfestal byt dilezity namét, protoze kazdému
tématu bylo mozné vtisknout magické znameni.

Na pocatku tohoto pocinu staly tfi vyrazné, v mnohém
piibuzné i odli§né osobnosti, Bohumil Kubista, Jan Zrzavy a Adolf
Girtner. Chtéli uchopit skute¢nost v jeji nepostiZitelnosti. Mezi lety
1910-11 se na Kubistovych obrazech objevovaly kubizujici tvary.
Predméty nerozkladal, budoval je pomoci barev, v nichz zesiloval
a zeslaboval ton, pouzival komplementarni, tedy dopliikové, barvy.
Obraz na nich stavél a tim zesiloval jeho uéinek. Vyhradné volil na
piiklad Eervenou proti zelené. Kubistovi neslo jen o psychologické
pusobeni dila a o odkryvani ponornych prament, ale o transceden-
ci, kterd ur€uje miru a misto véci v kosmu. Zrzavy byl hiejive;jsi
a laskyplnéjsi snad proto, Ze byl Zivotem i malbou frantiskan a proto
pozdé€ji netouzil, jako Kubista, vSechno védecky prozkoumat
a propocitat. Byl to mystik, ktery miloval nejprostsi véci s nekonec-
nou laskou a velebil jejich krasu, ktera je odleskem nebe. Ctil dusi
vSehomira a své obrazy halil do hvézdného prachu, a postavy i véci
vyjevoval skrz tento zavoj. Jako jeden z maéla poznal povahu
duchovni skute¢nosti a kofil se ji. I Gértner obetkéaval obrazy a kres-
by mékkym Serosvitem, piestoZe do jeho pojeti patfilo i kubizujici
tvaroslovi. Josef Capek m&l moZnost poznat francouzské maliistvi
piimo na misté. Po kubistické lekci Sel dal ke stile siln&j§imu
abstrahujicimu procesu. Ze skute¢nosti zaCaly zlstavat jen obrysy
a tajemnou magic¢nosti obléval tvary.

Ve dvacétych letech se malifi i fotografové zahledéli na svét
jinyma o¢ima. Heslem ¢lenti Skupiny Devétsil, ktera sdruZovala
devét uméleckych profesi, byla poesie pro viechny a podle ngj for-
mulovali sviij program. Svét byl pro né mistem divukrasnych sen-
zaci. Nazory Devétsilu ptevzali i dal§i umélci, ktefi nebyli jeho
Cleny.

Malifi mimoto zacali vyhledavat prosté Zivotni situace
a scenérie. Pravoslav Kotik vybogil z pravidel socidlniho uméni
a namaloval obrazy Den a Jitro, v nichZ byl ostie fezany tvar mo-
delovdn barevnym svétlem. Mokry se vénoval dalmatské krajing
s poetickym akcentem, pfed Kremlickovym zrakem se objevovaly
vidiny Zen, obestfené Carovnou né¢hou a planouci smyslnosti. Na
jejich obrazech barva modelovala tvar a obetkala jej kouzlem zahad-
nosti. Kubin zahaloval provensélskou krajinu svételnym oparem.

Prichodem Drahomira Josefa Ruzi¢ky ze Spojenych stattl
americkych v roce 1913 zacala moderni éra fotografie, v niZ hralo
novou roli svétlo, svétlo malujici i modelujici, zahalujici véci do

stinu, anebo naopak jej z n€ho vyzdvihujici. Ve tficatych letech
fotografové se svétlem experimentovali. Pfijimali je jako jev exis-
tujici sam sobg, jako kouzelné medium, které si vystali a nepotie-
buje Zadnou berlicku skute¢nosti. Pro Jaromira Funkeho
a Jaroslava Résslera byla stinohra tim, ¢im pro Man Reye
fotogram. Jejimu kouzlu podlehl i Franti§ek Drtikol, pfestoze jeho
hlavni umélecky cil byl nékde jinde. Nékolik snimkt dokazuje, Ze
jeho zatikdvani neznama se obeSlo bez vécnych rekvizit. Mezi
fotografy zaujimali vyvolené misto Josef Sudek, hleda¢ magické
krasy, ktera neni z tohoto svéta, i Jan Svoboda, na jehoz
fotografiich je stejné navédZeno na obou miskach vah: na jedné
pravda o véci, na druhé nevysvétlitelnost.

Na konci tficatych a po celé ctyficata 1éta je malifstvi pros-
toupeno Zadostivosti dotknout se skrytého pramene Zivota a napit
se jeho vody. Tam n€kde na pocatku se vynofovala vzpominka na
Simovo dilo a na staré holandské mistry a vedla §tétec Vladimira
Sychry. Poetickd meditace Septala sloky basné Vojtéchu
Tittelbachovi, Mistr Trebotiského oltafe si povidal s Aloisem
Wachmanem, Zdeiika Timu uhranulo vnitini svétlo véci, Sagner
bloudil se zavienyma o¢ima v krajing predstav, Kralova melan-
cholie tesknila po néze, z délky se blizila Toyen, ktera nespi a vidi
sny na rubu kament, a pfed Zdetikem Sklenafem se objevil svét
ozafeny bleskem ve zlomku vtefiny.

Pro Frantiska Tichého byly svétlo a tma ekvivalentem
dobra a zla. V basni Prosba Bohuslav Reynek pise jakoby zahlavi
Tichého obrazl: "V piitmi pochyb, tuch a skutki - cosi netiprosné
5teka - na dn& duse do daleka - z Sera houstin rozléha se. - Uzkost
neskonalou v hlase." Tichy mél i druhou tvaf - svou nadgji vkladal
ve vili ¢loveka a véril, Ze prolomi hraz jeho nedostatecnosti.

Na druhé strané mince Gtyficatych let byli vyznavaci
surrealistickych myslenek. Jejich zacatek je mozné datovat jiz pied
zalozenim Skupiny surrealisti v CSR uspotadanim vystavy Poesie
32. Vale€na 1éta zaménila surrealistickou drazdivost za zly sen.
Skute¢nost byla désivéjsi nez nejhroznéjsi piedstava. Bylo lhoste-
jné, ke kterému surrealistickému kiidlu kdo patfil, anebo stal-li sdm
za sebe. FrantiSek Muzika maloval Kalvarie, Vichfice, roucha bez
tél, zal, na ktery nemd nikdo Iék. Jeho barva tpi a sténa, hoti
a tajemné se rozléva, sili i slabne tak, jak k nému pftichazel ima-
ginarni obraz a dunél jako polnice k poplachu. Véclava Tikala bur-
covala ze spanku zlovolnost mocnych. Josef Istler vidél svét,
v némz neni misto pro nadgji, a proto je roztrhany na cary. V tomto
bésnéni si Kamil Lhotdk uchovaval ¢isty pohled na svét a nenechal
si jej zkalit, protoze védél, Ze zI¢ Casy pomijeji a zase se objevi
slunce a bude svitit na dobré i zlé. Tato divéra silila jeho snéni
o idyle, v niZ se technika zasnoubila s ¢lovékem.

Mikula§em Medkem se posouvame &asové dal, i kdyz ve
stejném totalitnim marasmu. Na jeho platnech vznikal podle jeho
slov "poeticky fakt, ktery odpovidal komplikovanosti a chaoti¢nos-
ti dané (tedy proZivané) subjektivni i objektivni situace".
Jan Zébrana v roce 1959 napsal: "Medek sam méd samoziejmost
andélu, ktera muZe klidn& vyrist i z piva. Spliiuje se - a bude proto
&im dal nestastngj§i." Jifina Haukova v roce 1974 zaznamenala
"Magickd znameni smrti, kterd se opakovala v tvych obrazech,
ozila." Libor Féra alespoti na okamzik okusil, jak magické je ticho,
které nerusi Zadny Sramot. Do té generace patfi Jaroslav §er}’lch,
také pro n€ho byla padesata Iéta prubiiskym kamenem, v nichZ se
kitila jeho touha ptrekonat hmotu a vtisknout ji znameni duchovni
peceti.

V Sedesétych letech hledal Ale$ Vesely prostiedi, v némz
by se naslo misto pro ¢lovéka, které by bylo jeho uto¢idtém a nedr-
tilo jej. Jaroslav VozZniak zpival tklivy hymnus o sporu lasky
a nendvisti, o ¢lovéku, ktery se zpronevéftil svému poslani. Piesen
piivolaval posvatnou pidu, jest€ neposkvrnénou htichem, tak jako
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Stanislav Podhrazsky, jehoz pozemsky rdj neznal zasah bolesti
a hiichu. Bedtich Dlouhy upfel zrak do dalek a tam se mu zjevova-
lo zasnoubeni nebe a zemé. Jifi John si zv1asté na zacatku tvorby
uvédomoval divérnost véci a zna ji i Jifi Stourad,

I soucasna generace je poznamenana touhou vidét hloubéji,
at’ se jedna o Jitku Svobodovou, ktera tusi ,,Ze v§echno mé svij pre-
sah", o Meditace Jitiho Kornatovského, pfed nimiz se musi mlcet,
o kresby Vaclava Sokola, ktery vniméa skute¢nost oprosténou od
vSeho nepodstatného, o Jifiho Médilka, ktery zpiva pisen o tichu
krajin duSe, o tisky Pavla Neslehy, ptipominajici uskute¢néni
nepredstavitelného. Jejich dynamickym protipélem jsou Jaroslav
Roéna a Petr Nikl, v jejichZ symbolismu je temna magicnost.

Tito umélci ve svém dile vzyvali mytus svétla, kofili se mu
a skrze jeho zaf svét vyjevovali. "Nehledej nejprve svétlo, jako by
bylo né&jakou véci uprostied jinych véci. Svétlo chramu je korunou
kament," napsal Antoine de Saint-Exupéry. Reynek konci baseil
Letni slunovrat slovy "drkota viiz, v ozafeni milosti se zastavi".

MIROSLAVA HLAVACKOVA

KOLONIALNi ARCHITEKTURA
V LATINSKE AMERICE

Kolonizace probihala v Latinské Americe bleskové. Roku 1496
bylo zaloZeno mésto Santo Domingo na Hispaniole, 1515 San Juan na
Portoriku, 1513 prekrocil Balboa panamskou $iji, 1515 byla zaloZena
Havana (Kuba byla obsazenao jiz r. 1511), 1519 zaloZeno mexické mésto
Veracruz a o dva roky pozdéji dobyto Mexiko, basta Aztékii, a po ném
Stredni Amerika. V Kolumbii vznikly prvni osady roku 1525,

Ve Venezuele (Coro) 1527, hlavni mésto Ecuadoru Quito 1534, o rok
pozdéji perudnska Lima, sidlo mistokralovstvi, Asuncién v Paraguaji
1537, Bogotd v Kolumbii 1538, Buenos Aires téhoz roku, Santiago de
Chile 1541 a s nimi vznikaly dal$i a dalsi osady, vice i méné vyznamné.
Prvni hlavni mésto Brazilie Salvador zaloZili Portugalci 1549. Po doby-
vatelich, koFistnicich a zlocincich prichazeli misiondri, Femeslnici
a kolonisté. Vznikala novd mésta a vesnice, ve kterych byly zcela logicky
budovany kostely, kldstery a pevnosti. Zde méli slovo predevsim mnisi:
frantiskadni, dominikadni, augustinidni a nakonec jezuité. Navrhy na vétsi
stavby, zejména katedraly, dodavala krdlovska projekcni kanceldr ve
Spanélsku. Navic existoval zdkon o jednotném zakladdani mést s pros-
tornymi naméstimi a pravouihle se protinajicimi ulicemi. BohuZel, stejné
Jjako v Evropé, ve méstech, ktera se dockala pozdéji bourlivého riistu,
puvodni piidorysy bud zmizely anebo se zachovaly jen castecné.

Nejvice se Spanélskych norem pFidrzovala umélecka centra
v Nové Granadé, i kdyz Quito mélo spojeni s dalsim mistokralovstvim,
s Peru. Tam se projevuji dokonce i silné vlivy maurského slohu, prene-
seného z Iberského poloostrova. V Peru se vytvorily v jistém smyslu
obdobné podminky jako v Mexiku. Bylo zde té sidlo sprdavni moci
a silnd indidnska tradice. Odtud se §iFil vliv smérem na jih - do Bolivie,
Severni Argentiny a Chile. V tropické casti Ameriky, u Indidni kmene
Guarani v porFici Paraguaje, zFizovali jesuité misijni stanice, zndmé pod
pojmem  redukce. Zahrnovaly vychodni Bolivii, severovychodni
Argentinu, Paraguay a jizni Brazilii. Chramy, zvldsté v nékterych
redukcich, byly skvostné, trojlodni, vybudované z piskovce v prepy-
chovém baroknim slohu. Jejich zFiceniny, zarostlé mnohdy bujnou ve-
getaci, puisobi dodnes velkolepym dojmem. Architektura byla vice
evropsky orientovand, pusobily tu vlivy italské, protoze mezi staviteli -
Jezuity - bylo mnoho Evropanii, prevdzné Itali. (Spanélsky krdl totiz
povolil, Ze vSichni misiondrFi nemusi byt Spanélé: jedna tietina mohla byt
ze zemi habsburskych.) Co se Brazilie tyce, nebereme-li v uivahu tizemi
redukct, vytvoFil se tam celkem jednotny styl, odvozeny rovnéz z metro-
pole. Divodem byla politickd jednotnost kolonie a skutecnost, Ze zde
nepiisobily indidnské vlivy - domorodci byli na nizké umélecké virovni.

O nddhere a vyzdobé americkych chrdamii nemdme ani ponéti.
Zemé byla bohatd na drahé kovy a kdyz Indidni obkladali své pohanské
chramy uvniti zlatem, Evropané, kteri hlasali naboZenstvi mocnéjsiho
Boha, nemohli si pred pohanskymi domorodci prilis zadat. Velkolepou
upravu chramii si vyzadoval i vkus barokni doby. V nékterych castech
Latinské Ameriky, kde se obyvatelstvo sezndmilo s neblahymi ucinky
zemétiesent, se zacaly stavét tézké, masivni a neprFilis vysoké stavby.
Z toho, co jsme sledovali, vyplyvd, Ze je nemozné mluvit o kolonialni
architekture Latinské Ameriky jako o celku a Ze v riuznych oblastech
nabyla osobitého charakteru; prredevsim v zemich s velkym procentem
indianského obyvatelstva. Také ji nelze pokladat za vysledek jediné ten-
dence: Spanélského prepjatého baroka.

Podobna obtiz se projevi pFi pokusu stanovit stupné ¢asového
vpvoje. Presto je mozné priblizné rozdélit tento vyvoj na ndsledujici
periody (zavedené Kublerem):

1) 1520-1560 - prechod z pozdni gotiky do renesance. V této dobé se
nékde objevuji archaizujici tendence; stavi se nejenom v pozdné
gotickém slohu, ale dokonce i v romanském a mudéjarském.

2) 1560-1650 - renesance. V tomto udobi se projevuji vlivy Spanélského
platereskniho a herrerovského stylu. Prvni se vyznacuje zjemnénim
detailu pouzitim vétsitho mnoZstvi dekorace, druhy spise v celkovém
pojeti téz5imi proporcemi.

3) 1650-1750 - baroko. Barokni architektura kolonii dosdhla jisté
svérdznosti, kterda se vystupriovala v dalsim obdobi,

4) 1750-1770 - v tzv. vysokém neboli "ultrabaroku”, jinak téz zvaném
"churrigueresco", dokdzala dokonale vytézit nové pojeti baroka,
kladouci vétsi diiraz na socharskou vyzdobu, zavedenou do Spanélské
architektury stavitelskou rodinou Churriguerii a pFivést je na takovou
vsi, Ze ovlivnila zpétné architekturu na mexickou). Je vlastné jistou
obdobou evropského rokoka.

5) 1770-1820 - vipadek: akademismus a neoklasicismus. Doba imitace
evropského oficidalniho akademického hnuti. Novoklasicismus pokraco-
val i béhem 19. stoleti. Teprve ve 20. stoleti se behem poslednich
desetileti architektura Latinské Ameriky nejenom pozvedla na byvalou
uroveri, ale stala se dokonce vrcholnym projevem svétové architektury.

PAVEL STEPANEK



OBNOVENA KRASA PAGODY BUT THAP

V 17. stoleti vladla na izemi dne$niho severniho, stfedniho
a &asti jizniho Vietnamu dynastie Pozdni Le. Jeji vlada vSak byla
vice méné formalni a o skute€nou moc v zemi se délily mocné
§lechtické rody Trinh a Nguyen. Nakonec severni ¢ast zemé ovladl
rod Trinh a tizemi pod svoji vlddou oznacil Dang Ngoai. JiZni ¢ést
zemé& opanoval rod Nguyen a tizemi pod svoji vlddou nazval Dang
Trong. »

PrestoZe se zemé potacela ve ziejmych politickych bojich,
doslo v daném obdobi k nebyvalému rozvoji buddhismu a v
navaznosti na tento duchovni proud doznala neuvéfitelné obrody
i umélecka femesla. V dé&jindch tehdejsiho severniho Vietnamu byla
dvé vyznamna obdobi, kdy lze hovofit o rozkvétu buddhismu
Velkého vozu. Poprvé tomu bylo koncem 11. stoleti, kdy po
vytvoreni feudalniho centralizovaného statu vladla v zemi dynastie
Pozdni Ly (1010-1225). Z tohoto obdobi pochézi naptiklad Pagoda
na jednom sloupu (Chua Mot Cot) v sidelném mésté Thang Longu.
Druhé obdobi rozkvétu buddhismu se vztahuje pravé k 17.stoleti.
Tehdy vznikla fada pagod, které tvofi doslova vénec kolem sidel-
niho mésta: Pagoda ugitele (Chua Thay), Pagoda Mia (Chua Mia),
pagoda Keo (Chua Keo) a kone&né Pagoda $tétce (Chua But Thap).
Z hlediska geografické polohy spojuje pagody skutecnost, Ze jsou
vzdéalené den jizdy kofimo od mésta. Je to ndhoda ¢i zdmér?
Podivame-li se podrobngji na vyzdobu interiérli, najdeme unikétni
dievotezby tramovi, polychromované sochy arhatii i dominantni
sochy Buddhy. V kazdé z uvedenych pagod najdeme ustfedni néko-
likastuptiovy oltaf, na kterém jsou vystaveny sochy Buddhy zachy-
cujici ho jako dit&, chlapce, mladika a nakonec muze, ktery doséhl
nirvany. Zpravidla nejcenn&jsi byvaji z uméleckého hlediska ony
sochy, které zachycuji Buddhu jako dité s jednou vztycenou rukou.
Je tomu tak pravdépodobné proto, Ze sochy Buddhy v détském véku
jsou v pagodéch nejen ve Vietnamu, ale v celé oblasti jihovychodni
Asie dost ojedinélé.

Pagoda Bt Thép se vlastné jmenuje pagoda Ninh Phic Tu
a rozklada se v provincii Ha Bac, tedy v provincii sousedici
s hlavnim méstem. Podle stély, jez se dochovala na jednom z nad-
voii pagody, lze pokladat rok 1647 za zaloZeni stavby. Na tom se
shoduje i fada historikli uméni. Stavba se ovSem realizovala
v letech 1640-1691. Je to vlastn& soubor nékolika pavilont a stipa,
pricemZ je cely komplex obehnan cihlovou zdi. Pokud se jedna
o soubor nékolika staveb, patfila stavba zfejmé k vyznaénym objek-
tdm. Dalsim voditkem, které navs§tévnikim napovi, zda to byla
v minulosti bohata stavba, je stav chodniki a cesti¢ek kolem jed-
notlivych budov. Vypalované dlazdice (nékteré dokonce s rostlinny-
mi ornamenty), kterymi jsou vydlazdény chodni¢ky kolem budov,
svédei o velmi dobrém materialnim zabezpeéeni celého komplexu.
Pfichazi-li nav§tévnik k uvedenému komplexu, upoutd jeho
pozornost stiipa ve tvaru kaligrafického $tétce. Pii prochdzce mezi
budovami nelze piehlédnout kamenny mustek, klenouci se nad
uméle zbudovanym vodnim kanalem.

Roku 1619 nastoupil na trin Le Than Tong (vladl v letech
1616-1643 a 1649-1662). Neobycejné vzdélany panovnik byl poli-
tickymi okolnostmi donucen oZenit se s dcerou $lechtice Trinh
Tranga, s princeznou Trinh Thi Ngoc Truc. Princezna pfivedla do
manzelstvi Styfi déti, které pochazely z jejiho stiatku se $lechticem
Le Truem. Zminény $lechtic byl popraven za velezradu, ale je
mimofadné podivné, Ze jeho rodina nebyla stejnym zpisobem
zlo¢in a jako takova byla i trestdna: odsouzeny byl exemplarné kruté
popraven a rodina vyvrazdéna do tfetiho kolena. Nabizi se tedy
otézka, pro¢ se predepsany scénaf neodehral i v pfipadé Slechtice Le
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Trua a jeho rodiny? A jak je vibec mozné, Ze se vdova po
velezradci stala manZelkou panovnika? Zda se, Ze politické
a mocenské vazby mezi vlivnymi §lechtickymi rody a panovnic-
obvyklé.

Panovnik Le Than Tong mél kromé hlavni manZzelky dvé
oblibené konkubiny. Prvni byla pfislusnici narodnostni mensiny
(pfipomefime, Ze¢ v zemi Zilo 54 narodnostnich mensin) a druhd
byla Evropanka, dcera holandského kupce. Polychromované sochy
manzelky i konkubin najdeme ve vedlej$im pavilénu. V hlavni
budové komplexu je osmnact polychromovanych dievénych soch
arhati. Do d&jin uméni Vietnamu se zapsaly na svoji dobu nes-
mirné oduSevnélymi vyrazy tvafi a zarovent dynamickym napétim
téla. Tato unikatni galerie soch se dochovala téméf v neporuSenim
stavu.

Dominantou interiéru hlavni budovy je vSak bezesporu polychro-
movana socha bohyné& milosrdenstvi Quan Am Thi Kinh. Bohyné
je spiSe zndma pod jménem AvalokitéSvara Ci ¢inskym oznacenim
Kuan jin, pfipadné japonskym jménem Kanon. Cely nizev sochy
bohyné v této pagodg zni: Bohyné tisice rukou a tisice o¢i, bohyné
milosrdenstvi. Pfi zbéZném pohledu na sochu pochopime, Ze se
jedna o doslovny popis Zenského boZstva: bohyni sedici na loto-
sovém kvétu vyristd z t&la nékolik parti rukou, stovky dalSich,
aviak podstatn& mengich rudi¢ek pak tvofi lotosovy list, respektive
pozadi bohyng. V dlani kazdé ruky pak najdeme oko. Bohyné Quan
Am patfi k viibec nejpopularnéjsim bozstviim buddhistického pan-
theonu ve Vietnamu a véaZe se k ni fada legend. Jedna z nich



Vypravi:
Nikdo uz si asi nevzpomene, kdy se zrodilo buddhistické Zenské
bozstvo Duc Phat Thich Ca. Jakdsi mladické divka vstoupila do
kldstera a pFijala v ném prdci sluzebné. V klastere Zilo pet set
bonzil, pét set novicii a viichni se tdzali nové sluzebné: "Jsi zde jedi-
nd sluzebnd, budes schopnd sama obslouzit pét set mnichu a pét set
novicii?" Divka odvétila, Ze to jisté bude v jejich silach.

Od té doby Zila a téméF bez oddechu poctivé pracovala
v kldstere. Délala vsSe, co ji mohlo dovést k dokonalému Zivotu.
Nakonec Nebesa divku obdarila nejcennéjsim darem: stem rukou,
stem nohou a stem oci. Na kaZzdém prstu se nachdzelo oko. Zahy se
divka preménila v buddhistickou bohyni Tisice rukou a tisice oci.
Stala se onou uslechtilou bohyni, kterd je po Fadu staleti ochrdankyni
Zen a deéti.

Z nékolikastuptiového kamenného podstavce s motivy
drakl vyrista velka dradi hlava a tlapy, které podpiraji obrovsky
lotosovy kvét. AZ na ném sedi bohyné milosrdenstvi. Samotna
socha je vysoka 370 cm a na jejim podstavci je uvedeno jméno
sochate a datum dokonéeni dila. Roku 1656 vytvotil sochu umélec
Truong Tien Sinh. Mimochodem, v oné dob& umélci ziidkakdy sig-
novali sva dila.

Vesker¢ interiéry i exteriéry byly diky vyrazné zahranicni
pomoci béhem poslednich let zrestaurovany a pagoda But Thap opét
vita tisice domacich i zahraniénich nav§tévnika.

PETRA MULLEROVA

Narodni galerie ve Washingtonu je nejmladsi ze vsech velkych
svetovych muzei, jimz se vSak bohatstvim svych fondii vyrovnd. Stejné
Jako muzea s daleko delsi tradici v PaFizi, Leningradé, Madridu, Vidni
a Mnichové odrdzi vkus a zdjmy svych hlavnich sbérateli, jejichz sbirky
tvori nejvyznamnéjsi vklad. Osmdesat procent obrazii a plastik z této
galerie pochazi ze sbirek shromazdénych milovniky uméni. Od zaloZeni
v r. 1941 zakoupila galérie jen mens§i mnozstvi obrazi ze soukromych
sbirek a aukci, prumérné jeden rocné. Vétsinu darovali uvedeni
shératelé. Ctyri z nich se narodili v Pensylvanii nebo tam bydlili.

V' hlavnim mésté Spojenych statii byvalo sice uz od r. 1836
muzeum, avSak nevlastnilo Zadna umélecka dila, jen predméty muzedlni
povahy. Uz r 1891 se objevily podrobné pldiny na vystavbu Ndrodni
galerie ve Washingtonu architekta (amatéra) Franklina Webstera
Smitha, avSak budova nakonec vznikla podle zcela jinych projektii.

Zaklady muzea byly poloZeny v cervau 1937, kdyz Andrew
Mellon, ministr financi ti americkych vlad, vénoval americkému lidu
svou sbirku uméleckych dél a postaral se i o vhodnou budovu; chtél se
tak zapsat do déjin Spojenych statu. Ackoli ze spravniho hlediska je
galerie soucdsti Smithsonova ustavu, Fidi ji vlastni poradni sbor (kura-
torium); predsedou je nejvyssi soudce USA, dalSimi éleny jsou stdtni
tajemnik (ministr zahranici), ministr financi, tajemnik Smithsonova
ustavu a pét obcanu, kteri nesméji byt statnimi zaméstnanci.

Mellonovy cile byly ambiciozni, ale uispésné. Chtél vybudovat
velkou ndrodni sbirku, coZ se mnu podarilo. Jsou tu zastoupeni skoro
vsichni umélci, kteri ovlivnili maliFstvi v pribéhu sedmi stoleti.

Sbératel Mellon si vymohl jako architekta Johana Rusella
Popeho, jehoz po smrti nahradili Otto R. Eggers a Daniel Higgins, kteri
postavili budovy v klasicistné-antickém slohu, jako byla zbudovina
ostatné vétsina verejnych budov ve Washingtonu. Vystavni siné jsou
rozdéleny, malba i plastika jsou instalovdny zvldst, a pro kazdou Skolu
¢i obdobi byla volena jind povrchova tiprava stén: pro italské, viamské
a némecké primitivy §tuk, pro italskou renesancni a barokni malbu
damaskova tapeta, oblozeni z dubového dieva pro Rubense, Van Dycka,
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Rembrandta a dalsi Holand'any, barevné dievo pro pldtna francouzskd,
anglickd a americkd. PFi instalaci muzea se tedy pFihlizelo zvidasté
k tomu. Ze umélecké dilo je predevsim zdrojem radosti a potéseni,
a proto md byt ve vhodném prostiedi. Historicka cena se povazuje
z tohoto hlediska za druhotnou.

Mellon zacal sbirat holandské obrazy 17. stoleti a anglické 18.
stoleti, kupoval je zdsadné mimo drazebni siné. Po skonceni svych mi-
nisterskych funkci se zcela oddal své sbirce. Uz r. 1927 se rozhodl véno-
vat je jiz planovanému Ndarodnimu muzeu ve Washingtonu. Zajimaveé je,
Ze nakoupil tricet mistrovskych dél, pochdzejicich z leningradské
ErmitdzZe (napriklad Sv. Jifi s drakem, Madona d'Alba od Raffaela,
Klanéni sv. TFi krdlu od Botticelliho, Peruginovo UkFizovani se svétci,
Tizianova Venuse pfed zrcadlem, Veronesiiv Mojzis zachranény z vody,
van Dyckovo Zvéstovani, Veldzquezova studie k portrétu papeze
Inocence X. a dalsi obrazy van Dycka, Franse Halse a Rembrandta).
Jeho sbirka je mimoradné kvalitni a vyvdzend, protoZe - vzhledem ke
znacnym financnim moznostem - sbiral jen prvotFidni umélecka dila.
Jeho déti pokracovaly ve stédrych odkazech: vénovaly Narodni galerii
dvacet milionii dolarii na vybudovani nové prilehlé budovy, kde byl na
zahdjeni vystaven soubor mistrovskych dél ze sbirek NDR, zvldsté
drazdanského Zwingeru.

Kdyz se r. 1941 galerie otevirala, pFibyla kolekce Samuela H.
Kresse, jehoz nadace poskytuje nesmirné stédré dary. Kressova sbirka
je nejcerstvéjsim ziskem washingtonské Ndrodni galerie: pri zahdjent
totiz Kress zapiijcil 450 obrazu, které spolu se zbytkem odkdzal r. 1956.
Ackoli se Kress stal sbératelem ndhodou, spojil se brzy s italskym
antikvarem hrabétem Continim-Bonacossim a vytvoFil nejucelenéjsi
a nejlépe organizovanou sbirku italského uméni v Americe. Ridil se
pFitom Morelliho metodou studia italského uméni a berensonovskou
intuici. Po smrti Mellonové r. 1937 se Kress stal nejvyznamnéjsim
soukromym sbératelem na svéte.

Nasledoval soubor Josepha A. Widenera, jehoz sbirka vznikla
uz predr. 1920; shromdzdil ji spolu se synem Petrem. Nakupovali také
od rodiny ruského knizete Jusupova,
z Rembrandtova pozdniho obdobi. Sbirku Ize jako celek obtizné charak-

zvldsté dva portréty

terizovat, protoze oba méli rozdilné zdjmy. Kromé impresionistii a fran-
couzské malby 19. stoleti sbirali zvlasté italskou renesanci,
holandskou $kolu 17. stoleti a anglickou 18. stoleti. Ve sbirce zaujme
zejména tzv. Mala Madona (Cowperova) od Raffaela, kterou lord
Cowper koupil v Itdlii pred dvéma stoletimi, Belliniho Hostina bohii,
Tizianova Venuse a Adonis, Vermeerova Zena vdzici zlato atd.

Na neposlednim misté je nutno zminit se o vynikajici sbirce
tiskii Lessinga J. Rosenwalda, souboru 20 000 tisku, jenz se hodnotou
Fadi mezi nejslavnéjsi na svété.

Vyznamnd sbirka francouzskych malifi 19. a 20. stoleti
z majetku Chestera Dala se nakonec téz dostala do Ndrodni galerie.
Je v ni osmdesdt osm mistrovskych dél, nap¥. Degasova Pani Dalo,
Cézanne, Monet, Renoir apod., které do té doby nikdo nevidél.

Majetek galerie se stdle rozsiruje mimordadné cennymi zisky pFi
aukcich. Jednim z nich je nap¥. Sv. Jifi a drak, miniaturni malba, kdysi
prFisuzovana Hubertu van Eyckovi, nyni Rogieru van der Weydenovi.
Pro vystaveni obrazu "hrdiny velikosti palce a draka velikosti tii palcit"
zFidila galerie sklenénou schranku se zvétSovacim sklem, jez dava
vyniknout kazdému detailu umélcova rozkosného miniaturniho svéta.
Malé Ukrizovani od Mathiase Grunewalda bylo nalezeno v podkrovi
Jjednoho domu v Essenu r. 1922 a zakoupeno pro washingtonskou
galerii. Fragonardova Ctouci mlada divka pat¥i jisté k nejroztomilejsim
pldatnim umélcovym. Skutecnym Sperkem Ndrodni galerie je vSak
Jjedind Leonardova malba na zdpadni polokouli, portrét zamyslené
a pysné Ginevry de Benci.

Sbirky Ndrodni galerie ve Washingtonu ukazuji, Ze brzy budou
muset jezdit evropsti odbornici a zdjemci do Spojenych statii, aby mohli
studovat projevy prednich evropskych umélcit minulych dob.



TECHNICKE UNIVERZITN{ MESTO V PRAZE

Ceské technice je téméF 300 let. V roce 2002 oslavilo Ceské
vysoké uceni technické 295 let od svého vzniku. Moznd je to
pongkud netekané &islo k oslavé, ale i tak to je pileZitost zamyslet
se nad tim, jak se tato §kola zapsala do obrazu Prahy.

meziokennimi pilii, mé prisné trojd&leni po vy3ce na zakladnu, difk
a ukonéeni, které obstardvd pomé&rné& robustni fimsa, nad niZ je jeSté
v n&kterych &astech jakoby podkrovni patro. Pfitom je to architektu-
ra v detailu bezozdobn4, aZ ptisnd, ba da se fici monumentalni.
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Antonin Engel: Navrh priceli budov obklopujicich Vitézné namésti, 1926-1934

Prvnich 9 studentd se u Christiana Willenberga ucilo v pros-
torach v Saském dvofe na Malé Strang. Pak se $kola nastéhovala do
Husovy ulice. Az dlouho po té byla podle projektu Ignace Ullmanna
postavena budova techniky na Karlové namésti. K tomu byly jeSte
pronajimény prostory v dal§ich domech - mistopis technického
putovani Prahou by byl obsahly.V roce 1920 bylo oficialng ustaveno
Ceské vysoké uéeni technické, jehoz 7 $kol potiebovalo moderni,
dobé odpovidajici prostory. V roce 1923 byla k Praze pfipojena Cést
zvana Dejvice a architekt Antonin Engel pro ni vypracoval Gzemni
plan nové rezidenéni Ctvrti. Ctvrti tedy predevsim obytné, tvrti
s Sirokymi ulicemi, s bulvary lemovanymi zeleni, se vzdusnymi
naméstimi. S urbanistickou skladbou reagujici na polohu vii¢i Hradu
a zohlediiujici tradi¢ni hlavni komunikacni trasy.

Byt' to méla byt predev§im rezidenéni ¢tvrt, jeji poloha ji
zarovei preduréovala pro situovéani spoledensky vyznamnych
objektli - mezi néZ byla zafazena i technika. Pro ni Engel vymezil
velkoryse koncipovany prostor v severozapadnim sektoru nové ctvr-
ti, s bezprosttedni ndvaznosti na Ustfedni ndmésti i na zelené svahy
Kotlarky. Technika méla vytvofit samostatny komplex se zelenym
bulvarem, ktery mél byt vymezen dvéma dilleZitymi dominantami -
na jedné strané& slavnostnim "vitéznym" obloukem v hlavni budové,
uréujici kruhovou &ast ptidorysu namésti, na opa¢ném konci pak
budovou rektoratu s vysokou véZi. Celkova kompozice méla byt
prisné symetricka, jak to odpovidalo Engelovu citéni architekta
a urbanisty, ktery progel §kolenim u Otty Wagnera a vysoce ctil kla-
sicismus. Soubor byl pfitom pojiméan jako skuteéné svrchované
moderni univerzitni mésto, kde jsou nejen budovy jednotlivych kol
(fakult), ale i prostory pro bydleni studentii - ostatné jako jedna
z prvnich staveb aredlu vznikla budova Masarykovy koleje.

Z celého souboru byla postavena jen mensi Cist. Kromé
koleje to v dne$nim urleni jsou dva objekty vysoké Skoly chemicko
technologické. V jedné sidli rektorat CVUT. Jeden byl budovén
v letech 1929-37 (a s A. Engelem na ném spolupracoval architekt
Theodor Pettik), druhy byl postaven v letech 1926-1933 (a spoluau-
torem byl Severin Ondfej). Je zajimavé, jak pouhé dva objekty urci-
ly celkovy charakter univerzitniho mésta az dodnes. Jejich architek-
tura vychazi z klasicistniho pojeti, ma vysoky fad s masivnimi
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Postavené objekty jsou ty, které v raimci univerzitniho mésta
mély tak fikajic fadovy charakter. Z dochovanych kreseb a z mo-
delu je zfejmé, ze hlavni budovy - na Vitézném ndmésti a v
zédvéreéné Kolejni ulici - mély byt zdobn&jsi. Do namésti méla byt
atika doplnéna plastickou vyzdobou a mél se vytvofit skutecny
slavnostni vstup do hlavniho zeleného bulvaru. Vysoky oblouk
lemovany dvéma niz§imi rovnymi prichody mél nad sebou mit
nezvykle velké sklenéné plochy - a na atice rovné stfechy bohatou
sochaiskou "korunu". Pocitu velkorysosti se mélo dosahnout prede-
v§im dokonale promyslenymi proporcemi jednotlivych ¢asti celého
aredlu, vztahem budov k némésti a jeho parterovému usporadani.
(Mimochodem - moZnd pravé sila piivodniho Engelova zaméru
nedovolila zatim nelézt takovy projekt dostavby namésti, ktery by
byl realizovatelny. Nejde jen o velkorysy projekt z poloviny
padesatych let na vytvorfeni souboru staveb tzv. Ustiedniho domu
armady; zdé se, Ze i soutéZe devadesatych let zatim konCily spiSe
rozpalité. Ostatné na vystavé, kterd se konala v roce 1999
v Narodni galerii v Praze, v anket vétSina navitévniki vystavy
vyjadfila nazor, Ze ndmésti by mé&lo byt dokonfeno v souladu
s Engelovym projektem.)

Po roce 1945 Antonin Engel sice je§té navrhl tfeti fakultni
budovu a zpracoval projekt ustfedni budovy CVUT v zavéru
osového bulvéru, ale ani jedna z t&chto praci nebyla postavena.
Od poloviny padesétych let CVUT hledalo novy vyraz, vice odpovi-
dajici technickému charakteru 3koly a aktulnim architektonickym
trendim. V roce 1959 byl vypracovan novy generdlni plan vystav
vysokych $kol v Dejvicich, jehoz autofi, Gustav Paul
a Frantidek Cermdk, navrhli pfi dodrZeni Engelova parcelaéniho
sytému zcela novy charakter zéstavby - celd severni ¢ast byla zas-
tavéna hiebinkovym zpisobem, oviem dodrZzena byla hlavni osa
technické ulice, zakon&ena dominantni stavbou - i kdyZ to jiZ neby-
la klasicizujici wagneridnska véZ, ale §tihla véz rovna. Z celého gene-
ralniho plénu pak byl realizovan aredl fakult strojni a elektro-
technické (vystavba dokon&ena v roce 1967). Tento komplex navazuje
na vysoké tradice Seského funkcionalismu a podél ulice rozviji na
hiebinkovém ptdorysu rytmus §tihlych, maximalné prosklenych
desek, kombinovanych s vkladanymi tézkymi hmotami velkych



posluchédren. Do zadni ¢asti umistil velké dilny a laboratofe. Nova
Cast arealu se vyrazové naprosto li§i od Engelovy architektury.
Ovsem diky tomu, Ze autofi ctili pravidla dfive uréeného méfitka
a pravidla velikosti a tvaru parcely, i nova stavba do pivodniho
ramce univerzitniho technického mésta dobie zapada.

V této dobé také oba autofi navrhovali dostavbu stale chy-
béjici strany Vitézného ndmésti budovami CVUT. V pudorysu
dodrZeli Engelem navrZzenou &ast kruhu, dodrZeli jim zaloZenou
symetri¢nost, ovSem zvolili jiz stavbu ryze technicistniho vyrazu,
maximalné lehkou, prosklenou. Na této &4sti aredlu pracovali az do
roku 1966, pfitom jejich stavba postupné nabyvala na padnosti,
jednoduchosti a vyrazové monumentalnosti, ne¢ekané pii pouZiti
proskleného obvodového plasté. Ani ta varianta uzavieni Vitézného
namésti vSak nebyla realizovéana.

Dalsi etapa vystavby technického univerzitniho mésta,
kterou na rozhrani Sedesatych a sedmdesatych let znamenal soubor
fakult stavebni a architektury, uz byla méné tsp&$na. Dodala sice
aredlu potfebnou vyskovou dominantu, ale jiz v excentrické
podobgé, kterd nejen narusila piivodni Engelovu koncepci, ale zpi-
sobila, Ze kompozice univerzitniho mésta ztratila svou vyvaZenost
a logiku. Problematicky je také suchy vyraz hladkych zavésenych
fasad katedrovych a seminarnich &asti, doplnény téZkopddnymi
velkymi poslucharnami.

Ta ¢ast Dejvic, kterd byla v Engelové planu nové &tvrti
Prahy urcena pro vysoko$kolské mésto, dodnes neni dokon&ena.
Mimo ptvodni rdmec sice vznikla na pocatku 60. let technické
menza a v 80. letech Studentsky dim. Chybi ov§em knihovna, na
kterou na prelomu tisicileti prob&hla architektonickd soutéz, zatim
viak o stavbé nic zndmo neni. Dodnes je oteviena celd fronta
Vitézného namésti, piestoZze v 90. letech se konaly dokonce
dvé soutéZe na jeho dostavbu. Ani tam zatim neni Zadny
konkrétn€jsi vyhled.

RADOMIRA SEDLAKOVA
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GALERIE IILAVNIHO ME

V srpnu 2002 utrpéla Galerie hlavniho mésta Prahy, podobné jako né&kolik dalSich
prazskych instituci, fadu $kod zpisobenych povodn&mi. P&t ze Sesti vystavnich prostor
Galerie hlavniho mésta Prahy (U Kamenného zvonu, U Zlatého prstenu, Méstska kni-
hovna, Staroméstskd radnice a Trojsky zdmek) se nachézi v domech v zatopové zéné.
Nejzévaznéji byl postizen pochopiteln€ zdmek Troja, ktery je v bezprostiedni blizkosti
Vltavy, voda viak zaplavila také suterénni mistnosti domt U Kamenného zvonu
a U Zlatého prstenu. Vystavni prostory v Mé&stské knihovné nebyly bezprostredng
ohroZeny, avsak voda, ktera zaplavila suterén tohoto objektu, vazné poskodila technické
zézemi, v budové velmi dlouho nefungoval elektricky proud ani telefonické spojeni.
Podobna situace nastala také ve vystavnich prostorach na Staroméstské radnici
Baroknim parkem a $t&pnici se prohnala velkd voda, poni¢ila obvodové zdi zahrady,
poskodila budovu oranZérie a vstupni branu a zdevastovala také okrasné stromy a kefe.
Velmi ndkladna bude téZ rekonstrukce suterénnich prostor zdmku Troja, ve kterych byl
umistén depozitai plastiky ze sbirek Galerie hlavniho mésta Prahy. Sochaiské sbirka
utrpéla jisté ztréty, které jsou oviem vzhledem k rozsahu povodni pochopitelné. Rada
poSkozenych plastik, pfedevsim sadrovych, dievénych a hlinénych, je jiz v pé¢i restau-
rdtord a uréité se je podafi zachranit. Skody na sbirce by byly mnohem rozsahlejsi,
kdyby se zamé&stnancim Galerie nepodafilo jest& pfed povodni premistit mnoho
ohroZenych plastik ze suterénniho depozitafe do vyssich pater zimku. Stdlou expozici
ceského malifstvi 19. stoleti ze sbirek Galerie hlavniho mésta Prahy i &ast dlouhodobé
vystavy Ceskd plastika 1900-1970, stejné jako krasné barokni interiéry zdmku, zpfis-
tupnila Galerie svym navstévnikim jakmile to bylo moZné. Srde¢né vitani jsou viichni
navstévnici v zdmku Troja také v roce 2003. Pravé diky jejich z4jmu a podpote bude
mozné zlikvidovat nasledky povodni co nejdfive.

Jak jiz bylo fegeno, velka voda se nevyhnula ani objektim Galerie hlavniho
mésta Prahy v samém centru Prahy. Suterénni prostory domu U Kamenného zvonu
i domu U Zlatého prstenu byly jest& pied zatatkem povodni vyklizeny, takZe bylo
zabrdnéno vétsim Skoddm. Poté, co byla spodni voda z obou sklepti vy&erpana, rozbu-
jely se bohuzel v obou prostorech plisn€, coZ na dlouhou dobu znemozZiuje jejich
vyuZiti pro vystavni Gcely. Tato skutenost ovSem neohrozila ani stalou expozici
Ceského moderniho uméni, kterd je umisténa v dom& U Zlatého prstenu, ani program
kratkodobych vystav uréenych pro vystavni prostory domu U Kamenného zvonu.

Ackoli se Galerie hlavniho mésta Prahy bude s nasledky povodni potykat
jesté velmi dlouho, rozhodn& neomezila své aktivity a v roce 2003 nabizi nav§tévnikim
fadu zajimavych vystavnich projekti. V Méstské knihovné bude na prelomu roki 2002
a 2003 probihat vystava Slovenska fotografie, ktera nastini vyvoj tohoto uméleckého
zanru u nasich sousedi v letech 1925 az 2000. Vystavu uspotadali dva slovensti his-
torici uméni Aurel Hrabusicky a Vaclav Macek a s velkym tspéchem byla uz v roce
2001 uvedena ve Slovenské narodni galerii. Ve druhé poloving roku 2003 se bude
v Méstské knihovné konat vystava s nizvem O t&le a jinych v&cech. Také tato vystava
bude vénovina médiu fotografie, pro zmé&nu v3ak navit&vnikim pfiblizi nejvyznam-
n&j$i momenty v d&jinich fotografického uméni v Némecku.

V domé& U Kamenného zvonu bude na pfelomu roku 2002 a 2003 probihat
velkd monografickd vystava vyznamného Seského malite Frantiska Tichého. Kuratofi
Jana Orlikova a Tomas§ Winter predstavi velmi po&etnou kolekci Tichého dél, soudasti
vystavniho projektu by mél byt i obsahly katalog. Galerie hlavniho mésta Prahy
prichystala pro navstévniky této vystavy také pravidelné prohlidky s odbornym lek-
torskym vykladem. Budou se konat vzdy v sobotu a v nedéli, pti¢emz v 10.00 si
névtévnici mohou vyslechnout struéngjsi lektorsky komentat, zohlediiujici pouze nék-
terd dila a v 15.00 budou moci absolvovat prohlidku celé vystavy.

Ve druhém patie Staroméstské radnice bude na prelomu let 2002 a 2003
monografickd vystava némecké umélkyné Hanne Darboven. V prvnim patie Bilkovy
vily na Hrad¢anech bude po cely rok 2003 probihat vystava vénovana vyznamnému dilu
FrantiSka Bilka, cyklu kreseb a grafik k modlitb¢ Otéenas. Tim vycet vystav, které
budou v roce 2003 v Galerii hlavniho mésta Prahy pochopiteln& nekonéi. DalSich pro-
jekty jsou ve fazi priprav a navst&vnici se rozhodné maji na co t&it.

Na zavér bychom chtéli také upozornit na aktivity lektorského oddéleni Galerie
hlavniho mésta Prahy, které se snaZime neustéle rozifovat a zlepSovat. Kromé& pravidel-
nych lektorskych prohlidek viech stélych expozic nabizi Galerie svym név3t€vnikiim také
vyklady v rdmci kratkodobych vystav a mimoradnych projekti. O t&chto akcich se zajem-
ci mohou informovat na na3i internetové adrese www.citygalleryprague.cz. Radi bychom
také upozornili na programy poiddané Galerii v ramci vytvarného ateliéru, ktery je
v domé U Zlatého prstenu. Jsou vénovany matefskym, zdkladnim a stfednim $kolam, vyt-
varna dilna je vSak vyuZivéna také v ramci rodinnych a détskych dnd porédanych
prilezitostn& Galerii hlavniho mésta Prahy v domé U Zlatého prstenu.



K nejexoti¢t&jsim kultlim sv&tcl u nas patii sv. Starosta z prazské
Lorety. Socha zpodobuje tradi¢nim zptisobem ukfiZovanou divku,
dceru lusitinského (portugalského) krale. Jeji piibéh (pozdni le-
genda, u nas roz$ifend) je nasledujici: protoZe byla tajnou
kfestankou a jeji pohansky otec ji zasnoubil pohanskému prin-
covi, prosila Boha, aby ji zbavil pfitazlivosti a krasy a zejména
pohanského Zenicha, prosazovaného otcem, aby tak mohla nadéle
zit v Kristu. Biih jeji pfani vyslySel; narostl ji plnovous a otec,
uraZzen jejim odmitnutim a zd&en jejim vousem a zejména
vyjadienim ktestanského presvédéeni, ji obvinil z Carodéjnictvi,
a nechal ji za to ukfiZovat, aby se tak mohla spojit se svym
nebeskym snoubencem, Kristem, kterého si jediné pféla a po némz
jediném prahla.

Svym vyluénym postavenim v prazské Loreté se stala
socha pomé&rné znamou. I ndboZenskym praktikam nepratelsky na-
ladény V. Matous pfiznava, Ze "poutnici, chtivi sensace a atrakci,
nejradéji zamirili k prvni kapli vpravo do vchodu do nadvori. Lakal
Jje tam velky kiiZ, na némz je pribita vousata divka." Nemén¢ atrak-
tivni je pouziti skute€nych voust a $ati po $panélském lidovém
zplisobu, "coZz je§té kuriézn&j$im zpisobem zvySuje teatrélnost
celého vytvoru." Starostovskou povést ov§em jesté rozsitil spiso-
vatel Jakub Arbes, kdyZ v povidce Ukfizovana dal tradi¢ni legendé
zcela jiné, historické vyznéni. Pfesunul totiz d&jist¢ do Polska
a Starostu proménil v Zidovskou divku, ukfizovanou selskymi
vzboufenci.

Na vétSiné zobrazeni u nas je odéna do tuniky a plaste,
s kralovskou (kniZeci) korunou. Na podnozi sochy lezi jako
doliény piedmét zlaty stieviek, ktery svétice darovala chudému
muzikantovi, a ten, obvinén z krddeZe, malem propadl hrdlem,
nebyt dalsiho zazraku svétice. Tato epizoda je rozvedena s mnoha
malebnymi detaily v obraze sv. Starosty od Jana Jifiho Heinsche
z 1. 1687 z kostela sv. Toma$e v Brné. Zde malif vypravi (slovy
J. Neumanna) ponékud odli§nou "versi legendy, ktera vypravuje,
jak houslista, vedeny na popravu, zahrdl pred obrazem sv. Starosty,
Jjez mu za to shodila s obrazu sviij stibrny stievicek a dokdzala tim
Jjeho nevinu." J. Neumann z toho ov§em dovozuje néco, co dnes uz
zni spiSe na pobaveni, ale v dob& publikace tato interpretace
otvirala pekelny jicen, ktery pak pohltil zejména odptirce téchto
novych nesmyslnych teorii, napt. Z. Kalistu. Upozoriuje, Ze "zpii-
sob, jakym je celd legenddrni uddlost zobrazena, ukazuje jasné jeji
tendenci: obraz nezndzoriiuje Zivou jednajici svétici, nybrz
v pravém Satu oblecenou figurinu, kterd se stava vtélenim svaté ...
To, co bylo Ziveno povérou, ndbozenskymi vymysly a podvody, je
v obraze vyliceno jako uddlost se vSemi atributy skutecnosti.
Realistické prostiedky slouzily tu tak k nabozZenské mystifikaci,
k hldsdni magické moci ndaboZenskych zobrazeni a k propagaci
Jjejich kultu, jejZz cirkev potiebovala k ideologickému ovladnuti
vykoFistovanych mas". Riké, ze jde o '"reakcni, cirkevné
naboZenské vyuziti realistickych malifskych prostiedki. Malii tu
dobre charakterizoval a vzdjemné odlisil zastupce jednotlivych
spolecenskych trid..."

Shora popsana situace s hudebnikem je podobné, a¢ naivné,
vyliCena v klasicistnim lidovém reliéfu na soklu sousosi
Nejsvétéjsi Trojice z r. 1834 v obei Vesec (okr. Liberec). Zde je
také potvrzena tradice, vazici tuto svétici k Portugalsku, nebot’
napis na kartusi, kterou drzi andilek v ruce, zcela jednozna¢né
Cesky tika: Svatd / Starosta / mucedinice / dcera / krdle / portugal-
ského. Timto kralem byl podle legendy Catelio (Catelius). Je tudiz
prikazné, Ze se jeji kult spojoval spiSe s druhym, men$im
kralovstvim Iberského poloostrova.

Siteni jejiho kultu lze predpokladat predev§im grafickymi
listy. Nejkrasng&j$im sochatrskym piikladem u nas je snad kamenna
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socha sv. Starosty z r. 1705, stojici na biehu Novozdmeckého ryb-
nika, u cesty na Jesttebi v severozapadnich Cechach. O n&co dive
byl instalovan oltaf této svétice r. 1731 v kostele sv. Jakuba na
Starém M¢&sté prazském. A viibec nejranéjsi zobrazeni sv. Starosty
u nas pochazeji uz ze 60. let 17. stol. jako napt. v zamecké kapli
Sv. Rodiny v Doudlebech nad Orlici (okr. Rychnov) nebo na
obraze ze 2. pol. 17. stoleti v kostele sv. Jilji (snad pfi byvalém
klasteie nebo dvote dominikand ) v Pardubickach (okr. Pardubice).

Je zajimavé pozorovat, jakym nendvistnym Gtokim byla
cela Loreta a zejména sv. Starosta vystavena od novych interpretii
zejména pod zdminkou "racionalniho" pohledu proti "povércivé-
mu" pojeti kultu, pfestoZe v baroku uméni dokumentovalo podob-
né ptipady naristu vousu, ale i dnesni véda ma diikazy, Ze po-
dobné udalosti jsou mozné. V prvnim pripadé staci jen pfipome-
nout povéstnou malbu Riberovu z Neapole (dnes v Toledu),
zachycujici obdobny jev v podobizné vousaté Italky Magdaleny
Venturové z r. 1631, v té dob& velmi popularni matky nékolika
déti, které pri narozeni posledniho ditéte narostl mohutny vous.
Ribera energicky piepisuje skute¢nost a podava ji v celé hmotné
podstaté s naturalistickou objektivitou.

Moderni Iékaiska véda oviem potvrzuje, Ze v hodinach
intenzivni uzkosti a deprese muzZe narist Zen& nejen vous, ale
i ochlupeni po celém téle. V 1ékatském smyslu jde o ptipad ner-
vové anorexie ¢i nékteré z variant této choroby, v posledni dobé
bohat& zdokumentované.

Z hlediska symbolického vousy symbolizuji silu
a muznost nebo svrchovanost, na zapad® zejména ve smyslu
muzného v&ku a dospélosti; k témto vlastnostem se rovnéz pfipo-
juje odvaha a moudrost, tudiZ tuto silu lze chapat i ve smyslu
duchovnim. Vousy mtZzeme chépat i ve smyslu zboZ§téni, protoZe
mezi zidy a kiestany byla samoziejma piedstava Boha s vousem.
Jinak se oviem stala symbolem Zeny odmitajici sviij sexudlni udél
a mutatis mutandi, stala se tak patronkou Zen, které trpi problémy
s menstruaci a t€hotenstvim. Nechybi ani interpretace jako Venuse
vousaté.

Sv. Starostu miizeme chapat v jednom z etymologickych
vykladt jako Virgo Fortis ¢i Virgofortis, tj. jako Silnou pannu
(Gi zenu), konkrétné v souvislosti s Herkulem jakoZto pevnosti
kiestanstvi, zejména v retablu s pozistatky této svétice v katedrale
v Siguenze, v urné ze 14. stoleti (dovezené z Italie, patrné
z Florencie), nové zabudované do oltare z let 1515-37, ktery pred-
stavuje jednu z nejdokonalejSich ukazek S$panélského rene-
sanéniho platereska (tak oznacujeme dekorativni fazi renesance ve
Spanélsku, kterd vychazi z pozdni gotiky a z muslimskych vlivd,
piestoZe dekorace sama je tvarové naprosto renesacni).

Oltaf sv. Librady/Starosty v Siguenze je spojen s vedlejSim
mauzoleem biskupa Dona Fadrique Portugalského, mistokréle
katalanského a arcibiskupa zaragozského, poradce cisafovny
Isabely (Zeny Karla V.). Svétice byla patronkou provincie siguen-
zské, a zde byla uctivana uz od 12. stoleti, avSak ve zdejsi tradici
je sv. Librada (i jeji sestry) stata mefem (a Zadné ukiiZovani
svétice se tu nekona). V Siguenze je legenda rozsifena na osm sester
této Panny - Genivera, Victoria, Eumelia, Germana, Gémina,
Marcia, Basilia a Quiteria (mélo jit dokonce o devatercata). Na
Ctyfech obrazech pak rozviji hlavni vyjevy z jejiho Zivota. Kromé
zobrazeni sv. Starosty jsou znazornény Ctyfi prace Herkulovy. Ty
byly vysvétlovany tak, Ze byly alegorii duchovni sily této
mladické svétice, a jeSté konkrétn&ji, Ze se jednd o alegorii ze
Zivota svétice jako bojovnice proti nespravedlnosti a pyse,
bojovnice za pravé poznani, poznani knihy, tedy Nového Zakona,
a soucasné je poukazem a aktualizujicim odkazem na lusitdnskou
cisafovnu Isabelu a cisaie Karla V., ktefi pfisli z Gentu (zda se, Ze



jeji kult mohl piijit k nam také nepfimo z Gentu, kde je silny,
a odkud pochazel cisaf Karel V.), aby posilili Spanglsko.

Ikonografie této svétice byla modern& rozpracovana, avSak
dochazi se k ne zcela spravnému ¢&i jednoznaénému zdvéru,
shrnutému Heinzem-Mohrem, Ze za legendu o vousaté svétici
Wilgefortidé (zde je jméno Liborada interpretovano jako souzeni)
vd&&ime "prostondrodnimu neporozuméni typu byzantského
odeéného krucifixu (Volto Santo v Lucce), se kterym se jako
s korunovanym vitézem setkdvdame také v romdnském uméni". Jak
jsme mohli pozorovat, v mist& jejiho vyznamného kultu, kastilské
Siguenze, viibec této podoby nenabyva. Vousata interpretace je
spiSe zalezitosti sttedoevropskou.

V Cechach byvala sv. Starosta zobrazovana pomérné vzac-
né a jeji plastiky se vyskytuji opravdu ojedinéle, protoze kult této
mucednice, "starajici" se o postizené a "osvobozujici" (Liberata)
od t&Zkosti se u nas piili§ nerozsifil. Piesto v§ak mizeme vyjme-
novat je§té fadu dalSich sochafskych i malitskych dél v Cechach,
zejména dva celé oltéfe ji zasvécené, zejména barokni oltar svétice
z r. 1723, s obrazem signovanym H. G. S. v kostele Stigmatizace
sv. Frantiska pfi byvalém klastefe frantiSkani v Zéasmukich
u Kolina, nebo boéni oltat z r. 1726 s reliéfy v hibitovnim kostele
sv. Barbory v Manéting (Plzefi-sever). Celkova bilance jejiho kultu
neni tak slab4, jak pripominaji i jind samostatna dila - obrazy nebo
sochy, jako napt. obraz z doby kolem 1700 v kostele ve Hrobech
(okr. Tébor), pozoruhodny tabulovy lidovy obrazek svétice z 18.
stoleti v kostele sv. Krystofa v Krystofové udoli (okr. Liberec),
barokni socha svétice z doby kolem 1700 v kapli na ndvsi v obci
Letovy (okr. Klatovy), obraz z konce 18. stoleti na poprsnici
kruchty kostela sv. Bartolomé&je v Pofiné (okr. Tébor), obraz
z konce 18. stoleti v sakristii kostela sv. Véclava (z 18. stoleti)
v Rosicich (okr. Chrudim), dal3i obraz z 1. pol. 18. stoleti v pout-
nim kostele P. Marie v Sepekové (T4bor), a kone¢né obraz svétice
v nastavci levého boéniho oltafe bl. Anezky eské, v zamecké kapli
Nanebevzeti P. Marie v Zamberku (Usti n. Orlici). Pouze timto
vyétem, ktery se jeSt® pii presnéjsi identifikaci mlZe rozrist
(poptipadé. miZe pripomenout i nékteré zaslé kulty, jako byl u sv.
Jakuba v Praze, od r. 1940 nahrazeny sv. Anezkou), se v§ak naruSu-
je predstava, Ze tato svétice ziistala Seské barokni zboZnosti cizi.

PAVEL STEPANEK

~ DVE KNIHY K DEJINAM
CESKEHO VYTVARNEHO UMENI

1 kdy? je soucasna knizni produkce objemnéjsi nez odpovzdd
poctu Cesky Ctoucich spotiebitelil, mnoZstvi novych pivodnich knih
o nasem vytvarném uméni neni prilis velke. Ctendri proto jisté privi-
tali dalsi ¢ast Dé&jin Eeského vytvarného uméni (Academia, Praha
2001), po IV. casti &dst tieti. Jsou to opét dva svazky velkého formdtu,
tentokrdte zpracovavajici obdobi let 1780-1890 v celkem 51 kapi-
toldch. Jsou to kapitoly zachycujici rizné rozsahlé oblasti vytvarného
uméni a tomu odpovida i jejich odlisna délka, od 2 do 54 stran. Toto
rozélenéni na jedné strané zlepSuje orientaci v textu, na druhé strané
véak ¢ini z dila, které bude na radu dalSich desetileti zakladnim zdro-
Jjem informaci o Ceském vytvarném uméni, spise soubor oddélenych
védeckych praci. Rad jsem vSak zaznamenal, Ze tentokrdte dala vétsi-

na autori prednost encyklopedickému vykladu pfed polemikou, vhod-
nou spise pro piivodni védecké sdéleni. Stejné jako v dilu IV. se i tady
projevila absence jednoho hlavniho editora celych Déjin, silné osob-
nosti s velkym pFehledem typu Feknéme Matéjckova, ktery by urcil vza-
Jjemné proporce textu, vybér uvadénych umélcii a rovnomérnost, vybér
i kvalitu ilustraci.
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Jak odpovida casovému vymezeni, je zahrnuto dilo, které
oznacujeme zejména jako klasicismus, rany romantismus, realismus,
naturalismus a historismus. V nékterych usecich jsou zachyceny
i oblasti diive v této souvislosti opomijené (scénografie, odévy, tapety,
interiér bytu, pocatky fotografie). Rozumné je tentokrdte text rozdélen
podle zemi Ceské koruny na uméni spojené s Cechami nebo
s Moravou. Zejména v architekture a uméni cirkevnim to byli vétSinou
odlisni umélci, na Moravé ziejmé Castéji némecti a rakousti nez
v Cechdch. Monografie také umélce nerozlisuje podle jazyka v rodiné
dorozumivaciho, jak se tehdy Fikalo ndrodnostem. Mnozi étenari se
tak mozna poprvé setkaji s umélci, kteri byli drive z prehledii Ceského
uméni vypousténi a v nasich galeriich se nevystavovali. Vydani tietiho
dilu az po dilu étvrtém pak umoznilo zafadit sem nékteré umélce,
kteFi, domnivam se, patFi spiSe do dilu IV, ale tam byli opomenuti,
napr. Jakuba Schikanedera.

Podobné jako v dile IV. ziistal hlavnim problémem vybér ilus-
traci. Nékdy byl ziejmé zdmérem autora, napr. v pripadé AlSové
zdiraznit jeho malifstvi, pirestoze byl ve skutecnosti spiSe dokonaly
kresliF a ilustrator nez perfektni kolorista. Kreseb, grafik a kniznich
ilustraci mohlo byt v§eobecné vice, napf. Karel KIlic by si jisté
zaslouzil byt predstaven jednou z jeho pozoruhodnych karikatur.
U mnohych reprodukci obrazii litujeme, Ze nejsou soucdsti stdlych
exposic. U jinych zase Zelime, Ze zi'ejmé pouzité snimky byly prabid-
né kvality a reprodukce se ani zdaleka nepodobaji origindlu - uvedu
za mnohé nap¥. Purkyriovu Podobiznu kovdre Jecha (¢. 246),
Hynaisitv Paridiiv soud (¢. 410) ¢ Maroldiv Vajecny trh v Praze
(& 420). Je smutné, Ze zdrojem téchto barvy skreslujicich snimkit je
vétsinou Ndrodni galerie - nemohly se pro tak reprezentativni dilo
poridit nové kvalitni fotografie? Kromé dél nezvéstnych jsou Cer-
nobile reprodukovdny nékteré kolorované veduty, které jsou
ve shirkdch Ndrodni galerie (napf. ¢&. 79, 82) - pro¢? I pokud jde
o architekturu, mohlo byt vice fotografii barevnych a ty barevné
mohly byt kvalitnéjsi (napF. Hledisté Ndrodniho divadla, ¢. 460).
Necekané aktudlnim se stal snimek Karlova mostu po povodni roku
1872 (¢. 545).

Mozna, Ze ditvodem pro tyto nedostatky byla snaha uSetrit na
objemné a beztak ndkladné publikaci. SpiSe bych vSak Setfil jinde:
vynechal bych seznam vyobrazeni a udaje dopliujici legendy
u obrdzki (inventdrni &isla a autoFi snimkit) shrnul na 1-2 strandach
v kazdém svazku. Také nepochybné zdsluzna bibliografie se dala
wytisknout mensim typem pisma a bez zbytecnych mezer.

Pres vSechny kritické vytky dostala eskd verejnost dilo, které
ziistane po nékolik desetileti zdkladnim pramenem pro odborniky
i milovniky uméni. Je pouze Skoda, Ze autoFi dost nemysleli na pouhé
milovniky uméni a tak na zhodnoceni a ukdzky dila mnohych umélci
19. a prvni pilky 20. stoleti vplné zapomnéli, i kdyz jejich obrazy
a ilustrace urcovaly vkus celych generaci (Jan Dédina, Artu$
Scheiner, Adolf Kaspar a mnoho jinych).

Nep¥ilis zastoupen je v Déjindch také Max Svabinsky (3 ilus-
trace ve IV, dile), i kdyZ neddvna vystava ukdzala veliky zdjem o toho-
to vyznamného grafika a maliFe, ktery byl iispéSny uz v prvnich letech
20. stoleti. Trochu to napravuje neddavno vydand memodrova knizka
Jjeho adoptivni dcery Zuzany Svabinské Svétla paméti (Academia,
Praha 2002). Je dcerou malife Rudolfa Vejrycha, ktery v Déjindch
neni zminén. Jeji ¢tivé napsané vzpominky jsou doplnény 97 Cer-
nobilymi ilustracemi. Jsou to vét§inou amatérské rodinné fotografie,
doplnéné nékolika reprodukcemi dél Svabinského, Vejrycha,
Boettingera a Jifincové. I tuto knizku doporucuji viem zdjemciim
o vptvarné uméni. Mimo jiné uvddi na pravou miru nékteré zabavné
historky o Svabinském (napF. jak vytvoril portrét Julia Fucika).

ZDENEK SESTAK



0d dekoru ke svétlu aneb vystavy v Moravské galerii v roce 2003
Moravska galerie v Brné je po Ndrodni galerii v Praze druhym
nejveétsim muzeem uméni na vizemi Ceské republiky. Jeji sbirky jsou
umistény ve trech historickych budovach
v centru mésta: v MistodrZitelskéem palaci
Ize zhlédnout expozici starého uméni od

poklady ze sbirek uzitého uméni od stre-
A dovéku po pocatek 20. stoleti, a to pod ti-
tulem "Misto paméti, prostor orientace". Kazda z budov je téZ pros-

gotiky po 19. stoleti "Pohled Meduisy",

Prazdkiv paldc nabizi moderni a soucas-
torem pro krdtkodobé vystavy, z nichz v roce 2003 upozorriujeme na
ndsledujici:

né uméni 20. stoleti v expozicich
"Prométheiiv ohen" a "Gesto a vyraz"
a Umélecko-primyslové muzeum skyta

Plocha zrozend k dekoru - Japonské uméni laku 16.-19. stoleti
Uméleckopriimyslové muzeum, 27. vinora - 11. kvétna 2003
"Plocha zrozend k dekoru” je vyjimecny vystavni projekt Narodni
galerie Praha a Naprstkova muzea, ktery zpFistupriuje dila japon-
ského uméni laku z Ceskych a moravskych statnich i soukromych
sbirek. Expozice predstavi 250 vyznamnych ukdzek odveétvi, které se
v Japonsku jiZ od starovéku Fadi mezi volné umélecké Zanry po boku
malirstvi a keramiky a které vyvinulo celou Fadu unikatnich zdob-
nych technik. Prvni éast expozice nabidne umélecka dila zhotovend
pro evropskou klientelu - schrdnky, truhly, Sperkovnice, z nichZ
vétsina slouzila jen k ozdobé. Druhd cdst naopak obndsi rozlicné
ukdzky domdct japonské produkce - nddoby na svacinu, krabice na
osobni potreby, pouzdra a jiné predméty, které patrily k zakladnimu
vybaveni japonskych $lechtickych a méstanskych rodin. Rada dél
bude vystavena vibec poprve.

Frantisek Tichy

Prazdkiv paldc, zacdtek brezna - kvéten 2003

Prehlidku dila Frantiska Tichého, vyznacné osobnosti ¢eské avant-
gardy 1. poloviny 20. stoleti, uvidi po premiére v Galerii hlavniho
mésta Prahy také milovnici uméni v Brné. Vedle volné tvorby vysta-
va ve étyrech oddilech predstavi také Tichého knizni tvorbu, ukdzky
plakatii, Sperkit a prdci pro divadlo. Prvni ¢dst reprezentuje obdobi
pred PaFizi a zahrne portréty, zatisi a prvni doteky se svétem cirkusu
a kejklirii. Parizské obdobi 1930 - 1935, jez je vrcholem Tichého
tvorby, doloZi ukdzky hlavnich témat této doby - byci zdpasy, ulice,
zdkouti a stiechy ParFiZe, svét cirkusu i pouli¢nich a hospodskych
kejklirdi, portréty blizkych a samoziejmé zatisi.Treti Cdst reflektuje
dobu velkého tviiréiho vzepéti a nejvétsich vuspéchii - obsahuje prdace
do roku 1945, které rozvijeji zkuSenosti privezené z Francie a kdy
k jiz jmenovanym okruhiim pFistupuji naméty Commedia dell'arte,
Don Quijote a Paganini. V zdvérecné casti vystavy pokracuji
vSechna Tichého témata, ale pribyvd ilustraci a drobnych
prileZitostnych grafik.

Bendtska kresba 16.-18. stoleti v Ceskych sbirkdch

Mistodrzitelsky paldc, 13. brezna - 15. cervna 2003

"Bendtskd kresba 16. - 18. stoleti" je pivodnim projektem Moravské
galerie. Poprvé u nds predstavi uceleny soubor bendtskych kreseb,
pochdzejicich ze 16. az 18. stoleti. Mezi vybranymi dily se objevi kresby od
takovych virtuézi bendtského malifstvi, jakymi byli napr. Giovanni Bellini,
Sebastiano del Piombo, Veronese, Palma il Giovane, Alessandro Turchi,
Gaspare Diziani, Francesco Fontebasso, Antonio Canal zv. Canaletto,
Giovanni Battista Pittoni, Giovanni Battista a Domenico Tiepolové a dalsi.
Prevdzna ¢ast kreseb pochdzi z Moravské galerie v Brné a Narodni galerie
v Praze, kolekci dopliji mistrovskd dila z kromérizského zdamku,
Kardskovy galerie (PNP v Praze) a ze Slezského zemského muzea v Opave.

Uméni je abstrakce (Ceskd vizudlni kultura 60. let)

. MORAVSKA GALERIE V BRNE - VYSTAVY
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Uméleckopriimyslové muzeum, 19. cervna - 14. zdri 2003

Projekt Zdenka Primuse "Uméni je abstrakce" reflektuje vyvoj
Ceského uméni v obdobi Sedesatych let (1957-1972) a je postaven
na tezi, Ze uméni, kterému neni umoznéno volné se rozvijet, najde
prirozenou cestou viastni formu k prezentaci. Mezi obrazy, plas-
tikami a objekty budou vystavena klicova nebo prinejmensim vyz-
namnd dila v§ech dilezitych a v té dobé novych smérii: informel,
konstruktivni tendence, Nova citlivost, Op Art, kinetismus a lettris-
mus - navstévnik se setka s dily V. Boudnika, J. Koblasy,
K. Malicha, L. Padrtové, H. Demartiniho a dalSich prednich
autorii. Vétsinou stejni umélci budou zastoupeni i ukdzkami knih.
Fotograficka éast zahrne prdce fotografii vytvarnikit (B. Koldrovd,
E. Medkovd, J. Rossler aj.) a umélc, kteri hledali vyraz vlastni
tvorby pomoci fotografické techniky (I. Kubicek ci E. Ovcdcek).
Vystaveny budou i fotografie tempordlnich akci.

Svétlo

Uméleckoprimyslové _muzeum, MistodrZitelsky paldc, 16. Fijna
2003 - 28. yinora 2004

Tematicky piivodni projekt Moravské galerie se soustiedi na pojeti
a vyznam svétla ve stiedoevropském a zejména ceském vytvarném
uméni. Vystava predstavujici dila asi stovky autorii je ¢lenéna do
osmi tematickych celki, které jdou napri¢ déjinami (od gotiky po

. soucasnost) i vytvarnymi obory (malba, kresba, grafika, socharstvi,

fotografie, film atd.). Oddil "Svétlo a ndlada" se zaméfuje na vyz-
namné ukdzky z dél Karla Skréty, Jakuba Schikanedera, Antonina
Slavicka ¢i Jana Zrzavého. V casti "Svétlo jako konstruktivni prin-
cip" najde navstévnik dila Bohumila Kubisty, Otakara Kubina,
Emila Filly ¢ Vaclava Maliny. "Exprese” predstavi svétlo a barvu
Jjako vystupiiovany prostiedek emoci a vyrazu, a to v dilech Petra
Brandla, Jana Baucha nebo Mikuldse Medka. Tématem kapitoly
"Oheii a mytologie" je ritudlni vyznam ohné, myty a archetypy
v dilech autorii manyrismu (obrazy "hoficich mést"), ale téz Josefa
Simy ¢i Eduarda Ovéacka. "Télo a svétlo" zahrnuje téma figury ve
svétle a predstavi dila Matydse Bernarda Brauna, Jana Stursy nebo
Zderika Pesdnka. "Kosmologie" se zabyva ulohou svétla v kos-
mogonickych predstavach na prikladu dél Frantiska Bilka,
Frantiska Drtikola & Viadimira Kokolii. Tématem kapitoly "Narcis
a zrcadlo" je zrcadleni vlastniho obrazu a projekce svétlého nebo
naopak temného "ega" - prikladem bude tvorba Viclava Ciglera
nebo Dalibora Chatrného. "Svételné mésto" je oddil veénovany
vjemu civilizace a zahrne mj. i efektni prdace s laserovymi paprsky
a novd média, jak s nimi pracuje Federico Diaz ¢i David Cerny.

Moravska galerie v Brné, Husova 18, 662 26 Brno
Tel: 532 169 111, fax: 532 169

e-mail: m-gal@moravska-galerie.cz
www.moravska-galerie.cz

otevieno: st-ne 10-18 hod, ¢t do 19 hod.

V PORYNI JSOU V LETE VZDY
ZAJIMAVE VYSTAVY

Na letni sezénu ptipravuji némecka muzea pravidelné kvalitni vystavy,
které pritahuji umé&nimilovné turisty k navstévé. Bylo tomu tak i v roce
2002. Ptipometime si alespon tfi z nich.

V mésté Mannheim, proslulém pozoruhodnym urbanismem
sestavenym ze 144 Etvercovych blokii domi, je jedno z vyznamnych
némeckych uméleckych muzei, Kunsthalle Mannheim. Kromé& stalé
sbirky, v niZ najdeme fadu vyznamnych dél némecké a svétové klasické
moderny, byla jedna z vystav léta 2002 vénovana grafice u nas mélo
znamé malitky z némecké expresionistické skupiny Modry jezdec (Der



blaue Reiter), Gabriele Miinterové (1877-1962). Byla Zivotni druzkou
Vasilije Kandinského, jehoZ portrét v n&kolikabarevném linorytu byl
vystaven. Dilo Miinterové je prevazn& malifské, dievorezili a linorytd
vytvotila jen 88 a z toho jich vystava ukazala okolo padesati. Grafiky
ndmé&tové zahrnovaly $iroké spektrum od portréti a zatisi ke krajindm
a zanrovym obrézkiim. BohuZel pro plakat nezvolili pofadatelé list pro
malitku nejtypidt&jsi. Grafiku na vystav& doplnily n&které autorCiny
olejomalby. Pro &eského névstévnika byla vystava cennym poucenim
v oblasti némecké klasické moderny, diky informaéni izolaci posled-
niho pulstoleti u nds mélo zndmé.

V Bonnu vystavéli v poslednim desetileti tfi architektonicky
zajimavé muzejni budovy. V jedné z nich, Umélecké a vystavni hale
Spolkové republiky Némecko (architekt G. Peichl), byla od Cervence
do fijna 2002 vystava "Klasické obdobi Recka - Idea nebo
skuteénost?". Dv& poschodi vystavni budovy zaplnily $pickové sochy
a umélecké predméty vypiijéené ze 70 muzei na celém svétg, vétsinou
originaly, odlitky pouze tam, kde nebyl pfevoz mozny. Byla to dila
zejména z plodného 5. stoleti pt. Kr. a jejich odraz ve stoletich nasle-
dujicich. Sochy monumentélni i drobné, mramorové, bronzové i te-
rakotové (mezi nimi socha Sofokla, fada torz, portrétd a vlysd),
architektonické prvky, vazy, umélecky pojaté predméty denniho
uzivani, $perky a mince i rekonstrukce antického nabytku jasn€ naz-
nacovaly, jak mySlenkovy i vytvarny svét Recka v dobg jeho nejvétsiho
rozkvétu ovlivnil celou evropskou civilizaci. Ten, kdo spojil navstévu
této vystavy s prohlidkou stalé expozice vynikajiciho Rimsko-némec-
kého muzea v Koling nad Rynem, ziskal mimofadn& bohaty piehled
o vyvoji antického svéta, jeho uméni i mySleni.

Zakladem sbirek Wallraf-Richartzova muzea v Koliné/R.
jsou vysledky sbératelské vaing kanovnika a rektora kolinské univer-
zity F. F. Wallrafa (1748-1824) a kolinského kupce J. H. Richartze
(1795-1861). Stélou sbirku, soustfedénou nejen na stiedovéké obrazy
a sochy, ale i na umé&ni barokni a 19. stoleti (mezi témito autory jsou
také Courbet, Daubigny, Corot, Renoir, Manet, Monet, van Gogh,
Sisley, Signac, Degas, Pissaro, Caillebotte, Cézanne, Ensor, Redon,
Munch, Bécklin, Liebermann & Corinth), muzeum neustéle dopliiuje.
V roce 2001 se prestéhovalo do nové budovy mezi kolinskou radnici
a Giirzenichem, na misto, kde ve stfedoveku sidlili zlatnici a malifi.
Architektem muzejn& vysoce praktické stavby na puidorysu kvéadru byl
kolinsky Oswald Mathias Unger. 4. poschodi je rezervovéano pro vys-
tavy, které mohou byt rozsifeny i na podzemni podlazi. V téchto vys-
tavnich prostordch byla v 1ét& 2002 vystava "SoutéZeni uméni
(Malifstvi a sochaistvi od Diirera po Daumiera)", odpovidajici na
hlavni otazku: co je uméni, jak se samo vidi, a kde a jak se zobrazuje.
Asi polovina z 200 vystavenych dé&l byly vypujeky ze svétovych muzei
(nalezli jsme tu i artefakty z prazské Nérodni galerie), ostatni objekty
byly z vlastnich sbirek muzea. Obrazy, sochy, kresby a grafiky byly
fazeny podle hlavnich témat, jako jsou Umélci, sbératelé a jejich
ateliéry a akademie (zde byly portréty a autoportréty uméled, obrazy
predstavujici dilny umélcd i galerie sbérateld uméni), Antika
a kiestanské myty (s tématy Apelles a Zeus, Anti¢ti bohové, Alegorie,
Luk4$ maluje madonu apod.) & Znovuobjeveni antiky (anticky Rim,
Pygmalion). Sebereflexe umélcll, vazna i anekdoticka (napt. Chardiniv
obraz Opice jako malif &i karikatury Daumierovy), v piibézich, mytech,
povéstech a legendach i ve skute€ném Zivoté, kontrast alegorii se
skute&nosti, konfrontace pohanského antického a kiestanského svéta
ve vynikajicich dilech p&ti staleti poskytly navitévnikiim neopako-
vatelny zézitek. I proto, Ze zde nalezli nejen dila Diirerova
a Daumierova, ale i Sprangera, Giambolognu, Brueghela, Tenierse,
Rubense, Rembrandta, Berniniho, Tiepola, Watteaua, Chardina,
Bouchera a mnoha dal3ich. Pomé&rn& vysoka cena vstupenky (8,20 EUR
véetné prohlidky stalé sbirky a bez slev pro hromadné navstévy i
seniory) nakonec kazdému ptinesla odpovidajici umélecky zéazitek.

Tradice pofaddni vyznamnych vystav v 1ét€, kterou jsme
prevzali v poslednich letech i my, vyhovuje turistim, ktefi mohou na
jednom mist& shlédnout dila z mnoha svétovych muzei a galerii. Jisté
také v roce 2003 poskytne krasné Poryni nejen pfirodni a architekto-
nické skvosty, ale i dalsi vyznamné vystavy sv&tového vyznamu.

ZDENEK SESTAK
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BRAZILSKY BAROKNI SOC

Objeveni zlata koncem 17. stoleti silné ovlivnilo rozvoj
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oblasti tvorici soucdst dnesniho statu Minas Gerais (Cesky vSeobec-
né doly) v Brazilii. Vidina zlata a bohatstvi prildkala spousty lidi
z Portugalska a dala podnét k zaloZeni mnoha osad. S nimi prisel
i Manuel Francisco Lisboa, tesaf a architekt. Jemu a mladé cerné
otrokyni se narodil v Ouro Preto r. 1738 (nékteré prameny uddvaji
Jjiz r. 1730) syn Antonio Francisco. A% do jeho 28 let, kdy zacal pra-
covat samostatné jako sochar, neni o ném mnoho zndmo. Jisté je jen
to, Ze se zdhy zacal ucit své Femeslo u otce a stryce Pombala, a Ze
pracoval s kamenickymi mistry na cirkevnich zakdzkdch. Tyto
zakdzky ho zaméstnavaly aZ do smrti. Staly kontakt s naboZenskymi
bratrstvy mél velky vliv na jeho kulturni formaci a vzdélani. Brzy se
naudil éist a psat a z ilustraci Bible, ndboZenskych knih a obrdzkil
Cerpal ndméty pro svou prdci. Stastné Zil az do svych bezmdla
CtyFiceti let, kdy se u néj objevila tézkd choroba. Byla-li to lepra,
syfilis anebo revmatismus, co ho prondsledovalo bolestmi a pFivodi-
lo mu deformaci kloubii a koncetin, nevime bezpecné dodnes. Ztratil
dokonce nékolik prstii na nohou a na rukou a mohl se pohybovat
pouze po kolenou. Jeho zjev zacal budit hriizu a lidé se ho stranili.
Proto dostal prezdivku O Aleijadinho, Cesky mrzdcek. Sam se
uchyloval radéji do samoty a vtéchu hledal v prdci, i kdyZ byla pro
néj fysicky nesmirné namdhava. Ukryt za plachtou, zacinal praco-
vat ¢asné zrana a koncil vecer. M€l tFi otroky, pomocniky, kteri za
néj provddéli nejtézsi prace. Jeden z nich mu pomdhal upeviiovat do
jeho zmucenych rukou nastroje.

Z jeho rozsdhlého dila si pripomerime alespori nékolik
nejvyznamnéjsich praci. Svou kariéru zahdjil socharskou
a Fezbdrskou vyzdobou kostela Sao Francisco de Assis v Ouro
Preto, na niz pracoval dlouhd léta. Dokonce se mu pricita i zho-
toveni pldanii tohoto kostela a spoluprdce na stavbé. Fasady, portd-
ly, kazatelny, krtitelnice i ostatni Cdsti interiérii zhotovil také
v kostele Nossa Senhora do Carmo v témz mésté, ktery postavil jeho
otec, ddle pak v kostele Sao Francisco v Sao Joao d’El Rei,
v karmelitském kostele Nossa Senhora do Carmo ve mésté Sabara,
v Joao do Morro Grande a jinde. Za vrchol jeho umélecké drdhy Ize
povazovat prdce v Congonhas do Campo. Pro vnitiek kostela Nosso
Senhor do Bom Jesus de Matosinhos v méstecku na Fece Maranhao
vyrezal nékolik krdasnych scén z Kristovy kriZové cesty a v prostoru
pred kostelem postavil sochy dvandcti prorokii. Aby mohl tak velkou
zakdzku zvlddnout, najal si vétsi skupinu pomocniki, kteri mu ote-
sali nahrubo kdmen a p¥ipravili vie potiebné, a sam se vénoval jen
ba vice nedovolila. Ve svych orientdlnich krojich a téméF baletnich
postojich tvoFi tato skupina soch jedinecny soubor, genidlné vsazeny
do prostiedi, které ho obklopuje.

Po skonceni praci na zakdzce v Congonhas do Campo pra-
coval jesté na nékolika mistech, ale kdyz se k pokrocilému véku
a nemoci pridala jesté silnd ztrdta zraku, uchylil se do domu svého
syna, kde po dvou letech nejtézSich bolesti a stravenych na lizku
zemrel. Psal se rok 1814. I kdyz tviircové zemreli, dila zustavaji stdle
3ivd. A tak i proroci v Congonhas do Campo dodnes hldsaji doji-
mavy osud a vécnou sldvu svého tviirce, mrzdacka, O Aleijadinha.

PAVEL STEPANEK



BRASILIA VESVETLE NIEMEYEROVA SVEDECTVI

Brazilska architektura dosahla svého vrcholu vystavbou
nového hlavniho mésta, Brasilie. Malokomu je znamo, Ze
Oscar Niemeyer je dodnes nejen jednim z nejlepSich
své€tovych architekti, ale - podobné jako Bruno Zevi -
i znamenitym teoretikem architektury. Jednou z jeho praci je
soubor vzpominek, dojmi a zkuSenosti z vystavby nového
hlavniho mésta - "Minha expenencia em Brasilia".

Oscar Niemeyer piSe: "Brasilia znamend pro vSechny,
kdo se podileli na jeji vystavbé zkusSenost, ktera nemtize byti
nikdy zapomenuta. To jsem pochopil od prvnich kontakth
s problémem, od prvnich uskute¢nénych studii, presvédcen,
Ze se jedna o giganticky a potfebny ukol, o zékladni dilo
pro na$i zemi. Stavba Brasilie nebyla pouze profesionalni
ptilezitosti - i kdyz velice dulezitou - nybrz kolektivnim
hnutim, zvlastnim podnikem, ktery vyzadoval nadSeni a obé-
tavost. Spojoval v§echny zucastnéné v piekondvani prekazek.
To, Ze v§e muselo byt hotovo v ur¢itém, pomérné kratkém ter-
minu, vytvarelo vztah, ktery jsme dosud neznali. Vztah mezi
predstavenymi a podfizenymi, délniky a inzenyry byl ur€ovén
spoleénym jme-novatelem, ktery vSechno vyrovnaval a rusil
i tfidni rozdily."

Oscar Niemeyer vyzdvihuje nesmirnou aktivitu tehdej-
Siho presidenta ¢eského ptivodu Juscelino Kubitschka, ktery
myslenku vystavby nového hlavniho mésta prosazoval proti
vSem odpircim a aktivné spolupracoval pfi provadéni
vystavby. Vliv Kubitschka se projevil pfedevsim pfi budovani
platformy Ustiedni osy mé&sta, ktera by ani bez jeho osobniho
zasahu nebyla - bylo to dilo nesmirné nakladné, ale pfitom
nutné pro celkovou koncepci mésta. President svym osobnim
zasahem dokdzal, ze pivodni plan nebyl rozmélnén.

Niemeyer o svém pfistupu k projektu fikd: "Mou
starosti bylo nalézt bez funkénich omezeni jasnou a krasnou
formu takové struktury, které by charakterizovala hlavni
budovy - paliace - jednoduchou a vzneSenou formou.
Predev§im jsem se snazil, aby budovy byly néim zcela
novym a odliSnym od rutiny soucasné architektury. Vzpomnél
jsem si na namésti sv. Marka, Ddzeci palac, katedralu
v Chartres a na vSechny pamatky, které vyvolavaji nepop-
satelny dojem svou krasou a odvahou provedeni, aniz by vSak
této emoci prispély aspekty technické nebo funkéni. Je
to prostd vytvarna krasa, ktera pusobi stadlym pivabem
a poezii.

Co se tyce jinych budov piél jsem si zavést disciplinu,
ktera by zachovala jednotu souborid. Stanovit pro né¢ normy
a principy a tim se vyhnout formalistickym tendencim, které
prekrucuji brazilskou architekturu. S tim umyslem jsme
pozdé&ji organizovali zvlastni komisi ke schvalovani plang,
jejimz tkolem bylo dbat na architektonickou jednotu mésta.
Nepripustili jsme opakovani charakteristickych forem vlad-
nich nebo jinych budov, které by mohly vést k disproporcim."

V Cervnu roku 1958 se velka ¢ast projektantd premisti-
la do Brasilie, aby mohli pfimo kontrolovat prace na rozes-
tavénych budovach. Pfi stavbé bylo tfeba pfemoci mnoho
prekazek a problému, které spéch a dopravni potiZe jen zvySo-
valy. Projekty, na kterych se normalné pracuje dva aZ tfi
mésice, byly zhotovovéany za 14 dni. Pfi vypracovavani pro-
jektl byla tendence zjednoduSovat a vyhybat se pouziti
dovazenych materialt, které, i kdyz velice potfebné, vytvare-
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ly by hospodarskeé i celni potiZe - a navic bylo tfeba chranit
brazilsky prumysl. Byly to nejen hospodaiské potize, ale
systematické toky, které vedly proti Brasilii nepratelé vlady.
Niemeyer ftika, Ze '"neopomenuli vyuzit sebemensi
piilezitosti, aby zabranili uskute¢néni podniku".

"Je pravda", piSe dale Niemeyer, "Ze jsem se dopustil
nékolika omylu ve své praci, ale uspokojuje mé presvédcent,
ze s trochou kritiky je lze najit v kterémkoli architekto-
nickém dile. Daly by se vysvétlit spéchem. Myslim vsak, ze
pravé tento nedostatek Casu se stal priznivym faktorem,
protoze dovoluje architektovi - kdyZ uz bylo jednou hotovo
architektonické feSeni - vyhnout se pozd€j§im zménam
a zachovat tak veskerou spontdnnost a ¢istotu myslenky.

Zahrani¢ni navstévnici byli vétsinou Brasilii nadseni.
Nasli se sice mezi nimi néktefi, ktefi se chovali povySené
(k tomu je ale jejich prace, téméf vzdy jen primérné, neo-
praviiovaly). Ale nic z toho nam nedé€lalo starosti - pouze
potieba ukonéit stavby v urené dob& a udélat je tak, aby
tvotily skutecné novy prispévek v rozvoji architektury, kterd
kraci, bohuzel, k opakovani a v§ednosti."

Vztah techniky a vytvarného uméni charakterizuje
nasledovné: "Jsem pro vytvarnou svobodu témér
neomezenou. Svobodu, kterd se otrocky nepodfizuje technice
nebo funkcionalizmu, ale vede k novym a krasnym forméam,
schopnym ptekvapit a dojmout tim, co predstavuji nového
a tviréiho. Svobodu, ktera by umoznila atmosféru extaze,
snu a poezie. Je samoziejmé, ze tuto svobodu nelze pouZivat
bez jakéhokoliv ucelového vymezeni. Napriklad v méstskych
¢tvrtich naopak jsem pro jeji omezeni, nebo 1épe feceno, pro
zachovani jednoty a harmonie soubort, vyluujic feSeni,
ktera by se do nich vytvarné nezaclenila - i kdyz by byla kras-
na a na vysoké architektonické urovni. Proto jsme v Brasilii
v méstskych usecich stanovili objemy, volné prostory, vysky,
obkladové materialy atd. tak, abychom zabranili ristu mésta
takovym zpisobem, jakym probihd v ostatnich modernich
méstech - neharmonicky a zmatené. U vSech jednotlivych
rezidenci ve vzdélenéjSich mistech, obklopenych volnymi
plochami, jsme zarucili naprostou svobodu koncepce. Je to
zcela logické v ramci proporénich pravidel, které architektu-
ra vzdy vyzadovala."

Niemeyer kritizuje ty, kdoz odmitaji vytvarnou svo-
bodu a piidrzuji se pouze danych norem pod zaminkou
funkce a konstrukce staveb, ba dokonce i pod zaminkou
socialnich divodi. Je znamo, Ze feSeni socialni otazky neni
v rukou architektl a architektury, ale spolecnosti. "Snazim se
své projekty vzdy, kdyz je to mozné, charakterizovat vlastni
strukturou. SnaZim se o architekturu nezaloZenou na radikal-
nich zasadach funkcionalizmu, ale na hledani novych fe$eni,
pokud mozno logickych, uvnitt konstruktivniho systému,
aniz bych se bal protifeceni formy s technikou a funkci, jisty
tim, Ze pretrvaji pouze feSeni krasna a harmonicka. Za timto
ucelem pfijimam vSechny kompromisy v presvédCeni, Ze
architektura neni pouze otdzkou inZenyrstvi, nybrz projevem
ducha, imaginace a poezie. Napt. v Kongresovém palaci se
kompozice vytvorila ve funkci tohoto kriteria: vhodnost
architektury a urbanismu, objemu, volnych prostort, vizual-
ni hloubky a perspektivy a zvlast€¢ se zamérem dat mu
charakter velké monumentality pfizptisobenim Cistym a geo-



metrickym formam. Z toho vychéazel cely projekt paléce.
Kopule, které maji kongresovy palac charakterizovat, jsou
postaveny na monumentalni esplanadé ve vysi tfid, které jej
obklopuji. Kdybych byl studoval palac v akademickém
duchu, nebo kdybych si v§imal kritik, méli bychom vyskovou
stavbu branici rozhledu. Pravé tento rozhled mnohé prekva-
puje a imponuje jim pohledem rozprostirajicim se do hloubky
za budovou. nad esplanadou, mezi kopulemi a zahrnujici
namésti Tfi moci. UZ u palace Planalto, Supremo a Alvorada
jsem uvazoval o feSeni formou podpér. Nechtél jsem pouzit
obvyklé podpéry, valcové nebo hranolové sloupy. Hledal jsem
jiné formy, které by charakterizovaly budovy, davaly jim vice
odvahy a pivabu, umist'ujic je jako by byly volné, nebo jen
lehce posazené na zem.

Té&si mne predstava, Ze tyto nové a piekvapujici formy
doji palactim - at’ by byly jakkoli skromné - vlastni a novy
charakter a to, co je dileZité pro mne - budou svym zptsobem
navazovat na starou kolonialni brazilskou architekturu. Ne
prostfednictvim pouhého uziti prvki oné doby, nybrz
vyjadfenim téhoZz vytvarného zaméru, téze lasky ke kiivkam,
bohatym a vytiibenym formam, které ji tak dokonale charak-
terizuji. Ale v koncepci téchto tif palacti mi délala starost také
atmosféra, kterou daji namésti Tt moci. Nepral jsem si je stu-
dené a technické. Pral jsem si vidét je naopak plné forem, snu
a poezie. Nové formy, které by prekvapovaly utlymi a kiehky-
mi tvary, svobodou koncepce. S uspokojenim jsme vidéli, ze
zékladni plan Lucia Costy byl pfesny a zdatily, Ze byl dobfe
zkoordinovan s terénem."

O zivoté skuteéné, uz "hotové", Brasilie Niemeyer
napsal: "S prestéhovanim hlavniho mésta do Brasilie se
charakter mésta velmi zménil a vidim s litosti, Ze prostredi
ztratilo onu solidaritu, kterd v nas vzbuzovala dojem, Ze
Zijeme v jiném svété, ve svété novém a spravedlivém, ktery
jsme si vzdy piali. Zili jsme ve stejnych domech, jedli jsme ve
stejnych restauracich a chodili jsme do stejnych zébavnich
podniki. Spojovalo nas ovzdusi sbratieni, které pochazelo ze
stejnych obtizi. Nyni se v§e zménilo a citime, Ze se vracime
postupné ke zvykim a pfedsudkiim burzoazie. Potkdvame své
pratele - ty nejprostsi - pouze mimochodem a citime tfidni ba-
riéru, ktera nas rozdéluje. NaSe domy ztratily onen pro-
letaisky aspekt, ktery je dfive ptitahoval. a pohodli, kterého
dnes uzivame, je lekd a zastraSuje. Rozhovory ztratily ono lid-
ské teplo - jednoduché a nevinné - které nam dodavalo Zivota.
Jenom oni pratelé se nezménili se svou bidou. Brasilia se
zménila v mésto, které roste v typické mésto kapitalistického
rezimu, se v§emi jeho nefestmi a nespravedlivostmi. Doufdm,
ze Brasilia bude také méstem §tastnych lidi. Lidi, ktefi budou
citit zivot v jeho plnosti..."

I kdyZz se dnes nazor na architekturu zménil,
a funkcionalismus uz neni naziran tak pozitivné, a je kriti-
zovana zejména koncepce Brazilie zaloZzena na automobilové
dopravé, velkorysost zaméru ji nelze upfit. Mezitim ale
vznikly v obvodu mésta uz "normalni" ¢tvrti, které velkolepé
centrum dopliiuji. Musim pfiznat, Ze jako chodce mé Brasilia
nenadchla; pfesto ale vnimam dodnes velkolepé perspektivy
jak celku, tak jednotlivych budov.

PAVEL STEPANEK

74 pl.lblikace'Minha experiencia em Brasilia, Editorial Vitoria, Rio de
Janeiro, Brasil. Spolupracovala Jana Holubova.
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Prochdzite-li se po historickém jadru Ceskych Budéovic,
vidycky dorazite na ustiedni namésti Premysla Otakara II. Pocet
téch, kteri dojdou do nedaleké monumentdlni budovy Jihoceského
muzea (JCM) v Dukelské ulici je vsak mensi, i kdyZ jeho sbirky
a zejména Cetné vystavy jsou mimordadné kvalitni. Milovnik vyt-

varného uméni tam vidycky najde néco zajimavého, zejména
v oblasti uzitého ument.

Tak na rozmezi let 2002-3 je v JCM ve dvou sdlech
2. poschodi pozoruhodnd vystava "Svobodni zedndri v Cechdch, na
Moravé a ve Slezsku". V Fadé vitrin a ve dvou velkych instalacich
naznacujicich vybaveni zedndrskych 16Zi (v jednom pFipadé
ponékud morbidni) ukazuje vystava velké mnozstvi ritudalnich
zastérek, odznakii, pri obfadech uZivanych predmétii, soucdstek
obleceni, ozndmeni akci, symbolii a specializované literatury z his-
torie zedndrstvi od baroka do soucasnosti. PFedméty byly zapiijceny
z mnoha muzei i soukromych sbirek a objasnuji tajemnosti a his-
toricky vzniklymi skrytymi obrady ponékud zahalenou aktivitu toho-
to spolecenstva s vysokymi cili. Narodni velkd l6ze Ceskoslovenska
Citala v roce 1930 482 zedndri, dalsi byli v némecké velkolozi
Lessing zu den drei Ringen a jinych l6zich; celkovy pocet zedndrii
v CSR byl tehdy 1553 a do 16 patfily i nékteré vyznamné osobnos-
ti tehdejsi spolecnosti (napf. president Edvard Benes). Prihlaska
k vybéru do léZe zahrnovala souhlas s cili zedndistvi a mj.
i prohldSeni, Ze zdjemce neni ¢lenem klerikalniho ani komunistic-
kého spolku. Zdjemce o vytvarné uméni nalezne na vystavé Fadu
umélecko-historicky cennych predméti, autory navrhu mnohych byli
nap¥. Alfons Mucha nebo Jaroslav Horejc. Po listopadu 1989 byla
Cinnost zedndFskych 162{ v CR obnovena. Vystava bude oteviena az
do 31. brezna 2003.

Jinou zajimavou vystavkou byla "Krasa zakleta v kovu" -
vybér medaili ukdzal prifez sbirkami JCM, od medaile Fimského
cisare Commoda (180-192 po Kr,) do soucasnosti. I tato vystavka
obsahovala dila vysoké vytvarné hodnoty. Mnohé medaile jsou vys-
tavovdny jen vyjimecné (napF. medaile clenii prvni viddy CSR
a osob, které se o jeji vznik zaslouzily). Vystavka "Cin - stribro
chudych" na protilehlé chodbé 1. poschodi muzea obsahovala vice
nez 300 expondtii ze sbirek JCM. Kromé predméti bézné uzivanych
v nékdejsich domdcnostech (misy, talite, IZice, nadoby na vodu, ter-
miny, holby, formicky na mdslo nebo pernik, nocniky apod.)
tu navstévnik nalezl v sefazeni podle historickych slohit od baroka
do secese liturgické nacini, cechovni konvice, hracky (napF. cinové
vojacky), ramy obrazii, svicny, psaci soupravy, Sachovou hru, nocni
olejové hodiny, cinové intarsie a Fadu kuriozit. Mnohé z nich vznikly
v dilndch ceskobudéjovickych cinarii a vyznacovaly se mimorddnou
zdobnosti a vytvarnou kvalitou. Dalsi z vystavek konce roku 2002
byla vénovdna historii kovdrstvi a umélecka troven nékterych
vyrobkii davnych dob (napF. mfize a vyvésni stity) byla pozoruhodna.

PFi pFisti navstéve Ceskych Budéjovic si tedy nezapomerite
zjistit, jakou vystavu JCM pravé uvddi - md nékolikaletd zkusenost
pravi, Ze nebudete zklamani! A nevidéli-li jste dosud stalou expozi-
ci JCM, i ta samozFejmé stoji za ndvstévu.

ZDENEK SESTAK



PO STOPACH ITALSKEHO RENESANCNIHO UMENI VCECH
(CTYRI SOCHY V OLOMOUCKEM DOME SV. VA(

Ne viechna dila italské renesance se zachovala ve své plivodni
integrité a na mist&, kam byla urcena. Jednotlivé ¢asti mnoha malo-
vanych polyptychii jsou dnes roztrouseny v riiznych svétovych
sbirkach. Podobny osud stihl i rozliné pamitky sochafské.
Naptiklad renesanéni ciborium z baziliky S. Maria Maggiore
v Rimg, jehoZ vytvotenim byl v roce 1641 povéfen Mino da Fiesole.
"Ciborio della Neve" stilo nad hlavnim oltafem neporuSeno téméf
po tii staleti. V 18. véku viak zaniklo pfi pfestavbé kostela. Pokusim
se ukazat, Ze k slavnému tabernaklu patfily Gtyfi sochy svétcd, sto-
jici dnes na hlavnim oltafi olomouckého chramu sv. Véclava.
Kulturni vztahy mezi Moravou a Italii tvofily pfirozeny
doplnék cirkevniho svazku Olomouce s Rimem. V riznych dobach
se projevovaly tu s v&t§i, tu s mensi intensitou v rozli¢nych
doménach: ve filosofii, v literatufe, v hudbé a ponejvice ve vyt-
varném uméni. Olomoudti biskupové ¢i arcibiskupové nejednou
zaméstnavali italské umé&lce a Casto se podstatnou mérou zaslouZili
o0 rozvoj domaciho uméni ovlivnéného Italii. Casto také pro svou
sbirku & pro svou diecési ziskavali z Italie riiznd umélecka dila.
Mnohokrat byly po zasluze hodnoceny kulturni aspirace a vztahy
k Ttalii Jana ze Stfedy (1353-1374 s vyjimkou 1356) a Karla IL
z Lichtenstein-Castelcornu (1664-1695), které jsou nejmarkant-
né&jsimi piiklady. Méné zndmé avSak neméné zajimavé styky s Italii
jmenovité s Rimem mél arcibiskup Bedfich Fiirstenberk (1853-
1892). Pravé jeho zasluhou se do Olomouce dostaly skulptury, které
jsou predmétem této studie. Jiz sama tato akvizice svéd¢i o tom, Ze
arcibiskup nebyl lhostejny k vytvarnému uméni. Doklddaji to ostat-
n& také nové, dosud nepublikované uméleckohistorické materialy
o jeho uétech, na néz mne laskavé upozornil dr. Antonin Jirka®.
Vyplyva z nich mimo jiné na rozdil od dosavadniho ndzoru?, Ze
Fiirstenberk si byl asi védom tehdejsiho Zalostného stavu obrazérny
olomouckych biskup a uginil prvni kroky k néapravé. Neékolik
obrazil dal restaurovat (napf. Madonu del Velo od Sebastiana del
Piombo) a opatfit novymi ramy. Nékolik obrazli zakoupil
(pravdépodobné "Adoraci" od Nerino da Bicci). Obrazdrna ovSem
nestala v centru jeho z&jmu, ktery vzdy souvisel s otazkami cirkve.
Svou energii, péci a asto i majetek Fiirstenberk vénoval pfedevsim
imobilnim pamatkdm. Z mnohostranné dlouholeté aktivity si v8im-
néme piedev§im jeho Einnosti v Rim&. Uz v padesatych letech
Fiirstenberk jednal s Vatikdnem o ostatcich sv. Cyrila pohfbeného
v fimském kostele sv. Klimenta a olomouckého kanovnika Eduarda
Uckrechtsbergera povéfil péatranim po nezvéstnych relikviich.
Po nékolik let financoval archeologicky pruzkum baziliky San
Clemente, kde zaméstnaval fimského archeologa G.B. de Rossiho
a pozd&ji J. Wilferta®. Pfispél také na naklady kaple sv. Cyrila
a Metodéje budované tam v letech 1882-1886 papezem Lvem
XII1.4). Jiz dlouho pfedtim, v roce milénia imrti sv. Cyrila (roku
1869), s nim vyjednaval Guglielmo Ewing o kopirovani nasténnych
maleb odkryvanych pravé ve spodnim kostele San Clemente.
30. dubna 1870 pak Ewing potvrdil ptijem 480 lir na Sest
akvarelovych kopii téchto fimskych fresek®. Z téhoZ roku existuje
fada jinych uc&etnich dokladi o uméleckych dilech, kterd
Fiirstenberk tehdy v Rimé zakoupil. Z hlediska sledovaného problé-
mu zaujimé kvitance z 31. ledna 1870. Obchodnik staroZitnostmi
Giovanni Tovazzi® (Via delle Mercede 40) potvrzuje, Ze piijal 5 200
lir za "Quatro Dottori in marmo", "Crosefisso bronzo"
a "Reliquiario calice antico". K prvni poloZce je pfipojena poznam-
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ka: "sochy musim dodat v bednach a jsou proto zatim v mém
skladisti"?. Uget za jejich zabaleni nese datum 24. bfezna 1870.
V3e nasvédéuje tomu, Ze $lo o nakup &tyf skulptur uréenych pro
novy hlavni oltaf olomouckého chramu sv. Vaclava. V dobé€
Fiirstenberkova nastupu byl dém sice malebnou, ale z hlediska
19. stoleti stézi akceptovatelnou, nesourodou srostlici®. Plivodné
romansky kostel prestavovany v gotice, renesanci i baroku drazdil
svou stylovou roztii§ténosti, nedostatkem "harmonie" a reprezenta-
tivnosti. Navic pry nevyhovoval z provoznich diivodd. Zahy po
intronizaci dal proto Fiirstenberk vypracovat riizné névrhy na jeho
prestavbu videtiskému architektovi Josefu Erwinovi von Lippert
1826-1902. Definitivnim projektem vSak roku 1883 povéfil
arcibiskupského stavitele Gustava Meretta, kterého vyslal na
studijni cestu po Evropé, do Anglie, Francie, Némecka a Italie.
Restaurace probihala pak aZz do roku 1893 a celou stavbu
disledné¢ ptevedla do neogotické podoby v souladu
s arcibiskupovym pidnim.

V roce 1886 byla rekonstrukce v podstaté dokonCena
a arcibiskup mohl své padesaté kn€Zské narozeniny oslavit jiz
u nového oltafe "nejvzacnéjsi okrasy chramu" (J. Kachnik). Svou
strukturou i dekorem, v némZ se uplatiiuje mnoho krabu a fidl,
pseudogoticky tabernakl pfipomina francouzskou katedrdlni
gotiku. Byl vyroben z carrarského mramoru a byl koncipovén tak,
aby v ném mohly byt distojnd umistény Ctyfi sochy dovezené
rovnéz z Italie. Kardinél Fiirstenberk je pry ziskal "za velky peniz
z fimského kostela S. Maria Maggiore, kam se z vykopdvek
dostaly"?. Patrn& kvili tomuto udaji byly sochy povaZzovany za
antické i starokfestanské. Teprve posledni privodce Olomouce
z roku 1979 je charakterizuje jako "rané renesancni plastiky"'”.
Kromé téchto ranych zminek v lokalni literatufe nebyla sochim
donedédvna vénovana pozornost. Je to pochopitelné. Uz svym
za&lenénim do novogotického taberndklu i svou adjustaci (nové
kovové svatozafe, zlacené lemy rouch i knih) plastiky na prvy
pohled nevzbuzuji divéru. Pisobi rovnéz jako novodobd dila
nélezejici historizujici prestavbd chramu. Pohled zblizka vSak
nenechivd na pochybach, Ze pfed sebou mame staré autentické
dilo. Nejde oviem o projev antiky ani starokiestanského uméni, ale
o dilo italské renesance.

Ctyti sochy jsou vysoké 125 cm (i se soklem) a zobrazuji
muzské postavy v antikizujicich habitech. Na temenech hlav maji
patrné zbytky ptivodnich svatozafi. Obéma rukama drZi otevienou
knihu tésn& pod pasem. Jejich gesta jsou Usporna, zlstavaji u tél
a nevystupuji do okolniho prostoru. To je typickym znakem praci
z mramoru, které obvykle respektovaly vnitini prostor figur ureny
jejich ptidorysem. Tfi ze svétcl maji dlouhy splyvavy vous, jeden
viak ma krétce pfistfizenou bradku. SpiSe nez Ctyfi evangelisty
zobrazuji uditele vychodni cirkve: sv. Basila, sv. Rehote
Nazianského, sv. Anastazia (zobrazované vzdy s plnovousem)
a sv. Jana Zlatoustého (Chrysostomos), jenZ byva obvykle
zpodobtiovan bez vousu, v Italii pak s krati¢kou bradkou'”. Stylem
patii plastiky druhé poloviné quattrocenta. Jejich vytvarnd
antikizujici slozka nasvéd¢uje, ze vznikly v Rim¢, kde skulpturu
antika poznamenavala vice nez v ostatnich oblastech apeninského
poloostrova. Rimské provenienci nasvédcuje ostatnd také vie, co
vime o minulosti t€chto soch. Je to jednak zminén4 stvrzenka fim-
ského staroZitnika Tovazziho z ledna 1870, kterda neuvadi stari



soch, ani kde je obchodnik sehnal. Déle jsou to zminky ve staré lite-
ratufe (viz. pozn. 9). Z t&h vyplyva, Ze Fiirstenberk asi sochy
povazoval za starokiestanské a Ze znal jejich diiv&jsi lokaci: baziliku
S. Maria Maggiore, coZ vyznam akvizice v jeho o&ich jesté zvySovalo.

Bazilika S. Maria Maggiore, jedno se sedmo poutnich mist

Rima, patfila v kfestanském svétd k t&m nejvyznamnéj§im
svatynim. K jejimu vzniku se poji poetické legenda. V noci 5. srpna
za pontifikatu papeze Liberia (352-366) na Esquilinu napadl snih.
Timto zézrakem pry P. Maria naznad&ila zdimoZnym manZelim, kde
maji postavit a ji zasvétit chram. Nésledujiciho rdna se patricij
Qiovanni se svou Zenou vydali k papezi a tlumo¢ili mu sviij zvIast-
ni sen. S pfekvapenim vSak zjistili, Ze Liberius mél té letni noci stej-
né neuvéfitelné zjeveni. Za pogetného doprovodu se spolu vydali na
Esquilino a tam opravdu nalezli &erstvé napadany snih. PapeZ
v ném narysoval zaklady chramu, ktery tam pak dal na svijj naklad
postavit bezdétny manzelsky par a zasvétil jej P. Marii. S. Maria
Maggiore podle této legendy vznikla za papeZe Liberia a byva proto
nékdy nazyvana bazilika Liberiana. Novodobé badani zaloZené na
archeologickych vyzkumech v3ak ptedpokladé, Ze chram vznikl aZ
za pontifikatu Sixta III. (432-440). Tim, Ze legenda antedatovala
chrdm zhruba o stoleti dfive, propuj¢ila S. Maria Maggiore titul
nejstar§iho marianského kostela kiest'anstvi'?.
Legenda o zizratném snéZeni vznikla aZ v pozdnim stfedovéku.
"Festum nivis" se objevuje v papeZskych bulach poprvé roku 1223
a jeji prvni zachované zpodobeni pochazi az z doby kolem roku
1300. Jsou to mozaiky, podle dobového zvyku oznagené vysvétlu-
jicimi ndpisy, které objednali ¥imsti kardindlové Jacopo (+1318)
a Pietro Colonna (+1326). Jejich autor Filippo Rusuti (dokonéil je
Gadalo Gaddi) zobrazil &tyfi scény "snéZného zézraku" pod
obrazem Triniciho Krista na zpisob jakési obrovské predely™.
Mozaiky byly umistény na praceli chramu tehdy zrovna pres-
tavéného a jiz z dalky upozortiovaly kolemjdouci na zazratny
piibéh vaZici se k zaloZeni kostela. Od roku 1743 je zakryva barokni
praceli architekta Ferdinanda Fugy. Mozaiky vSak lze shlédnout,
i kdyZ pouze z malého odstupu, vystoupime-li do prvniho patra
monumentalni fasddy. Jsou sice &astedné zakryty architekturou
a ponékud ponieny riznymi restaurdtorskymi zéasahy, pro
posouzeni jejich ikonografie to viak nevadi. I tak je ziejmé, Ze se
Rusutiho mozaiky staly vychodiskem dalich zobrazeni legendy
o snézném zazraku. Na pocdatku 15. stoleti inspirovaly Masacciova
spolupracovnika Masolina da Panicale (+ po 1435). Stied
Masolinova triptychu malovaného pro hlavni oltdf S. Maria
Maggiore (dnes v Neapoli, Museo Nazionale) navazuje na Rusutiho
posledni scénu, v niZ byly zobrazeny dva rozli¢né momenty
piib¢hu: zdzraéné snéZeni 5. srpna a papeZ Liberius, jak za asistence
davu do Cerstvého snéhu kresli pidorys kostela. Stejnym zptisobem
je tento piib&h zachycen i na reliéfu, ktery zdobil priceli
obrovského ciboria vytvofeného v letech 1461-1463 rovnéZz pro
hlavni oltdf S. Maria Maggiore. Jiz zminény Masolintlv triptych
déval vyzdobé fimského chramu florentsky rdz. Také velkolepé
mramorové ciborium zvané "Ciborio della neve" bylo dilem flo-
rentského umélce. Vytvoril je sochaf a architekt Mino da Fiesole
(1429-1484), ktery &asto piisobil v Rimé.

Rim byl tehdy obrovskym staveni§tém. Po dlouhé dobé
tpadku a stagnace se zdsluhou nékolika papezi znovu staval stie-
dem v&d a uméni. Monumentalni obnova mésta zadala za Mikulase
V. (1447-1455), ktery pochazel z mocného ¥imského rodu Colanna,
ve zvelebovani mésta pak pokragoval Pius II. (1458-1464, vlastnim
jménem Enea Silvio Piccolomini), Pavel II. (1464-1471, rodnym
Jjménem Pietro Barbo z Benatek) a Sixtus IV, (1471-1484, vlastnim
jménem Francesco della Rovere z Janova). Nebylo snadné uspoko-
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jit rostouci pozadavky téchto cirkevnich velmozi a nad-
herymilovnych pfislusniki papeZského dvora, ktefi se predhanéli
v reprezentaci a okdzalé vyzdobé& kostelt a palaci. Jejich horeéna
stavebni ¢innost ptivadéla do Rima umélce z riznych kraji apenin-
ského poloostrova. Domadci architekti, sochafi a malifi totiZ nestacili
na nespoletné zakazky ani poltem ani svymi schopnostmi. Rim
nemé€l svou vlastni sochafskou $kolu a uz z toho divodu byl
odkazan na praci cizincli. Naproti tomu Florencie, kterd byla jesté
stale stfediskem renesancniho sochafstvi, méla roku 1478 pies
padesét dilen pro prace z mramoru a v piskovci a musela proto
vyvazet umélecka dila i samotné umélce'”. Ostatné jiz v padesatych
letech nebylo ve Florencii asi dost prace a sochafi se zacali
rozptylovat po méstech a dvorech. Sv&d&i o tom za jiné piiklad
Mina da Fiesole.

Mino se narodil v Casentinu, zahy vSak presidlil do Fiesole,
¢i pfimo do Florencie, kde se vyu&il u Desideria da Setignano
(1428/31). Vedle Florencie pracoval mimo jiné v Pratu, ve Voltefe,
v Perugii a v Neapoli, kde v letech 1455-1456 pisobil ve sluzbach
krale Alfonsa Aragonského. Ne&kolikrat ho zakdzky zavedly do
Rima. Mino tam byl poprvé v padesatych letech, znovu na po&atku
Sedesatych let a posléze v dob& 1472-1480. Pfinesl do mésta
femeslné schopnosti a toskansky vkus, jehoZ prvnim "vyslancem"
tam byl pted nim Isaia da Pisa (1447-1465 v Rim&). Teprve Mino
viak stanovil prototyp fimskych nahrobkd, které se vyznaluji
prehlednou vystavbou, preciznim provedenim i reprezentalni
obfadnosti, kterd byla jisté cenéna v ovzdusi tehdejsiho papeZského
Rima'®. Smyslem pro vazbu &lénki, eleganci postav a lehkosti
v podéni litek Mino da Fiesole piedéil v Rim& své tamni soudas-
niky: Paola Romana (?1445-1470), Andrea Bregna (1421-1506)
a Giovanniho Dalmatu (1440-1509). S vyjimkou Paola Taccone
zv. Paolo Romano, ktery byl oblibencem Pia II., to byli cizinci.
Andrea Bregno (zv. té# Andrea da Milano) pfisel do Rima asi 1465
z Lombardie, z kraje kolem Luganského jezera. Giovanni Dalmata
(zv. téz Giovanni di Trau), pochazel z Dalmécie, ktera byla jesté pod
vlivem Benatek. V§ichni tfi pfinaseli do v&&ného mésta vytvarnou
kulturu své vlasti a davali fimské skulptufe svérdzny charakter.
Specifickym fenoménem fimského renesanéniho sochafstvi byla
organizace prace. Na rozdil od b&ézné praxe, kdy mistr pracoval sdm
se svymi pomocniky, obvykle jeho Ziky, se v Rimé& vyznamné
zakazky zaddvaly dvéma (n€kdy i vice) mistrim a jejich dilnam.
Tak napf. na ndhrobku Pavla II., zapo¢atém snad 1472 pro starou
Svatopetrskou baziliku, pracoval Mino da Fiesole s Giovannim
Dalmatou a oba mistfi méli od pocatku jasné vymezen podil
spoluprace. Také ciborium pro hlavni oltaf chramu sv. Petra vytvofil
Mino n€kdy kolem roku 1480 spolu s Giovannim Dalmatou.
Naproti tomu ndhrobek kardindla Pietra Riaria v chramu
St. Apostoli vytesal Mino nékdy kolem roku 1477 s Anderem
Bregnem. Mino da Fiesole byl tehdy v Rim& proslaven jiz svymi
pfedchozimi zakdzkami pro S. Maria Maggiore. Byl to jednak oltar
sv. Jeronyma patrné z doby kolem roku 1463, jehoZ reliéfy dnes
chové fimské Museo Artistico Industriale a ciborium Snézného
zézraku, o némz jiz byla fe€. Obé& tato dila objednal u Mina da
Fiesole francouzsky kardinal Quillaume d’Estouteville (1403-
1483), velky mecena’ uméni. Stédrymi dary zahrnoval nejen kate-
dralu svého rodiste, Rouen, ale také Rim, ktery se mu stal druhym
domovem. Od roku 1445 az do své smrti nesl titul arciknéze bazi-
liky Liberiana a neni proto divu, Ze pravé pro tento chrdm dal
u svého oblibeného sochare zhotovit obé zminéné pamatky. Vznik
monumentélniho ciboria spadd do doby kritce pred 26. fijnem
1461, coz je datum kardinalova prevzeti diecése v Ostii. "Ciborio
della neve" bylo pravdépodobné zapocato v srpnu, kdy jsou dva



nejvyznamnéj§i svatky liturgického roku baziliky Liberiany:
5. srpna Zazrak snéhu, 15. srpna Nanebevzeti P. Marie'®. Oba tyto
svatky jsou zachyceny na reliéfech, které byly umistény na
prucelich ciboria a které obsahuji podobu kardindlovu. Na
Nanebevzeti P. Marie je kardinal d’Estouteville zobrazen coby
donator vpravo od ustfedniho vyjevu. Na Festum nivis jde o kryp-
toportrét. Mino da Fiesole propuj¢il kardindlovy rysy patricijovi
Giovannimu'”. Kromé téchto dvou vyjevii vyzdoba ciboria sesta-
vala z dalSich tficeti reliéfii rizného tvaru a formatu a ze &tyr
trojrozmérnych soch. Reliéfy zobrazovaly Zvéstovani, Narozeni
Krista, Klanéni t¥i krald, Marii s ditétem, Zehnajiciho Krista,
sv. Petra a Sv. Pavla po stranich kiiZe, osm svétcd v nikach a v ton-
dech osm proroki a Ctyfi cirkevni ugitele zapadni. K t&m se
pridruzovaly Ctyfi trojrozmémé sochy cirkevnich ugiteld vychod-
nich. Ciborium della neve zname bohuZel pouze z dobovych popist
a staré rytiny, zobrazujici interiér S. Maria Maggiore'. V roce 1747
bylo demolovano pfi barokni restauraci chramu, aby ustoupilo pom-
péznimu baldachynu Ferdinanda Fugy. Jeho jednotlivé &sti byly po
riiznych piesunech shromazdény v kapitulnim séle pfi bazilice kon-
cem minulého stoleti a jsou tam dodnes. AZ na pét fragmentd, které
byly jiz predtim prodany, Maria s ditétem po nékolika zastavkich
zakotvila v Clevelandu (Museum of Art). "I quatro Padri greci",
tedy Ctyfi sochy cirkevnich ugiteli zakoupil, jak jiz vime, fimsky
starozitnik Tovazzi, (po 125 lirach) v letech 1870-1872. Ten je pry
postoupil jakémusi cizimu zdjemci. KdyZ v roce 1890 Domenico
Gnoli (Archivio storico dell’Arte) zaznamenaval pohyb umélec-
nezniam'. Ze timto novym vlastnikem byl kardindl Furstenberk
doklada jednoznacéné styl olomouckych dél.

Sochy cirkevnich otct z katedrdly v Olomouci se s vyz-
dobou Minova ciboria shoduji nejen virtuéznim zpracovanim
mramoru. Piibuzné je také celkové pojeti postav a jejich rtizné
detaily. V§imnéme si jmenovit€ nehybné obfadnosti a stati¢nosti,
existence bez pohybu a malé diferenciace protahlych, hubenych,
sob& podobnych tvati. Zvlast charakteristické je podéani drapérie.
Pod ostre zfasenou kaskadou zahybi se vZdy rysuje koleno a v horni
partii téla vystupuji ramenni klouby. Tento motiv pfipomina
Minovy portrétni busty Sedesatych let: Piera de Medici
a Giovanniho de"Medici z Florencie (Bargello), Astorgia II. Manfredi
z Washingtonu (National Gallery) a Alessa di Luca Mini z Berlina
(Staatliche Museen). Piipadnou pochybnost o totoZnosti olomouc-
kych soch se skulpturami Minova ciboria vyvraci jednozna&né
jejich stary, dosud nepublikovany popis chovany v Biblioteca
Vallecelliano v Rim&. Kanovnik Pier Filuppo Strozzi, ktery byl
otitym svédkem demolice "ciboria della neve" provadéné architek-
tem Fugou, napsal o tom 30. listopadu 1747 péterovi Giuseppe
Bianchinimu: "... Nad druhou fimsou ve &tyfech rozich byly &tyfi
sochy vysoké 5 a 1/2 pidi. Kdybyste se zeptal, co zndzoriiuji,
odpov&d@l bych: &tyfi uditele fecké cirkve. Cim vice se vSak na né
divdm, tim jsem zmaten&j$i. ProtoZe viichni maji tentyz 3at
a podobaji se vzhledem. S vyjimkou jednoho, ktery ma kratky
kuceravy vous, zatim co ti ostatni maji dlouhy a hladky. Vgichni
¢tou knihu ve stejné pozici. Kdyby to nebyly svaté obrazy, fekl
bych, Ze si hraji na &tyti dvojéata".

Zatim tedy co se v Italii obévali, Ze tyto sochy jsou navzdy
ztraceny, naSe kulturni vefejnost netusila, jak vyznamna pamétka
italské renesance zdobi hlavni oltdf dému sv. Viclava
v Olomouci®.

OLGA PUIMANOVA
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Wien 1886, s. 36. - Ad. Nowak, Kirchliche Kunstdenkmale aus
Olmiitz, Olomouc 1892, II. dil, s. 4. - J. Kachnik, Olomoucky met-
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C. Schaefer, Fouquet "le jeune" en Italie, Gazette des Beaux-Arts,
LXX, 1967, 5. 199, obr. 11 a 12.

E. Lavagnino a V. Moschini, Santa Maria Maggiore, Roma,
nedatovano, obr. 1.

F. Cagliotti (viz. pozn. 16) potvrdil mou domnénku o prislusnosti
olomouckych soch k taberndklu ze S. Maria Maggiore ve své
studii o nové idedlni rekonstrukci ciboria della neve, do které
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1987, ¢. 49.
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O tomto tématu podrobnéji O. Pujmanovd, Mino da Fiesole
v Olomouci, Uméni XXXVII, 1989, s. 227-240.



V exkluzivni obrazové publi-

kaci najdete prehled nejvy-
znamnéjsich dél  historie,
bohaté doprovazenych foto-
grafiemi. Kniha je jedinec-
nou kronikou zachycujict d&jiny kresby;
malby, sochafstvi i architektury. Predsta-
vi tvorbu velikana, jako byli napf. Leo-
nardo da Vinci, Veldzquez ¢ Rodin,
budeme obdivovat umén{ renesance
a baroka, preneseme se do staroveké-
ho Orientu a pozndme uméni a zru¢-
nost davnych civilizacf amerického

kontinentu. Syét uméni nenf jen kni-

hou o uméni. Je to i privodee, his-

torickd pifrucka, slovnik uméni

a pramen informact o umélcich,

dilech a uméleckych smérech. Vaz., 384 stran, 22,3 x 29 cm Cena 799 K&

Jak porozumé&t uménf (svétlo, barva, prostor, kompozice), uvedeni do riznjch odvétvi umélecké tvorby

(malba, kresba, grafika, sochafstvi a architektury)

D&jiny umeénf — prehled viech velkych uméleckych dél lidstva od prehistorie po

soucasnost. Rozsahlé oddily o uméni americkych, asijskych, africkych

a oceanskych kultur

Virtualnf muzeum (katalog nejznaméjsich uméleckych dél a jejich charakteristika)

Uméni od A do Z (seznam zahrnujici viechny umélce, dila, skoly a sméry)

Srovnévact chronologie (prehled hlavnich dél svétového uméni)

Velkd umélecks dila

Zakoupite v prodejnach:
Praha 1, Paléc knih Luxor, Svét Knizniho klubu, Vaclavské nam. 41 ¢ Praha 2, Vinohradska
Obeho féon bl e

12 ¢ Praha 4,




KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMENI

...... ... Slevy a vyhody

SLEVA PRI ZAJEZDECH ARS VIVA (viz katalog)
GALERIE, MUZEA, PAMATKOVE OBJEKTY

slevy na vstupném:

Al3ova jihodeska galerie - Hluboké nad Vltavou

Betlémska kaple vstupné 20,- K¢&
Bechyné galerie keramiky

Bludistg Petfin vstupné 20,- K¢
Ceské muzeum vytvarného uméni Praha 50%
Dim uméni mésta Brna 50%
Expozice lidového bydleni v Kravatich 50%
Galerie moderniho uméni - Hradec Krélové 50%
Galerie vytvarného uméni - Most 50%
Galerie vytvarného uméni v Ostravé 50%
Galerie bratii Capkii - Praha . 50%
Galerie Felixe Jeneweina (Vla$sky dvur) - K. Hora 50%
Galerie moderniho uméni - Roudnice nad Labem 50%
Galerie Nova sifi - Praha 50%
Galerie Viéclava 'Spaly - Praha 50%
Galerie hlavniho mé&sta Prahy - Dim u Zvonu 50%
- Bilkuv ateliér 50%
Galerie vytvarného uméni - Hodonin 50%
Galerie zAmek Klenova - Janovice nad Uhlavou 25%
Galerie vytvarného uméni - Cheb 50%
Galerie u Bilého jednorozce - Klatovy 25%
Horacké galerie vytv. uméni - Nové Mésto na Morave 50%
Hrad Ktivoklat 50%
Karolinum (vystavni sifi University Karlovy) - Praha 50%
Malostranskd mostecké véz vstupné 20,- K¢
Méstské muzeum a galerie - Policka 50%
Méstské muzeum v Chrasti u Chrudimé 50%
Méstské muzeum - Jaromér 50%
Méstské kulturni sttedisko Moravsky Krumlov

- Slovanska epopej A. Muchy, expozice T. Paracelsea 50%
Méstské muzeum Chotébot 50%
Méstské muzeum v Tyné nad Vltavou 50%
Méstské vlastivédné muzeum v Rianech 50%
Moravska galerie v Brné 50%
Muzeum hlavniho mésta Prahy 50%
Muzeum a galerie severniho Plzeriska 50%
Muzeum uméni Olomouc 50%
Muzeum mésta Brna 50%
Muzeum Prosté&jovska v Prostéjové 50%
- Pamétnik Petra Bezruge v Kostelci na Hané 50%
- zamek Prostéjov 50%
Muzeum Beskyd, Frydek-Mistek 50%
Muzeum stfedniho Pootavi - Strakonice 50%
Muzeum skla a bizuterie Jablonec nad Nisou 50%
Muzeum TéSinska 30%
- vystavni sifi Karvina - Frystat (zamek) 30%
- vystavni siit Havifov 30%
- Kotulova dfevénka Havifov 30%
- Zivotice 30%

Oblastni galerie - Liberec 50%
Oblastni galerie Vysodiny - Jihlava 50%
Okresni vlastivédné muzeum Vsetin 50%
- zdmek Kinskych Valasské Mezifici 50%
Okresni muzeum v Berouné 50%
Okresni muzeum v Mosté 50%
Okresni vlastivédné muzeum - Cesky Krumlov 75%
Okresni vlastivédné muzeum v Sumperku
- Muzeum v Jeseniku, Mohelnici 50%
Okresni vlastivédné muzeum v Ceské Lip& 50%
- Pamatnik K. H. Machy v Doksanech 50%
Okresni muzeum v Kutné Hofe 50%
- expozice Kamenny diim 50%
Orlické muzeum Chocefl 50%
Ostravské muzeum 50%
Pamatnik Josefa Manesa v Cechéch pod Kosifem 50%
Pamatnik Adolfa Kagpara v Losticich 50%
Pamétni siti Karla Hladika v Rychnové nad KnéZnou 50%
Petfin - Praha 50%
Polabské muzeum Podébrady 50%
- muzeum Nymburk, Lys4 nad Labem, Sadska, 50%
Mgstec Kralové, skanzen v Pierové nad Labem 50%
Pra3na brana vstupné 20,- K¢
Severoteska galerie vytvarného uméni - Litoméfice 50%
Severo&eské muzeum v Liberci 50%
Slezské zemské muzeum Opava 50%
Slovacké muzeum 50%
Staroméstskd mosteckd véz vstupné 20,- K¢
Staroméstska radnice vstupné 20,- K¢
Statni galerie vytvarného uméni Néchod 50%
Statni galerie Zlin 50%
Stfedodeské muzeum - Roztoky u Prahy 50%
Stefanikova hvézdarna - Praha - Petfin 50%
Umélockoprimyslové muzeum Praha
- stala expozice, vystavy 50%
Vachalovo muzeum - Litomysl 50%
Vlastivédné muzeum a galerie Hlinsko 50%
Vychodogeska galerie Pardubice 50%
Vystavni sifi Manes - Praha 50%
Vystavni siii Fronta - Praha 50%
Zapadodeska galerie - Plzefi 50%
SLEVA PRI NAKUPU UMELECKYCH DEL
Centrum &eské grafiky, Husova 19, Praha 1 5%
Galerie Domino, Wuchterlova 14, Praha 6 5%
* Galerie U prstenu, Jilskéa 14, Praha 1 5%
Galerie Vltavin, Masarykovo nabfezi 36, Praha 1 5%
Kabinet eské grafiky, Prazsky hrad, Praha 1 5%
Bazar Antique, Dlouha 22, Praha 1 10%

KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMENI spolek

160 00 Praha 6 - Dejvice

Pod kastany 3 (50 m od stanice metra Hrad¢anskd)
telefon: 233 324 099, fax / zdznamnik: 224 311 585
e-mail: kpvu@arsviva.cz  http: //kpvu.arsviva.cz
\itedni hodiny: pondéli a étvrtek 14.00-18.00 hodin

fax / zaznamnik 224 311 585

ARS VIVA Cesty za uménim

Pod Kastany 3, 160 00 Praha 6 - Dejvice
telefon 233 324 099, recepce 224 311 412

Po, Ut, St, €t 10.00 - 13.00, 14.00 - 18.00; P& 10.00 - 15.00
e-mail: arsviva@arsviva.cz www.arsviva.cz
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