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Vazeni pratelé vytvarného uméni,

jménem hlavniho vyboru a valné hromady, kterd se sesla
13. prosince 2003 v Praze Klubu pFatel vytvarného uméni bychom vsem
cleniim spolku chtéli podékovat za spoluprdci, pomoc a vSe dobré
a uZitecné, co jste ucinili pro rozvoj a popularizaci vytvarného uméni
v nasi zemi.
Radi bychom Vs prostrednictvim Panoramy sezndmili s nékterymi fakty
a zavéry z jednadni hlavniho vyboru a valné hromady, které se probéhlo
13. prosince 2003 v Praze:

o Stav &lenské zdkladny (platicich ¢lenit KPVU): ve srovndni
s loriskym rokem jsme zaznamenali mirny pokles o cca 130 cleni. Ubytek
v roce 2003 zpiisobilo - tak jako v minulych letech - predevsim ruseni
Clenstvi z divodu stdFi; novi clenové stdle pribyvaji; v roce 2003 jich bylo 120.

* Hospodareni KPVU za rok 2003 je v ,plusové” poloZce.

Podrobné vysledky hospodareni jsou k dispozici v kancelari KPVU.
Stejné jako v minulosti prispéla svym velkym sponzorskym podilem
k prosperité KPVU spolecnost ARS VIVA spol. s r.o. a Fada mistnich
urad, kterym timto velice dékujeme.
Clenové hlavniho vyboru a valné hromady KPVU se rozhodli, i vzhledem
k citelnému zdraZeni postovniho a dalsich sluzeb v r. 2003 - 2004,
ponechat na rok 2004 clensky pFispévek ve stejné vysi, tj. 150,- K&
zdpisné pro nové cleny zistava stejné = 50,- K¢.

e Znovu Ziddime vSechny Cleny, aby p¥i placeni clenského
pFispévku vyplnili na poStovné poukdzce (na bankovnim piikazu -
pokud plati timto zpiisobem) v rubrice ,,variabilni symbol“ své clenské
Cislo (Cislo prikazu KPVU). VaSe ¢lenské Cislo je uvedeno na legitimaci.

Bez ¢l. Cisla nemiiieme Vasi platbu zaevidovat a jsme - a¢ velmi neradi
- nuceni povaiovat Vase ¢lenstvi za neplatné. Prikazka KPVU bez dok-

ladu o zaplaceni ¢l. pFispévku je neplatna!

* Diky velkorysé nabidce nékterych vytvarniki jsou také v roce
2004 pro ¢leny KPVU k dispozici grafické listy za velice vyhodné
(reZijni) ceny. O tyto grafiky se mizZete zajimat v ustredi KPVU. Grafické
listy budou za téchto podminek nabizeny pouze platnym clenim KPVU.

V kancelari KPVU je k dispozici rejstfik Panoramy za obdobi 1993 -
2003. Zajemciim muzeme rejstiik poslat i prostiednictvim e-mailu.

* adresa KPVU: Klub pratel vytvarného uméni-spolek
Pod Kastany 3 (50 metri od stanice metra Hrad¢anska)
160 00 Praha 6 - Dejvice
spojeni MHD: tramvaje ¢. 1, 8, 18, 25, 26; autobusy ¢. 108, 216, 174
nové telefony (po precislovani): prima linka 233 324 099,
recepce 224 311 412,
zaznamnik / fax 224 311 585
e-mail: kpvu@arsviva.cz
uredni hodiny: pondéli, ctvrtek 14.00. - 18.00 hodin

Jesté jednou vsem vérnym clenuim KPVU dékujeme za jejich
neziStnou a obétavou prdci pro klub a vytvarné uméni

S pratelskym pozdravem

hlavni vybor a valna hromada spolku KPVU
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PREDNASKY V NARODNIM MUZEU

(zacdtek vidy v 17,00 hodin)

12.2. 2004 ¢&tvrtek  ing.arch. Radomira Sedlakové
Berlin - slouc¢ené mésto

24.3.2004 stieda Jitka Matéju
Burgundsko - poklady romanské
architektury

22.4.2004 ¢&tvrtek Doc.PhDr. Lubomir Slavicek, CSc.

Petr Pavel Rubens

27.5.2004 ¢tvrtek  Prof. Ing.arch. Karel Kibic, DrSc.

Meésta pri hornim Poryni

30.9. 2004 ¢tvrtek  Prof. Ing.arch. Karel Kibic, DrSc.

Némecké gotické katedraly

21.10. 2004 ¢tvrtek PhDr. Tomas Hladik

Maxmilian Ferdinand Brokoff

25.11. 2004 ¢tvrtek Prof. Ing.arch. Karel Kibic, DrSc.

Pravéké a stfedovéké pamatky Bretané

VYCHAZKY: Praiska architektura - Praha 6 / IT
(odborny vyklad ing.arch. Radomira Sedldkova)

7.4. 2004 stieda BABA

(sraz v 16.00 hod. na zastavce autobusu ¢. 131 U Matgje)

12.5.2004 streda HANSPAULKA
(sraz v 16.00 hod. na zastavce autobusu ¢. 131 Hanspaulka)

6.10. 2004 stteda BUBENEC
(sraz v 16.00 hod. pted kancelati KPVU)

Gratulace a podékovdni patii v tomto roce maliFi, grafikovi, ilustrd-
torovi akad. mal. a arch. Viadimiru Tesarovi, ktery 20. rijna 2004 oslavi
své 80. narozeniny.

Viadimir TesaF absolvoval Akademii vytvarnych uméni, grafickou
specidlku Vladimira Pukla a po absolutoriu pokracoval v dal§im studiu na
Akademii muzickych uméni ve scénografickém ateliéru prof. Frantiska
Trostra. Je driitelem mnoha mezindrodnich a celostdtnich cen za ilustrd-
torskou tvorbu (cca 250 kniznich tituli). Vzpomerime jeho ilustracni
doprovod Goethova Fausta, nejpozoruhodnéjsi, ktery kdy dilo provdzel -
i Tesarovu volnou tvorbu nesmirného invencniho a imaginativniho roz-
machu. V Panoramé 1995 jsme podrobné pfipomenuli tvorbu Viadimira
Tesare, dnes je vSak nasi milou povinnosti nejen poprit hodné zdravi, krdsy
a radosti ze Zivota, ale pFedevsim podékovat za jedinecné kresby, které nim
daruje pro Panoramu ji od roku 1993.




Petrohrad, ¢i dnes spravné Sankt Petérburg, oslavil v roce 2003 tfisté
vyroéi svého zalozeni. 16. 5. 1703 byla zaloZena Petropavlovska
pevnost - a tento den je povazovan také za datum zaloZeni mésta.
Datum, kdy byla zahijena realizace jedné z nejvelkolep&jsich urbani-
stickych koncepci, jaké Evropa poznala.

I kdyZ - na po€atku této koncepce nebyl konkrétni plan, ale
jedno carské rozhodnuti Petra I. Moc ho nezajimalo, jestli jim vybrané
misto je pro existenci mésta vhodné. On vidél misto u usti Névy, na
které si &inili narok Svédové a on se rozhodl, Ze musi jasné a nekom-
promisn& dat najevo, Ze toto misto patii Rusku. Navic, Ze to je misto,

viechny domy byly do ulice obraceny hlavni fasidou. Domy byly
navrzeny v typovych fadach a byly pfisn& odliseny podle majetnosti
stavebnika - od samostatnych domi pro stfedni vrstvu az po Ctyi-
domky pro méilo majetné. Viechny stavby mély mit jednotny
architektonicky vyraz - pfisné symetrické, s okny s jednoduse
zdobenymi osténimi, s valbovou stfechou s vikyfi, mezi domy byly
rozlozité barokni brany - vjezdy do dvord. Domy pro ty, kdo se Zivili
vlastni praci (pro femeslniky, drobné obchodniky) byly skutecné
nevelké - mély vstupni halu, kuchyni a dv& obytné mistnosti. Nékdy
byly sluéovany do dvojdomi s jednim vstupem. Ti, kdoZ patfili k niz3i
stfedni vrstvé, méli uréeny domy ponékud rozlehlejsi, i kdyz stale jeste

DO K

Domenico Trezini: dium pro stfedni vrstvy

predevsim tady chtél mit bod, kterym bude proudit obchod mezi
Ruskem a Evropou. Bod, v némz Rusko da jasné najevo, Ze je zemi,
patfici do Evropy.

s pevnosti, a ne s trzi§tém nebo obchodnim pfistavem. Ale od pevnosti
se mésto rychle rozvijelo dél, jiZ v roce 1710 mé&lo pevné ve své
budouci struktufe posazené tfi nejdilezit&jsi body - kromé& pevnosti to
byl letni palac Petra I. A rozsahly soubor Admirality, tedy mista, kde se
vyrabély lodé. A hlavni obytnd ¢ast mésta zacinala rist na
Vasiljevském ostrové. Pod navrhy mnohych staveb byl podepsin
Domenico Trezini. Architekt, ktery pfiSel do Petrohradu z Kodang.

Narodil se v kraji Ticino ve Svycarsku, odkud oviem ve svych
21 letech odesel do Kodang, kde pracoval jako stavitel. A v roce 1703
odjel do Petrohradu, vyslan danskych kridlem Frederikem, jenZ tak
odpovidal na zadost Petra I - potfebuji evropské mistry, mimo jiné také
stavitele pevnosti ... Trezini tuto vyzvu zfejmé pfijal docela rad; o tom,
co stavél v Kodani, se vi jen malo, a zfejm&, kdyby ji neopustil, asi
bychom jeho jméno do d&jin architektury nezafazovali. Petrohrad ho
piivital ojedinélymi zakdzkami. Pravé Trezini je autorem staveb
Petropavlovské pevnosti v&etng chramu, je autorem Petrova Letniho
palace (ktery se dochoval dodnes) i Petrova Zimniho palace (jehoz
zbytky byly teprve neddvno nalezeny pod dne$nim divadlem Ermitaz).
K jeho pracim patfi zaloZeni Alexandro-névské lavry. Oviem nejvice je
spjat s Vasiljevskym ostrovem. Zde postavil prvni ministerskou budovu
mésta, budovu Dvandcti kolegii, v nizZ mély byt soustfedény vsechny
statni (ifady nejen pod jednou stfechou, doslova kolem jedné chodby
(budova dnes slouZi Petrohradské univerzitg). Také vyty€il prvni hlavni
namésti Petrohradu, které leZelo na vychodnim konci ostrova
a kromé& budovy Dvandcti kolegii na ném leZela mj. méstska trznice,
prvni burza a fada dalSich staveb, na mnohych z nichZ se Trezini také
podilel. Svym zpisobem zajimavéjsi viak byly navrhy, které se postavit
nepodafilo, nebo byly realizovany jen &asteéné a pak znifeny pozary
¢i prestavbami.

K tomu, aby mésto bylo co nejdiive zastavéno a osidleno,
pfiSel Petr I. s poZzadavkem, aby mu architekt navrhl n&kolik zakladnich
typt domi - a kazdy, kdo se do mésta bude sté¢hovat, uz dostane na
vybér z konkrétnich projektii. Ctyfi roky pracoval Trezini na ohromném
planu, ktery ménil mokry a zalesnény ostrov v budouci centrum mésta
- kolmo k N&vé byly proloZeny kanaly, které mély svést pfebyte¢nou
vodu, kolem kanalii (které mé&ly byt lemovany chodniky a vozovkami)
byla planovana vystavba jednopodlaznich domi, vétS§inou kamennych.
Pfi rozmist'ovani domu architekt dodrzoval nékolik pravidel - dbal na
potiebné oslunéni kazdého domu, na odpovidajici §itku ulic a na to, aby

jen jednopodlazni. Ke kazdému domu patfil odpovidajici pozemek
s nezbytnymi hospodafskymi stavenimi a zahradou.

Pro bohaté pfislusniky dvorské $lechty byly ureny pozemky
podél Névy, kde mély vzniknout dvoupodlazni domy s pricelim
Sirokym 10 sih@, se zahradami vzadu. Kdo méd povinnost postavit
takovyto dim, urgil car - byl to kazdy Slechtic, ktery vlastnil vice neZ
450 dvort s nevolniky. Tento pfikaz byl vydan 12. ledna 1719, ovSem
dvorané se proti nému boufili, a tak uz 19. bfezna bylo vydano rozhod-
nuti nové - velké domy musi postavit ti, kdo maji od 700 do 1000
dvorti. Ostatni maji stavét domy mensi - s délkou priceli 8 nebo
5 sahii. Pozemky pro tyto domy lemovaly jizni nabtezi Vasiljevského
ostrova a mély pfisné stanovena urbanistickd pravidla - protoZe
nabfeZi se lomi, byly domy kladeny vedle sebe stupiiovité. Pfitom se
pocitalo s tim, Ze ke kazdému domu bude pfistup jak po pevném
nabiezi, tak z vlastniho pfistavi§té. Prvni most dostal Petrohrad az
v polovin& 19. stoleti, do té doby bylo nutno Névu piekondvat na
lodich (a carské sidlo bylo na druhém bifehu ...). Pozemky byly
vyty&eny carskou komisi a projekty, které vypracoval Trezini (a nék-
teré pozdgji priSedsi francouzsky architekt Le Blonde), musely byt
podepsany carem. Nic jiného se stavét nesmélo. Pokud ovSem nékdo
n&jakou zménu vyzadoval (a musel potvrdit, Ze jde o zménu k lepsi-
mu), tak si smél u Treziniho objednat upravy podle vlastnich potieb.
Jen hrab& Mensikov si nechal postavit palac zcela individualni, jeho
vrcholné barokni palac je z velmi rané doby, postavili ho v letech 1710
az 1716 podle navrhu architekti Fontany a Sedela.

Byla to vlastng jedna z prvnich typizaci, pouZitych v méfitku
mésta. Car na ni trval, nebot’ davala vyhody rychlého stavéni a také
dovolovala dobfe propogitat potfebu materidlu, stejné jako dovolo-
vala na ur¢ité prace vyskolit vymezenou skupinu lidi. Dokonce existu-
je kresba, z niZ je ziejmé, Ze se poditalo s proudovou vystavbou domtl.

Typizace domi na Vasiljevském ostrové nebyla jedina.
Podobny urbanisticky plan nechal Petr vypracovat pro nabfezi ficky
Fontanky, ktera v té dob& byla za hranici mésta a domy na jejich
bfezich mély charakter letnich sidel. I tento plan zpracoval Trezini
podle Petrovych pokynii aZ do detaili jednotlivych domii: Domy mély
byt obraceny fasidou na feku a nemély byt pfimo na néabrezi. Pied
kazdym domem mél byt pilkruhovy pfijezdovy dviir, ktery mél byt
lemovén kovovou ohradou, v niZ méla byt slavnostni brana a na kon-
cich mohly byt letni altiny. Za domem se méla otevirat zahrada,
v prvni &asti ornamentélni, v druhé pfirodni. Tento princip se stal
pravidlem pro zastavbu domi na Fontance i po té, co se uzemi stalo
soudasti mésta a na nékolika mistech je dochovan dodnes.

RADOMIRA SEDLAKOVA




Zahrada Villy d’Este je povaZovana za vrchol italskych many-
ristickych zahrad. K dal§im zahradam a vilam, které se staly pojmem,
patti Villa Lante v Bagnaia u Viterba, Vila Medici v Rimg, zahrady
Boboli za palacem Piti ve Florencii, Sacro Bosco v Bomarzu a villa
a zahrada Aldobrandini ve Frascati u Rima.

Koncept manyristickych zahrad se utvarel nejdfive v lite-
ratufe inspirované humanistickym my3lenim &asné renesance. Stejné
tak inspiraci byly zahrady antiky. Velké zaujeti zpisobil popis
antickych zahrad od Vitruvia. Prvni zahrady odpovidajici predstavam
humanisti vznikly kolem poloviny 15. stoleti. Cilem bylo vytvorit
pfirodni celek, ve kterém skladebné prvky ptirody budou v harmo-

nické rovnovaze s dilem c¢lovéka. Zaklad konceptu renesanénich

zahrad formuloval ve své knize v roce 1548 architekt Leone Battista
Alberti (1404-1472).

Guvernér, kardinal Ippolito d"Este z Ferary (1509-1572), syn
zndmé Lucrecie Borgia, obratil po netspéchu svych politickych
ambici v Rim& svou ctizddost a potiebu seberealizace na své resi-
dené¢ni sidlo v Tivoli, kde nastoupil roku 1550. P¥izval ke spolupréci
neapolského architekta Pirro Ligoria (1510-1583), ktery byl spise
neZ architektem jedineénym aranZérem, fantastou a tviircem manyri-
stickych konceptli neopakovatelné invence. Pougenim z vlastniho
studia antiky a také studiem Hadridnovy villy v Tivoli a Villy
Fortuny v Palestring, proslulé vyjimeinym terasovym feenim,
dospél ke konceptu villy d’Este v Tivoli.

Zahrada villy d’Este je na prudkém svahu a rozdil mezi dolni
Césti zahrady a villou na terase je néco pfes 50 m. Celkova plocha
zahrady je 35 000 m2. Pro uskute¢néni zdméru vodnich h¥icek,
vodotryskil a kaSen bylo tfeba vybudovat 600 m dlouhy podzemni
kanél pro vodu z fitky Aniene. Atraktivni umélecka realizace je také
mimofddnym technickym dilem, které rozvadi vodu samospadem
do nékolika stovek vodnich vyusténi, fontdn a kaSen. Bylo nutné
nékladné vystavét mnoZstvi teras a schodist. Kardinal Ippolito
vykoupil pozemky zahrad a vinic pro vystavbu zahrady a dislednost,
se kterou $el za svym cilem, pfispéla k jeho neoblibenosti v Tivoli.
Za seberealizaci svych uméleckych ambici povaZoval nepochybng
villu d’Este také Pirro Ligorio, ktery po konzultacich s kardindlem
vytvofil komplexni ideovy koncept. Viid¢i myslenkou zdméru bylo
vytvofit dokonalou rovnovahu mezi samotnou villou, vetng jejich
stylovych interiér, a zahradou, jako celkem z ptirodnich,
technickych a uméleckych skladebnych prvkd. Ligorio vysel
ze situace terénu a bez potieby vykopti postavil zahradu villy jako

pfirozenou soudést prekrasného amfiteatru krajiny a villu jako jeji
vyhlidkovy bod.

Villa vznikla pfestavbou starého benediktinského klastera
postaveného v roce 1256. Jeji nadvoii je byvalou vnitini zahradou
klastera a jedna sténa dvora je zdi romanského kostela z 11. stoleti.
Vnitini dviir obklopeny toskdnskym sloupovim mé na volné zdi
pattici kostelu S. Maria Maggiore pozoruhodnou mramorovou
fontanu. Nadrz byla historickym sarkofdgem a je doplnéna sochou
spici Venuse a bystou cisafe Konstantina ze 4. stoleti. Interiéry villy
jsou dnes zcela prazdné, bez nabytku a uméleckych pfedméti, ale
pozoruhodnosti zistava freskova vyzdoba zapltivjici interiéry.
Podstatnou ¢ast fresek maloval Livio Agresti se svymi zaky, dalsi
Girolamo Muziano a Girolamo Zuccari. Obrazovou néplni fresek je
mytologicka tématika se symbolickymi nardZkami a znaky rodiny
d’Este. Rovnéz scény ze Zivota P. Marie, také setkani
bohll na Olympu a pohledy na statky rodiny d’Este
i naméty z minulosti mésta Tivoli.

Zeleni zahrady je sestavena ze sbirky nejdekora-
tivnj§ich a vzacnych porosti této &asti Stfedomofi.
Pii prochazce parkem vzrostld zeleti svou kulisou
zakryva a opét s prekvapenim odhaluje pozoruhodné
detaily zahradni upravy.

Jeskyné a fontany v ikonografii manyrismu
symbolizuji zrozeni pfirody z puvodniho chaosu
a nechybi nikde v zahradach tohoto stylu. Také zde je
jednou z atrakei "Dianina jeskyné", zdobena mozaika-
mi a Stukami. "Fontdna Bicchierone" pfipisovana
G. L. Berninimu ma zvoncovy kvét s tryskajicim
pramenem a vodou tekouci do kasny tvaru musle.
"Rometta" vybudovana podle kreseb samotného
kardindla m4 modely vyznamnych staveb starého
Rima, které se dnes ji% rozpadaji selosti. Napfic
zahradou vede alej "100 fontan" vyzdobena reliéfy lilii,
lodi, orlii a d&ji z Ovidiovych metamorfoz, které jsou dnes zakryty
fasami a mechem. "Fontdna Ovato" navrZena Ligoriem a nazvana
podle tvaru bazénu, mé v pozadi mnozstvi skal a plastické a orna-
mentélni dekorace. Nad ni je terasa se sochou Pegasa a Sybily
Albunei. "Vodni varhany" tlakem vody vyrazi vzduch a ozvuduji
pistaly. "Sovi fontdna", dnes znifend, byla zaloZena na technické
a mechanické hfi¢ce."Fontana Proserpiny" vytvafi intimni architek-
tonické zakouti a pfipomind nymfeum v drazd’anském Zwingru,
dokon&ené viak o 150 let pozdgji. Ugelovou i estetickou hodnotu
maji tfi rybniky pro pstruhy obklopené balustradou s 24 vazami, ze
kterych vyraZeji proudy vody. "Neptunova fontana" dominuje
prostoru. Voda, nahromadéna ve vySe poloZené fontané varhan,
klesa v fad€ architektonicky vyfeSenych stupiili a vyrazi vzhiru jako
silné vodni paprsky. Pozoruhodny je rozdil od horni terasy, odkud
klesa voda proudem do nejspodnéjsi nadrze. "Fontdna Ariadny" ve
spodni €asti zahrady a "Fontdna pfirody" se sochou mnohoprsé
Diany z Ephesu symbolizuji Zivelnost piirody. Nekolik dalSich
mensich fontdn uzavird vydet vodnich hfi¢ek. Kruhova plocha
v dolni &asti, umisténd v hlavni geometrické ose villy a zahrady, je
osézena v kruhu staletymi cypfisi. Odtud nazev "Rotunda cyprisi".

Villa d’Este na$la mezi soucasniky nadSené obdivovatele
a dockala se &etnych popisi. Prvni oslavny text napsal historik
Umberto Foglieta jiZ 3. srpna 1569. Ohlas svéd¢i o tom, Ze zahrada
vyjadiovala tehdejsi autenticky Zivotni pocit a manyristicky umélecky
Zivotni styl, ktery nepfestava plsobit na ndv§tévniky ani dnes.
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Legenda ke schématu zahrady: 1. Kostel S.Maria Maggiore. 2. Dviir
s VenuSinou fontdnou. 3. Paldc. 4. Schodisté. 5. Terasa. 6. Terasa
Pallacorda. 7. Pegasova fontdna. 8. Fontdna dell” Ovato. 9. Sibyla
Albunea. 10. Socha Aniene. 11. Bacchova fontdna. 12. Alej sta fontdn.
13. Fontdna Bicchierone. 14. Dianina jeskyné. 15. Rometta. 16. Aniene.
17. Tibera. 18. Ostrov v Tibere. 19. Kapitolskd vicice. 20. Socha Rima.
21. Fontdna Proserpiny. 22. Sovi fontdna. 23. Cordonata dei Bollori.
24. Dradi fontdna. 25. Fontdna sfingy. 26. Cesta hortensii. 27. Vodni
varhany. 28. Neptunova fontdna. 29. Jeskyné. 30. Rybniky. 31. Orli
fontdna. 32. Fontdna proroka. 33. CypriSovd rotunda. 34. Fontdna
prirody. 35. Fontdna Mete. 36. Fontdna Ariadny.
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Giovanni Battista Piranesi: Veduta della Villa Estense in Tivoli.

Ve Veletrznim paléci, v nové instalaci sbirek moderniho uméni Narodni
galerie, najdeme ve stalé expozici pouze nepatrné ukazky italského
moderniho uméni. Nelze v3ak Fici, Ze by v uplynulém &tvrtstoleti nebyl
Cesky divék o italském uméni informovan, ani Ze by vystavy italského
uméni u nés byly ojedin&lou udalosti. VZdyt' jen Narodni galerie v Praze
usporddala vystavy kolektivni i individudlni, napf. ltalské grafiky
20. stoleti v r. 1970, Soucasné bendtské grafiky v r. 1985. Z jinych akci
je nutno pfipomenout vystavu piemontskych souasnych umélct ve
vybéru Jaromira Zeminy v Ménesu na pielomu r. 1968-69. Mezi indi-
viduélnimi vystavami malifskymi a grafickymi Narodni galerie v Praze
nutno ptipomenout pak Leonarda Cremoniniho (1969), Achille
Perilliho (1970), Renata Guttusa (1968, 1973 a 1979), Emilia Greka
(1976), Giorgia Morandiho (1981) a sochatt Giacoma Manzu (1973)
a Livia Segusa (1984).

V padesatych letech, kdy byly hranice pro jednotlivce bezméla
neprody3n& uzavieny, pak Narodni galerii pfipadly nékteré ptileZitostné
statni ndkupy z ob&asnych vystav v Praze, napf. z vystavy tehdejSiho
Miladého italského uméni, pochopitelné neorealistického, jako byli
Renato Guttuso, a Gabriele Mucchi. K zasadnimu rozsifeni pocetnimu
a snad i kvalitativnimu dochézi teprve v obdobi Prazského jara, az do
pocatku 70. let, kdy se Narodni galerii podafilo ziskdvat néktera dila
ptimo od italskych umélct, napt. Renata Guttusa a Emilia Vedovy
a z vystav v Praze (Manzi). Pfesto vSak uz velkd vystava italského
uméni ze sbirek Narodni galerie v Praze konand v roce 1989 ve
Valdstejnské jizdamé& ukézala, Ze soubor italského uméni 20. stoleti,
zaloZeny na nékolika jednotlivych obrazech nékolika mélo vid¢ich
malifd tohoto stoleti, byl roz§ifen na sklonku komunistické éry zisky,
alespoil ¢aste¢né dokladajicimi vyvoj italského uméni po roce 1945.
Byla vlastng vysledkem ,sb&u“ Narodni galerie v poslednim
dvacetileti, jen vyjime&né byly tyto zisky starsi, jako tomu bylo v pripadé
italské klasické moderny.

Kdyz vitézstvi americké armady otevielo v Italii r. 1944 nové
obdobi vetejného a kulturniho Zivota, seSla se tam skupina mladych

umélcil, aby vytvotila Novou frontu uméni - Fronte nuovo delle arte,
jejiz ndzev naznaduje jest€ bojovného ducha, zrozeného z vale¢nych
udélosti. Stala se na &as netoliko jadrem generainiho nastupu, ale
bez nadsazky ohniskem tvir&ich snah italského Uméni. Z piivodniho
spole&ného levicového vychodiska, v némz se snahy o bezprostfedni
odpovéd’ na udélosti oné doby, tak intenzivn& prozivané, prostupovaly
s usilim o pevnou skladbu forem, postupem &asu se jednotlivci vydavali
po vlastnich, osobn& formulovanych cestach. Tyto pvodni hodnoty,
které se z Italie, o&isténé zavérednymi valednymi udalostmi, a to jak ve
filmu tak v literatufe, ale zvla§t¢ a pfedev§im ve vytvarném uméni,
k nam dostavaly, Sesk4 kultura po roce 1945 zéhy rozpoznala. Novy
realismus, presné&ji neorealismus byl v mnohém vzorem, podobné jako
napt. mexickd grafika, ktera se do Prahy dostala uz koncem 40. let.
V névratu k realismu, at’ uZ spontdnnim nebo vynuceném teorii sociali-
stického realismu, se italské malifstvi i sochafstvi stalo v padesatych
letech modelem zvla§té blizkym a pristupnym.

Na prvnim mist€ je nutno jmenovat ,,oficialni vzor, Renata
Guttusa (1912-1987), jenz zlstaval po léta vérny programu
neorealismu. Mame je3t¢ v dobré paméti, Ze se ze zomého uhlu poli-
tické ,,pokrokovosti vyhlagoval jako jeden z osnovnych proudu mo-
derni italské kultury, ktery mohl diky svému kritickému zaméfeni
pronikat i do Ceskoslovenska, kde dosahl zna&né obliby. Z padesatych
let, kdy v umélcové dile vrcholi vyhranéné politické zaméfeni smérem
ke komunismu a v uméleckém smyslu k dusledng figurativnim
vyjadieni, pochazi obraz Skoldci (1953, dar Ministerstva kultury a infor-
maci), poskytujici pfimo &itankovy piiklad neorealismu v malbé.
Daleko pozdé&ji vznikl trojdilny panel Zprdvy (1971, zakoupen 1973).
Malit se tu pokousel, zfejm& uZ s mens$im uspéchem, o tematickou
i vyrazovou dramatizaci, zdirazn&nou sloZitym technickym pojed-
nanim, zaglefiujicim i ne zrovna realistické techniky, ba spiSe blizké
tehdy je3t& Zivému pop-artu. Guttuso se u nds projevil oviem nejen jako
malit, ale také jako vytvarny kritik &i spisovatel, jak o tom svéd¢i jeho
dosti &étena kniha O maliFich (Mestiere di pittore), ktera vysla v Ceském
prekladu r. 1984. Je jednim z mala prisp&vku Zivé italské vytvamné kri-
tiky u nas (nelze u oviem opominout ani vyznamnou knihu Bruna
Zeviho Jak se divat na architekturu - Saper Vedere I'architettura (Praha
1966), stejné jako velice kvalitni akademickou pfirucku estetiky od
Guido Morpurgo-Tagliabue, Soucasnd estetika (Estetica contempo-
ranea) (Praha 1985), a nakonec i neddvné vydani Mario Perniola,
Estetika 20. stoleti (Praha 2000). Jako 1litbu v disledku postupujici nor-
malizace lze chapat pozdni vystavu Renata Guttusa ve ValdStejnské
jizdamé v r. 1973, tehdy &erstvému laureatu Leninovy ceny za upevnéni
miru mezi ndrody, ptestoZe ukazala pomémeé Siroky priifez jeho tvorbou
z let 1931-1971. Politicky podbarveny byly i obrazy dalSich malift jako
Dveé rolnické Zeny z r. 1954, zakoupeno 1955) od Gabriella Mucchiho
(1899-7) a Pocta Ragambowovi z 1. 1965 Alberta Brorgonzoniho, ktery
Narodni galerii v&novalo Ministerstvo kultury. Anfonio Giorgi byl
zastoupen obrazem Drvostépové.

Za vychodisko slouZi Fronte nuovo delle arte také Benatanovi
Armadovi Pizzinatovi (1910), jehoZ Les (1965, dar Ministerstva kultury
a informaci, 1967) vznikl v dobg, kdy se malif od redlné zaloZenych
kompozic vydal smé&rem k abstraktng osnovanym, misty geometricky
strohym a aZ dynamicky rozvolnénym formam. Dalsi Benét¢an, Emilio
Vedova (1919) pattil k prvnim evropskym abstraktnim malifim, ktefi
zadali vyuZivat vyznamovou a vyrazovou nosnost uvolnéného gesta.
Z vychozi strohé a geometrizované skladby tvaru a barev, linii a ploch
pieSel k expresivnosti a spontaneité tahu a uderu Stétce, niterné vSak
spjatych se subjektivnimi prozitky, Casto vyjadfujicimi konkrétni
udalosti vzruseného &asu. V tomto ohledu Ize ve Vedovi pravem spatio-
vat umélce dramatického vidéni, jeZ se na ¢as projevovalo v rozloZeni
obrazu do n&kolika ploch v neobvyklém, aZ agresivnim prostorovém
soufazeni, v konstrukcich, které autor nazyval ,, plurimi“. Vymluvnym
dokladem je tu Krutd historie naSeho ¢asu z r. 1963, ktera je vlastné
polyptychem, sestavenym ze &tyf dilu. Vedova navstivil Prahu v obdobi
doznivajiciho Prazského jara.

Dovolim si osobni vzpominku na to, s jakym zanicenim hovofil
Vedova (kdyZ jsem jej a jeho Zenu doprovazel po Praze) o politickych
perspektivich Ceskoslovenska, které viak vzaly krétce za své pod
niporem ruskych tanku a nasledujici normalizace a kteréd tak narusila,
i kdyZ nepferusila, naSe poznavani italského uméni.
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,,Ceska Mona Lisa*“, zistavé obestfena fadou legend a nejasnosti bez
ohledu na to, Ze jeji autor je pravdépodobn& na$im ,nejproba-
dangj§im“ vytvarnym umélcem vilbec. Béhem 130 let, kterd uplynu-
la od smrti Josefa Ménesa, narostla bibliografie vénovana tomuto
malifi do stovek titulti. Nejde zdaleka jenom o védecké monografie,
katalogy dila, specializované studie ¢i edice korespondence.
Zpracovani manesovské tematiky zahrnuje rovnéZz fadu basni,
povidek a roméant, nemluvé uz vilbec o rozhlasovych a televiznich
inscenacich ¢i dokonce o Zivotopisném filmu Paleta ldasky, ktery
zistava skutenou ,,perlou Eeské historizujici kinematografie nor-
malizaéni éry. Tvirci manesovskych mytd i veskrze seriozni
badatelé se v predkladani nejriiznéjSich teorii stran Josefiny v mi-
nulosti doslova ptedhanéli. Romantismus uméleckého dila vstoupil
i do jeho interpretaci.

Pevnych vychozich bodii neni mnoho. Obraz plavovlasé
krasavice s obnaZenymi fladry vznikl nékdy v poloviné padesatych
let 19. stoleti, béhem autorova Zivota v§ak nebyl nikdy vefejné vy-
staven, ba dle vieho viibec neopustil Manesuv ateliér. Poprvé se dilo
objevilo na posmrtné vystavé, usporadané roku 1872 prazskou
Uméleckou besedou k ucténi pamatky zesnulého tviirce. Malba zde
visela s oznacenim Josefina N. N., herecka, které oviem vice zne-
jastiovalo nezli vysvétlovalo. Svym Zhavym erotickym nabojem
jittila Josefina od po&atku fantazii v§ech, kdo ji spatfili. U staroZitni-
ka Marata na Uhelném trhu v Praze koupil obraz za 40 zlatych jisty
Karel Buchtela a opét ho prodal Mikulasi Lehmannovi, zndAmému
prazskému nakladateli a obchodniku s uméleckymi dily.
Od Lehmanna dilo v roce 1880 ziskal (tentokrat jiz za 150 zlatych)
Josef rytif Daubek, majitel zdmku v Litni u Berouna. V drZeni
Daubka a jeho potomki pak ziistala ¢im dale slavnéjsi Josefina déle
neZ sto let. Objevovala se nicméné na &etnych reprodukcich i na
vystavach a od roku 1945 byla deponovdna v Nérodni galerii.
Ceskoslovensky stit zakoupil tuto mistrovskou Ménesovu praci
v roce 1987 od daubkovské dédiky, pévkyné Jarmily Novotné.
Dnes tvofi obraz vyznamnou soucast stalé expozice ¢eského uméni
19. stoleti Narodni galerie v Praze ve VeletrZnim paléci.

O vzniku vétSiny Manesovych velkych dél jsme vcelku
dobfe informovéni z bohaté dobové korespondence, vytvarnych kri-
tik a memodrové literatury. O Josefiné vSak soudobi svédkové az na
fidké vyjimky mléi. Zda se, Ze obraz a zvlasté pak jeho model byly
v malifské rodiné¢ Ménesu od jisté chvile tabu. Renata TyrSova, ktera
dilo uvedla jako prvni do odborné literatury (€lankem ve VI¢kové
Osvéte roku 1881), upfesnila totoZnost portrétované divky jakoZto
Josefiny N. N., byvalé moravské divadelni umélkyné. Zadnou
takovouto here¢ku v§ak manesovsti Zivotopisci nikdy nevypétrali,
prestoze umélcovy kontakty s divadelnim svétem byly pocatkem
padesatych let docela hojné.
zivotopisec malif Eduard Herold, ktery umélce i jeho malujici
sourozence osobné znal. Tento autor v komentafi o obrazku Mari
Magdaleny, malovaném koncem roku 1850 nebo po&atkem roku
nasledujiciho, zminil i jeho udajny model. Méla jim byt jista
Faninka Stovitkova, sluzka v rodiné Ménest. Protoze divka pred-
stavujici Mari Magdalenu mé podobné rysy jako tajemna Josefina,
ztotoZnili uZ star$i manesovsti badatelé (Tyr$ova a po ni K. B. Madl)
Faninku se smyslnou usmévavou krasavici, ktera se v jejich inter-
pretaci stala zt€lesnénim slovanského idedlu Zenské krasy. Tato
teorie se zdala byt potvrzena, kdyZ se pozd&ji vynofily dva dalgi,
opét silné erotické Manesovy obrazy Vecer a Jitro. Umélec maloval
tyto prot&jsky na vydélek, podle tradice dokonce pro vykfieny diim
na prazském Josefové. Proto je podepsal fale§nym monogramem

LG a letopottem 1857, ktery mozna ani neodpovidé skutecnosti;
obrazy vznikly ziejm& o néco dfive. Podobnost zobrazeného
d&v&ete s Josefinou zaujme na prvni pohled. Od tohoto poznéni
zbyval jen krok k daldi z manesovskych legend. Celou skupinu
obrazll, na nichZ se objevuje (idajn&) jedna a taZ Zena, podle ni
inspirovala Manesova velka liska Faninka Stovigkova.

Spisovatel a sbératel Jiti Karasek ze Lvovic, ktery byl
pevné presvédéen o spravnosti uvedené teorie, shromazdil veskeré
dostupné udaje vztahujici se k této osudové Zené Ménesova Zivota.
Frantika (Faninka) Stovitkov4, dcera truhlafe z Kilovicich
u Sedl€an, nastoupila sluzbu u Manesovych ve svych jedenadvaceti
letech, roku 1846. Svérazna domacnost, zahrnujici vedle tfi malu-
jicich sourozenct - Amalie, Josefa a Quida - je§té jejich matku
Magdalenu a stryce Viclava, sidlila ve Spalené ulici, kam se
odst&hovala po smrti otce Antonina Ménesa z hradanského Stern-
berského palace. Oba bratfi zlstali az do smrti starymi mladenci.
Jako umélci byli sice nadani, le¢ jako lidé k uzoufani neprakticti
a pro bézny Zivot minimalné vybaveni. Vétinu pée o rodinu proto
piejala nejstar§i Amalie, Zena energicka a dle v§eho nekompromisni.

Milostné pletky Josefa ¢ili ,,Pepiho®, jak ho po domacku
nazyvala, rozhodné nevzbudily jeji nadSeni. KdyZ se ukazalo, Ze
Faninka navic ¢eka s ,milostpdnem” potomka, vyhodila pry
Amalie hezkou sluzku na hodinu z domu. Zakratko pfislo na svét
déveatko, které dostalo - jak jinak - jméno Josefina. Otec svou
dceru pravdépodobné nikdy nespatfil, snad o ni ani nevédél. Jen
jednou se pry Faninka vypravila s ditétem do Prahy, Ménesa vSak
doma nezastihla a Amadlie ji ani nepustila pfes prah. Né&kdejsi
sluzka Faninka se roku 1860 vdala a jeji dalsi Zivot plynul bez
vét§ich otfesl. Zemfela v roce 1909.

Herold naznacuje, Ze malifova dcera se na zaptenou ziast-
nila otcova pohibu a udivovala pfitomné jak krasnymi plavymi
vlasy, tak i nepfehlédnutelnou podobou s neboztikem. Na jednom
z hrobu $areckého hibitova u sv. Matéje 1ze dodnes &ist napis:
,,Josefina Hovorkova, dcera Josefa Manesa, * 11. 3. 1850 - T 16. 12. 1916.
Pane, vim, Ze se shledam s tim, kdo byl drahy dusi mé“. Josefinin
manzel, praimérny literat Josef Miroslav Hovorka, dokonce celou his-
torii nest’astné lasky své tchyné zpracoval v povidce nevalnych kvalit.

Citlivého Manesa nahly a vynuceny konec zndmosti s pu-
vabnou vesnickou divkou zfejmé hluboce zasdhl. V dopise maliti
Sobéslavu Pinkasovi si postéZoval, Ze jeho utrpeni je nesnesitelné.
Na studii k Josefiné mél umélec vlastni rukou pfipsat va¥nivé
pozdni vyznani: ,,Bez Faninky nebylo by srdce®. JenomZe to je opét
legenda. Zadné piipravné skici k Josefing neexistuji, coz budi
podezfeni, Ze je zni¢il bud’ sdim umélec, nebo Amalie. Zachovalo se
jenom nékolik kiehkych kreseb div€ich polopostav, zachycujicich
snad tentyz model, jaky inspiroval Josefinu. Mohly byt matka
Maénesovy dcery a krasavice z obrazu jedna a tdZ osoba?

Faninka se doZila plného rozpuku maénesovského kultu
a své prosté vzpominky na slavného malife stacila vypovédét hned
nékolika vaZnym badatelim. O slavném obraze, jehoZ zrod méla
inspirovat, vSak netuSila nic. Nemohla, protoZe rodinu Manest
natrvalo opustila na podzim 1849, roky pied vznikem Josefiny
a dalgich dé&l, na nichZ se dajné objevuje taz Zena. Podle
hodnovémych sv&dectvi byla Faninka Stovitkova navic vyrazné
tmava, Cernookd a &ernovlasd, tedy naprosto nepodobna kypré
blondyné z Mari Magdalény a z Josefiny.

Historie nestastné lasky a zvlast€ pak jméno Maénesovy
dcery tu napomohly na svét legendé. UZ historik uméni Franti§ek
Kovérna se ve své studii z roku 1939 pravem vysmal ,,barvotiskové
dojimavym obrazkim®, stojicim za touto tradici. Manes &astokrat




maloval a kreslil malé déti a ve svych dilech vytvafel idylicky obraz
rodinného Zivota. Odtud uZ zbyval jenom krok ke ztotoZnéni umélce
s dilem. Milovnik déti, jenZ nesmél polaskat vlastni dcerku a ctitel
rodinného krbu, kterému nebylo dopf4no spo¢inout v klidném
manZelstvi - jak piisobivé, jak dojemné a jak romantické. A také jak
nepravdivé! ,,Jsou dv& vé&ci, na n&€Z se zapomina“, piSe Kovarna.
,,Ze uz tehdy Ménes nebyl chlapec, ale muZ s pravem na vlastni viili,
a e i Amalie ob&tovala rodin& sviij osobni Zivot, stala se dvéma
bratfim matkou a Zivitelkou.*

Faninka nebyla jedinou Zenou Josefova Zivota, jak by si radi
predstavovali jeho cudni Zivotopisci. Ménes potfeboval lasku
a spole¢nost krasnych Zen; o tom, Ze byl milenec rodem svéd¢i opét
nejlépe samo dilo. Lze proto pfedpokladat (vérohodné diikazy chy-
bé&ji), ze tajemné ,Josefina N. N.“ vstoupila do malifova Zivota
n&kdy roku 1850, snad poté, co si umélec vylécil Zal po Fanince
pobytem na zamku Silva-Taroucti v Cechéch pod Kosifem a nasled-
né ve Vidni. Kdo byla tato vnadna a smyslna Zena nevime a ziejmé
se uz nikdy nedozvime. Zda se opravdu jmenovala Josefina, jestli
pochazela z Moravy a pusobila jako heretka - to vie jsou jen otdzky
bez odpovédi. ,,Pfi pohledu na tu nadhernou krasavici®, piSe malif
Milo$ Jiranek o Josefiné, ,lze lehko uvéfit, Ze vasei, ktera tehdy
uchvitila toho velkého milence, byla ze vech nejhlubsi a nejtra-
gi¢t&j3i ve svych nasledcich“. Zavéretna slova skryvaji nardzku na
pohlavni chorobu, jeZ pozd&ji zpusobila Méanesovi fyzické i duSevni
utrpeni a nakonec pfivodila jeho pfed&asnou smrt. Snad i tato tuSend
souvislost mohla byt divodem, pro¢ umélcovi blizci (¢i snad on
sam?) peclivé znicili vétSinu osobnich dopist, kreseb a dokumenti;
jeding ony by mohly dopovédét podrobnosti malifova Zivotniho piib&hu.

At uz byla tato nezndmé kdokoliv, probudila v Manesové
dile novou polohu. S citlivosti pohledu a se sklony k lyrismu se
setkdvame u umélce jiZz diive. Nyni se k nim v3ak nové pfipojuje
eroticky vyraz, jaky nemé obdobu v uméni tehdejsi stfedni Evropy,
a uz vilbec ne v Praze bachovské éry. Tento erotismus je stejné
va3nivy a smyslny jako &isty a nezaludny; nemd ve své vroucnosti
nic spoledného s rafinovanou salonni pornografii 19. stoleti, a uz
viibec ne s masovou produkci stupidnich oplzlosti, jak ji zndme
dnes. Pro dobovou spoleénost viak byly tyto Manesovy mistrovské
holdy Zenské krase pfili§ oteviené a tudiz nepfijatelné. Mari
Magdalenu vytadili editofi z uméleckého alba, chystaného jako dar
pro anglickou kralovnu Viktorii. Snad prdvem (jméno této
panovnice se stalo symbolem pruderniho pokrytectvi v otdzkach
vztahu dvou pohlavi), Manes vSak nesl netspéch dost téZce.
Erotické okouzleni a vypjatd smyslnost promlouvaji z nddhernych
kreseb a pasteld, vzniklych v téZe dob&, z Amorovy snidané, Soutoku
Labe s Vitavou, Zahradnika a kvétin, Soumraku ... Posledni dvé dila
nepfijala vlasteneckd Jednota vytvornych umélcl pro své prémie,
jako by laska k vlasti uZ sama o sobé vylu¢ovala lasku muze k Zené.
Ale i pozdé&jsi interpreti si hledali k podobnym Ménesovym vypjaté
osobnim diliim cestu dosti obtiZné.

Také v Josefiné se radéji shledaval nadosobni ideél slovan-
ského Zenského typu, aby nemusel byt pfiznan jasavé smyslny pod-
text dila. Ve skute€nosti je to portrét idedlni milenky, pfertistajici
v obecné platnou alegorii. ,,Zde rameno, $ij, paZe jsou jediny,
veliky, mlé&né zaroseny bazén slibu a touhy: oko je v ném zamilo-
vanym zajatcem. Chce§ tu ruku, musis ji chtiti, i ta fladra i viecku
tu plnost.“ Takto a podobné horuje pred Josefinou zaniceny vyk-
lada¢ Ménesova dila Frantisek Zakavec. Manes nicméné maluje vic
neZ jen jednu Zenu, byt byla sebekrasnéj§i. V obraze se prolina
vzpominka na mnoho Zen dal$ich: na ty, jeZ poznal, o nichZ jen snil,
i na ty, které vidél na obrazech starych mistri. Cela ,,eroticka* polo-
ha umélcovy dila by nebyla myslitelnd bez hluboké znalosti
zvlasté francouzského rokokového malifstvi. Josefina pak v sobé
navic nese i vzpominku na koloristické mistrovstvi Rubensovo

a pfedevsim na idealni krasavice, milované a malované benatskymi
umélci od Giorgiona pres Tiziana a Palmu Vecchia aZ po Paola
Veronese. Také v jejich uslechtilych rysech hledali badatelé podoby
konkrétnich milenek a kurtizan, aby se nakonec spokojili moudrym
zjidténim, Ze zde nejde o jména, nybrz o oslavu Zeny jako darkyné
krasy a radosti. Rovn&Z Ménesova laska k jedné krdsné Zené jde
ruku v ruce s hlubokym obdivem vii¢i viem krasam, které skyta Zivot.

VIT VLNAS

Od zari 2003 do ledna 2004 probihd v Muzeu uméni
Fredericka R. Weismana v Minneapolis vystava, vénovand
navrhiim Franka Gehryho pro muzea a kulturni stanky vitbec
(vice informaci na webové strance www.weisman.umn.edu).
Uz sama hostitelska instituce patii k nejpozoruhodnéjsim
realizacim amerického architekta, na jehoz Tancici dim
v Praze uZ jsme si stacili zvyknout. Weismanovo muzeum je
z trochu jiného rodu. Jakoby volné k sobé prifazené vdlce,
Jjehlany, kuZele a jejich cdsti vytvdreji smérem k vysokému
brehu Missisipi hravou vzdouvajici se skladacku pokrytou
stFibrnym plechem. Protilehld sténa budovy obrdcend
smérem k univerzitnimu campusu je uz mnohem klidnéjsi.
Weismanovo Muzeum moderniho uméni bylo otevieno v roce
1993.

Gehry si ovSem v oblasti muzejni architektury ziskal jméno
predevsim diky Guggenheimovu muzeu pro Bilbao (1997)
a patfi dnes také diky tomu k nejzadanéjsim projektantiim.
Pocet dokoncenych realizaci proto i na vystavé ustupuje
tém rozestavénym nebo teprve projektovanym. Z téch
dokoncenych je tu na modelech a fotografiich predvedeno
Vitra Design Museum v némeckém Weilu am Rhein
(., sesterské” mésto Bazileje na Svycarské hranici) z roku
stavbam. Skoda, Ze nakonec byly kviili finanénim problémiim
opustény plany na stavbu nového Guggenheimova muzea na
dolnim Manhattanu z roku 1998. Stavba by se podobala
jakési obrovské kytici. K dal§im provedenym a nesmirné
pozoruhodnym stavbdém patii Experimentdlni hudebni cen-
trum v Seattlu z roku 2000. Zvenku pusobi dojmem naku-
penych pomackanych plechii (problémy s vétrem!), zevniti
vSak vytvdri akusticky velmi pozoruhodné prostory.

Z teprve projektovanych budov zaujme nejspise Centrum
Simona Wiesenthala v Jeruzaléemé (mné stavba uzaviena
v tomto pFipadé do sebe nejvice pripomnéla velké poupé
zatim nerozvitého kvétu) a velice zajimavé Muzeum
biodiverzity v Panama City, zajimavé predevsim barevnym
provedenim stfech. Obé budovy maji byt dokonceny roku
2006. Dalsi rozpracované projekty jsou urceny pro Biloxi
ve staté Mississipi, pro Corcoranovu galerii ve Washingtonu
a pro némecky Herford.

ZDENEK HOJDA




Prvnim modernim muzeem svéta byl ziejmé stary paldc
Mediceju ve Florencii, vybudovany kolem roku 1440 podle plani
Donatellova spoleénika Michelozza, v dobg, kdy Medicejsti byli na
vrcholu hospodafské, spolecenské, politické a kulturni moci. Co nés
tu zajim4, neni ani tak Michelozzlv ptispévek architektufe, nybrz
pfani a touha Cosma de Medici postavit si residenci, kterd by
slouzila pfedev§im pro ostentativni pfedvadéni pfedmétl, které mu
jeho socidlni postaveni a osobni §tésti dovolilo nashromazdit.

Je znamo, Ze v paléci existovala mistnost zvand scrittorio
(pisarna, kancelaf), vyzdobena Lucou de la Robbia, kde Piero de
Medici, syn Cosmuv a otec Lorenzilv, travil vétSinu Casu a - podle
humanisty Antonia Filareta - listoval v knihach a pozoroval cenné
pifedméty své sbirky, zvlasté drahé kameny, zlaté a stfibrné nadoby.
Jak miZeme chapat smysl této Cinnosti Eloveka 15. stoleti? Jaké
znalosti ¢i podminky védéni jej k tomu vedly? MiZeme odpovédét
asi v tom smyslu, Ze renesance byla dobou rychlych zmén a promén
v &innosti ¢lovéka a také ve zpusobu, jak je provadét. Pispivaji
k tomu nové techniky véaleéného uméni, nové zbrang, nové stroje
(stadi pripomenout konstrukce Leonarda da Vinciho). Ty vyvola-
vaji rozhodné odmitnuti starych myslenkovych schémat a hledani
novych ideji, vezmi kde vezmi, tfeba u protivnika, ktery soucasné
budi obavy, ne-li ptimo hriizu, i osliiuje. Plati to napf. pro islam,
i kdyZ hranice styku mezi riizné& pojatymi civilizaénimi okruhy jsou
&asto propustnéjsi, nez se obvykle soudi (jak to dosvédcuje mj. exis-
tence toledské prekladatelské Skoly, kde na puidé kiestanského
Spanglska /Kastilie/ se dostalo distojného piijeti islimskym
a zidovskym védctm).

Ve své studii o fimskych ruinach Flavio Bondi zduraziiuje
velmi vhodné také zlom mezi neddvnou minulosti, kterou odmitame
s opovrZenim, a minulosti vzdélenou, v niZ se domnivdme najit
vzor. Staéi pfipomenout odmitani secese az do pocatku Sedeséatych
let 20. stoleti. Dala by se pfipomenout i slova basnika Paula
Valéryho: ,, vstupujeme do budoucnosti pochodem nazpét*.

Aby se osvobodili od stfedovékého zplsobu nazirani,
obraceji se Vla$i v quattrocentu k antice a snaZi se smifit s fecko-
fimskou civilizaci a ptizpisobit ji kiestanstvi. Studuje se Vitruvius
a adoptuje se slovnik antickych architektonickych forem. Obnovuje
se zéliba v jezdeckém pomniku a portrétni busté. Poezie se odvolava
na Ovidia, tragédie na Seneku. KniZata, obchodnici a védci vytvare-
ji sbirky, aby nazorn& pfedvedli jednak své znalosti, jednak své
Stésti. Presto vSak renesanéni ¢loveék jesté neopustil zasadu a zptisob
poznani, ktery si udrzel az do 17. stoleti, ,, povzndsSejici roli v zdpad-
ni kulture“, a to analogii. Existuje-li velky svét, makrokosmos,
a zasahuje-li jeho obvod jakoukoliv véc na tomto svété, na opaéném
extrému existuje privilegovand karikatura mikrokosmu: ¢lovek-
mikrokosmos, ktery reprodukuje ve svych omezenych proporcich
nesmirny fad nebes a vse, co obsahuji. Mezi skuteénymi hranicemi
této analogie defiluje hra podobnosti. Nésledkem toho vzdalenost
mezi mikrokosmem a makrokosmem - pfestoZe je nesmirna - neni
nekonec¢na.

Bytosti, které v ném sidli, mohou byt vy¢isleny, pfestoZe
je jich mnoho. Analogie nejsou nekoneéné, ackoliv se vzajemné
podpiraji. Proto bylo moZno povaZovat pfirodu za jakysi v sobé&
uzavieny svét, ktery je moZno interpretovat lidskym vé&dénim.
Paracelsus napsal: ,, My lidé objevujeme vse, co je skryto za horami,
diky vnéjsim analogiim a znamenim a timto zpiisobem objevujeme
vSechno zndni bylin a vSe, co se vyskytuje v kamenech. Neexistuje
nic v hlubinach morskych ani ve vySindch nebeskych, co by ¢lovék
nebyl schopen objevit. Neexistuje dostatecné velka hora, aby skryla
pohledu clovéka to, co v ni existuje. PFislu§nd znameni to prozrazu-
Ji". Proto mizeme dnes uZ snadnéji pochopit predpoklad, Ze v&déni
renesance ,,mélo uchopit magii a erudici soucasné a na téze

urovni“, Po této kratké uvaze o pojeti v&domosti a znalosti
se miZeme vratit ke sbirkim Medicejii, abychom se zeptali: co
vlastng sbirali, jak prezentovali své sbirky? A komu? A pro¢?

Zpotatku Medicejové sbirali podle tradi¢nich zvyklosti
sttedov&kych kniZat, at’ uz laikd nebo cirkevnich osob. Cirkevni
kniZata shromazd’ovala ov§em pfedméty, jejichZ hodnota spocivala
na jedné strand v tom, co bychom mohli nazvat predeviim
duchovnim vyznamem, na druhé stran& v materidlech, z nichZ byly
provedeny, tj. z drahych kamenti nebo kovi. Jedna se totiZ o pok-
ladnici, kterd v ptipadé potfeby mohla byt pouzita ke zmirnéni
ur¢itych aktudlnich problémt (napf. za hladomori, vale¢nych
udaélosti apod.). Talife, stolni nagini, liturgické predméty, koruny
a zbroj pfedstavuji uZite¢ny zpisob, jak cenné materialy zachovat.
Jejich vlastnici je Gasto nevahaji roztavit nedlouho poté, co byly
zhotoveny. Tak napf. papeZz Kalixt II. nechal roztavit roku 1458
tidru papeZe EvZena IV., aby financoval véalku proti Turklim; tidru
zhotovil Ghiberti pouhych dvacet let pfedtim. Celé dilo Benvenuta
Celliniho zndme pouze z popisi, které on sam svéfil papiru,
s vyjimkou velké solni¢ky pro Frantiska I. Ve ostatni bylo roztaveno.

Aniz by se ptili§ vzdalili od tradi¢nich praktik, také
Medicejové se zajimaji o rarity, jimZ pfipisuji magické vlastnosti;
pravé tyto magické vlastnosti jsou ocefiovany vysokymi, aZ zévrat-
nymi cenami. Cosma de Medici se zajimal pfedev§im o architektu-
ru, povazovanou za kralovské uméni, ale soudasné také objednal
u né&kolika soudobych umélcti fadu dél, ktera méla zdobit paléc.
Timto zpisobem Fortuna, spoleenské styky a zaliba v antickém
svété obdafily palac Medicej jakousi aurou, statutem privilego-
vanosti, kde bankéi-sbératel se oddaval soukromé, velmi osobni
rozko§i (delectare, diletantismus): t&Sit se ve svém studiolu
z nahromadénych rarit, kuriozit a cennych pfedméti, jak to dolozil
né&kolikrat Filarete. Architektura budovy hlasa moc téch, kdoz bydli
uvnitl; vnitfni organizace prostoru a vystavené predméty, jejichz
uéelem je zdobit, manifestuji a ilustruji jeho slavu.

Funkci prvniho muzea v Evropé je vyjadiit jasné pred
o¢ima téch, komu je povolen vstup, statut ptevahy obyvatel mista.
Oproti kostelim, které jsou otevieny naprosto kazdému, palac
zistal soukromym prostorem, do néhoZz je pfistup piisné kon-
trolovan podle vile pana. Zatimco v kostelech se umélecké dilo
obraci na viechny, Medicejové nabizeji pohled na dila ze svych
sbirek jen n&kolika vyvolenym, aby si udrZeli nadfazenost svého
postaveni - postaveni majitelti, obchodnik, statnikii a mecenasi.

Rodinnd medicejska sbirka je jednou z mala, které se
zachovaly od renesance téméf beze zmén prakticky na pivodnim
misté. Roku 1570, za pouhych 130 let existence, vSak pro ni nechali
zbudovat novy paldc. Uskute¢nil se tak nipad Cosima
I. Medicejského, ktery v roce 1559 zacal prosazovat zamér vybu-
dovat centralni spravni budovu republiky - Uffizie &ili Kancelafe.
Plany vypracoval zndmy autor slavnych Zivotopist umélct Giorgio
Vasari, ale praci samotnou provedli Buontalenti a Parigi. Celé dilo
bylo dokonéeno roku 1581. Paléac tvofil dlouhé nadvori oteviené do
Piazza della Signoria, kdeZto na stranu k fece byla oteviena galerie.
V ptizemnich loggiich namésti byly znaéné prostory vyhrazeny
kancelatim Gfadd a obchodim. Kazdé ,ministerstvo®, kazdy trad
mély pravé zde sviij vchod. V nové budové, jeZ tak tvofila orga-
nicky celek se Starym palacem, byla i mincovna, kde se razily
znamé floriny. Brzy po dokon&eni praci rozhodl vévoda Francesco
o uzavfeni loggii v hornim patfe, ¢imZ vynikly prostory vyuZzivané
k vystavovani medicejskych uméleckych sbirek. Ve stejné dobé
byla postavena i tzv. tribuna, kam byly shromazdény nejcenngjsi
exponaty. Zd4 se, Ze Medicejsti se fidili pfi vybéru zastoupeni
umélct i Vasariho Zivotopisy. Dnes budova zcela slouZzi galerii.

PAVEL STEPANEK




Malokter4 stavba je tak kontroverzni. Diskutuje se o ni téméf nepfetrzit€,
vyvolava boutlivé emoce, je s ni spojovéna spousta myti a bachorek.
Ptitom je to letos presn& 50 let od chvile, kdy byl zpracovén jeji prvni
projekt. Projekt hotelu a ubytovny s nizvem DruZba.

Umistén byl na misto pon&kud nezvyklé - do podbabského
doliku, na nové formované nadmésti. Pfitom na tuto svou polohu, dobie
ze tii stran sledovAatelnou z okolnich vrikd nikterak nedbal a rozhodl
se, Ze se predvede jako vyskova stavba se skuteéné dominantni Gstfedni
v&Zitkou. V&z v udolni poloze byla i ve své dobé urbanistickym
unikétem a je jim dosud.

Jist&, v Podbab& 7adny hotel a ubytovna s nazvem Druzba
nestoji. Stoji tam hotel International a historie této stavby byla pohnuté
snad od poCatku. Projekt se zpracovaval ve Vojenském projektovém
ustavu, nebot’ mélo jit o stavbu slouzici pfedevsim armadé. Prace vedl
tehdy mlady architekt FrantiSek Jefabek, ktery kolem sebe mél rozsahly
tym spolupracovniki, jak architektd, tak dalSich specialisti. Koncepce
stavby byla inspirovéna sovétskymi vzory (i kdyz dnes se dd tézko
zjistit, na kolik spontanng, a nakolik piikazem). I kdyZ je nutno pfiznat,
Ze onen ,,socialisticky realismu, jak se styl nazyva, je na stavbé spiSe
v dekoraci; v architektonickém feSeni se tyka jen v€Zovité nastavby na
sttedni ¢4sti. Pokud si odmyslime pfezdobenou vé&Zi¢ku, zbude klidna,
proporén& velmi dobfe vyvaZena a stiidmé stavba, pfisné symetricka
v duchu suchého novoklasicimu. Meziokenni pilife tvoti témét vysoky
fad, misto hlavic je na bo¢nich k¥idlech jen plosné sgrafitova dekorace
mezi okny posledniho patra, stfedni hmota ma sviij vysoky fad
v dvojnasobném rytmu, za to jiZ s plastickymi naznaky hlavic.
Novoklasicismus je zfejmy i v masivnim portiku &lenéném tézkymi
pilifi nad slavnostnim schodistém. Jist¢, na dobu poloviny dvacitého
stoleti to byl navrh hodné& tradi€ni, oviem nikterak se zpronevéiujici
tradi¢nim architektonickym pravidlim. AZ na tu v&Zicku, kterd vyrista
nad stfe$nim altinem s arkddami a konéi $tihlou v&Zici vyristajici
z okvétniho kalichu ...

Dispozi¢ni feSeni ukazuje na dobré funkcionalistické Skoleni
autorli. Stavba je vyrazn& rozdélena do tfi samostatnych ¢asti, ptitom
dv& symetricka kiidla méla mit stejnou funkci. Ve stfedni &asti byl
planovéan luxusni hotel pro vojenské poradce, ktefi sem od pocatku
kaZdy s vlastni koupelnou, coZ v té dobé (a jesté i dost dlouho po té)
nebyl u nas obvykly hotelovy standard. V bocnich kiidlech mély byt
malé byty, garsoniéry pro mladé mimoprazské diistojniky. Obytné buiika
méla dvoulizkovy pokoj, malou kuchyiiku a k tomu pfisluSenstvi.

Projekt této stavby byl velmi uspé&$ny, sklidil velky tspéch
a kolektiv jeho autorti za n&j dostal v roce 1955 statni vyznamenani za
zésluhy o vystavbu, vedoucimu architektu byl jesté ud&len Rad prace.
Po dikladnych ptipravach v roce 1954 se zacalo se stavbou. Tady je na
misté vyvratit jeden z mytd, ktery se kolem stavby upénlivé udrzuje.

V roce 1953 byla vypséna soutéZ pro nékolik vyzvanych kolektivii na
tipIng jinou stavbu na uplné jiném misté - na stavbu Ustiedniho domu
armady, ktery mé&l uzaviit nedokongené Vit&zné namésti v Dejvicich.
Vitézny navrh, ktery byl dilem kolektivu architekti vedenym Pavlem
Bare$em, mél jako centralni dominantu své symetrické kompozice
vysokou v&z v duchu sovétské stalinské novogotiky. Projekt byl
konzultovan v Sovétském svazu, byl velmi dikladné pfipravovin
k realizaci, tak dikladng, Ze bylo i stanoveno nejen datum kladeni
zékladniho kamene, ale i datum slavnostniho uvedeni do provozu -
stavét se mé&lo zadit v roce 1955, stavba méla byt hotova 31. 12. 1959.
Ptiprava byla oviem tak dikladnd, Ze se mezitim zménily nejen
nézory na architektonicky styl doby, ale pfedeviim ekonomicka4 situace
- a tak stavba UDA nikdy nebyla ani zah4jena. A mnohem pozdgji se
vytvotil mytus, kupodivu pfiZivovany stile, Ze hotel v Podbabg je
jakymsi ,,pohrobkem* onoho velkolepého projektu. Bez ohledu na to,
%e to nesouhlasi ani &asov&, ani autorsky, ani programové. Hotel
si takovy pristup, ktery ho vlastng degraduje, nezaslouzi.

Stavba DruZby se rozb&hla rychle, ale mezitim doSlo
k zmé&nadm postoje arméady. Zjistila, Ze takovou stavbu nepotfebuje.
Potieba sovétskych paradcii postupné klesala, pro mladé distojniky se
ukdzal byt dostatek mista v kasarnach. A tak se projekt jiZz rozes-
taveného objektu ménil. Bylo rozhodnuto, Ze se z n&j stane luxusni
hotel. V centrdlni v&%ové &asti nebylo ani moc co ménit, ta méla
hotelovy charakter od za&atku. S postrannimi kfidly to bylo hor3i.
Ubytovaci jednotky jiZ byly stavebné hotovy a proto zmény musely byt
opatrné. Vysledné fedeni bylo velmi zajimavé a na svou dobu velmi
progresivni. Z pivodnich garsoniér se staly hotelové buiiky se dvéma
pokoji, které mély spole€nou predsiti a hygienické vybaveni. Jeden
pokoj byl dvoulizkovy (jako piivodn€), z kuchyné se stal pokoj
jednoliizkovy. Toto feSeni poskytovalo dostatenou variabilitu, dalo
mozZnost vytvéfet z téchto bun&k v pripadé potieby malé apartmény.

Spole&enské prostory hotelu mohly byt pouZity beze zmény -
restaurace navazujici na hotelovou halu, kavarna v hotelové hale,
propojitelné jidelny a salonky v patrech dvorniho traktu. Jen jeden
prostor se jakékoli promé&ng& odmital podrobit. Vojenska ubytovna méla
mit velkou t&locvi&nu s plnym nafad’ovym vybavenim.Ta byla situova-
na v dvornim traktu v pfizemi pod jidelnami, p¥istupna dlouhou chod-
bou, jiz lemovaly Satny a dalsi vybaveni (s odstupem doby nutno
konstatovat, Ze je §koda, Ze v padesatych letech k tomu nepatfil také
bazén). T&locviéna byla proménéna v kongresovy sil, ov§em velmi
dlouho bylo &itelné, Ze bar je v mistech byvalého skladu Zin€nek
a stejné dlouho pod stropem byly zbytky konstrukce Splhadel a kruht.
O tvaru a umisténi oken ani nemluvé. A pfitom praveé tento sal se stal
ve spoledenském Zivoté Prahy dosti oblibeny.

Vyvolané stavebni upravy vystavbu hotelu protahly, takze
dokonéen byl az v roce 1957. V té dobé€ jiZ jeho styl byl skutetng
teréem posmé&chu, deska architektura se chystala k velkému Gspéchu na
svétové vystavé EXPO 58 v Bruselu a novoklasicismus s altiny
a sgrafity ji uz nezajimal.

Nezajimaly ani pohodlné, skutené luxusné materidlové
vybavené interiéry s nadhernymi lustry, mozaikami, s velkolepym
gobelinem Praga Caput Regni podle nédvrhu Cyrila Boudy. PohodIna
a t&7k4 ktesilka s odpovidajicimi stolky se zdéla byt ddvno zastarala.
Tak to pisobilo v hodnoceni odborné vefejnosti. Ve skute¢nosti si viak
hotel udrZel punc luxusnosti a pohodInosti i dlouho poté, kdy uz nebyl
jen vysadnim zafizenim pro oficidlni hosty (na to byl ostatng hodng
veliky). DrZi si ho ostatn& dodnes, kdy proSel velmi peclivé provedenou
rekonstrukci, jeZ ctila jeho piivodni hodnoty. Ono se totiZ ¢asem ukaza-
lo, Ze luxusnich hoteld sice pfibyva, ale hotel s touto atmosférou s touto
vpravdé ojedin&lou architekturou zase tak moc neni.

Je to hotel, jehoZ architektura se stala jeho znackou. A jedinou
vn&j3i zm&nou bylo nahrazeni ¢ervené hvézdy na Spi€ce za stejny tvar
v barvé zelené.

RADOMIRA SEDLAKOVA




,»Trnka? Neni uz passé?“ I takovy nazor jsem slySel soucasné
s informaci, Ze nakladatelstvi Academia vydalo pfed vanocemi 2002
k devadesitému vyro¢i narozeni tohoto vSestranného ceského
umélce objemnou knihu plnou obrazki a fotografii. Monografie
z pera L.H. Augustina (pod timto pseudonymem se z nepfili§ jas-
nych divodl skryva vytvarny historik Lubo§ Hlavafek) podava
piesvédeivy dikaz, Ze Trnkovo dilo je Zivé i 33 let po jeho ptedCas-
ném umrti. Text i ilustrace prokazuji, Ze Trnka byl skute¢né , artifex
universalis ingeniosus “ (s. 411).

Autor rozélenil vyklad do 13 kapitol. Po kratkém tvodu
nésleduji tfi Casové vymezené kapitoly: o détstvi a mladi
(1912-1935, od narozeni do ukonleni studia na prazské
Uméleckopriimyslové $kole), o tviréich zacatcich (1935-1945)
a 0 bohaté sklizni (1945-1969). Dalsich pét kapitol rozebird Trnkovu
tvorbu podle jejiho zaméfeni: je predstaven jako ilustrator, scéno-
graf, filmovy tvirce, malif a sochaf. Zejména v poslednich dvou
oblastech je rozbor Trnkova dila prikopnicky - vefejnost je
o Trnkovi jako malifi a sochafi pomé&mé malo informovéna.
[Podrobnéji se této oblasti vénoval v monografii ,, Jiri Trnka (1912-
1961)“ pouze Viastimil Tetiva (Hluboka/Vlt. - Praha 1999), jehoz
nazory se v mnohém shoduji s HlavaCkovymi. Star§i kniha fil-
mového odbornika Jaroslava Bocka (Praha 1963) je k Trnkové
malifské tvorb& velmi kriticka: ,,Trnka zlstdva malujicim
loutkafem®, ,, Trnka jako malif nebyl vytvarnou kritikou pfijat pfili§
vlidng*“.] Text t&chto kapitol je proloZen vyobrazenimi a za kazdou
z nich je je$te rozsahla piiloha, obsahujici zejména obrazky vétsich
rozméru. Kapitola ,,Souvislosti* ukazuje vztahy umélce k pratelim
z ruznych oblasti a k nejbliZz§im spolupracovnikiim. 11. kapitola se
zabyva Trnkou jako osobnosti, jeho uméleckym zaloZenim, osobni
vykonnosti, filosofickymi a estetickymi nazory, rozumovym
a citovym poznavanim, trvalym odrazem détstvi, citlivosti duse
i poucenim z dila umélcti minulosti. Po shrnuti v nasledujici kapi-
tole pfipojuje Hlavadek vzpominky na sva setkani s Trnkou.
Zavére€na cCast knihy zahrnuje poznamky k textu, seznam
vyobrazeni (je jich 529 a téméf viechna jsou barevné - kromé toho
text doprovézi jest¢ vice nez 80 prevazné Cernobilych dokumen-
tarnich fotografii z Trnkova Zivota), Zivotni prehled, seznam ilus-
trovanych knih (je jich pfes 130!), seznam scénografickych realiza-
ci (13 - autor kupodivu nezahrnul loutkéiskou scénografii, pak by
pocet byl vétsi), seznam kreslenych a loutkovych filmi a vyt-
varnych navrhi k filmim jinych tviircd (patfi sem i navrhy scén
¢i kostymii k péti hranym filmiim), seznam samostatnych vystav
(nelogicky je prvni polozkou mezinarodni loutkafska vystava v roce
1929, na niZ se pouze podilel - stejné to uvadi i kniha Tetivova
a zdroj informaci je tedy tyZ), bibliografii a jmenny rejsttik. Knihu
uzaviraji pfiblizn€ dvou a pil strdnkové souhrny v angliéting,
némcing, francouziting a §panéliting (obrovské mnozstvi dokonale
reprodukovanych ilustraci déla knihu pfitazlivou i pro zahrani¢ni
zéjemce o vytvarné uméni 20. stoleti a animovany film).

Text je psan &tivé, uvadi mnoho zajimavych podrobnosti a je
patrné, Ze konsultace s ¢leny Trnkovy rodiny umoznily proniknout
i do umélcova nitra. Lze vytknout pouze ob&asny zbyteény vyklad
znamych skuteénosti (napf. co je to inicidla) a na druhé strang
uzivani nevysvétlenych cizich slov a novotvari (kniZn&graficky,
nejbezprostfednéji, pfednaznaéila). Autor obéas podléhd pleonas-
mu, bohuZel Sifenému souasnymi sd&lovacimi prostfedky (napf.
oba dva, sviij viastni, se sdm znovu vratil k malbg, na podest svych
vlastnich padesatin, na jejich viastni pfedstavivost, byt to sim nikdy
osobné neuvadél, asi kolem roku 1929, sam osobné zhotovil, Trnka
ho poznal ve svém Zivoté dvakrat, mné osobné viak ty dvé véci
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nesly). Vyjimeéna jsou vybodeni z vazby, zplisobend zfejmé pfi
tisku (napf. ,,ndmét, jenZ se z historického pohledu se proméiiuje* -
s. 285; , kde d&tska prostoduchost a neliGenost umociiuje az rafino-
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van4 komplexnost...“ - s. 403; ,NaSe uméni studie nebylo ...
- 5. 404). Ton Hlavackova vykladu je téméf stale pochvalny a tak
vlastné z Cetby nevyplyva, jaké jsou skuteéné vrcholy Trnkovy
tvorby. Ja za né napf. v loutkovém filmu povaZuji Bajaju
(pro dokonaly soulad vytvarnych navrhi, pohybt loutek a basnické
slovo v akordu s libeznou Trojanovou hudbou), Osudy dobrého
vojaka Svejka (ukazka, jak udglat loutkovy film pro dospé&lého
divéka, jak se pfizpisobit zndmému vytvarnému vzoru a zdokonalit
ho, jak spojit vynikajici pohyb loutek s Werichovym podmanivym
prevypravénim Haskova textu) a Ruku (pro obrazové novatorstvi
spojené s jasnym ideovym zaméfenim). V hodnoceni proto davam
pfednost monografii Bo¢kové, v niZ jsou presné a dynamicky
vymezeny uspéchy i nezdary Trnkova dila do roku 1959. Bocek
jasn& (byt' odli¥né od mého nazoru) uruje vrcholy Trnkovy fil-
mové tvorby, o nazoru Hlavackovu se viak dozvime jen malo.
Podobné srovnani ilustrace ke stejné Casti Karafiatova textu ve
vyobrazenich 96 (rok 1941) a 97 (1967) nazna&uje, Ze v posledni
verzi autor jen obménil a barevn€ zvyraznil piivodni vytvarny napad;
ja povazuji za lepsi star$i verzi, nezjistil jsem vSak, co si mysli
Hlavacek. (V Tetivové kniZce jsou Trnova dila méné kvalitné repro-
dukovéna a vyti§téna, navic tam jsou zfetelné chyby v jejich datovani.)

ProtoZe tato monografie nebude jist¢ po dlouhou dobu
pfekonédna, dovolte mi opravit n€které Hlavatkovy omyly. Neni
jasné, pro€ potlagil uréité znamé udalosti Trnkova Zivota, napf. Ze
se dva mésice udil cukrafem a potom jistou dobu zamecnikem. Jak
ukazuje pfipojend bibliografie, Hlavac¢ek nevénoval pozornost
loutkarskym Gasopisim. Jinak by zjistil, Ze ptiznivy ohlas kritiky
na Trnkovo Drevéné divadlo (s. 38) byl spiSe reklamni kampani
novin koncernu Melantrich, jemuz sial Rokoko (a podle kritiky
i divadlo) patfily. Znamy loutkaisky odbornik Dr. Jan Malik (také
citovany v této monografii) podrobil kampaii okolo Difevéného
divadla, této prvni stalé profesiondlni scény v Ceskoslovensku
(Skupovo profesionalni divadlo, vzniklé v roce 1930, bylo aZ do
konce II. svétové valky zdjezdovou scénou), ostré kritice (Loutkaf
r. 23, 1936-7, s. 35, 37-39, 48-49, 95-96). Podle ni novinati zejmé-
na z denikt Ceské slovo, Telegraf a A-Zet nespravné uvadgli prven-
stvi Dfevéného divadla v nékterych divadelnich praktikach, které
tehdy byly u pfednich stilych amatérskych loutkovych scén
(napf. Ri%e loutek, Loutkové divadlo Umélecké vychovy, Loutkova
scéna Sokola v Praze-Libni) uZ didvno béZné: scéna s ochozem pro
vodiée loutek, oddéleni funkci vodi¢l a recititori nebo uvedeni
loutek zvifatek do loutkovych her. Malik kritizoval také texty
uvadénych Menzelovych her jako pfili§ intelektudlni, vhodn&jsi pro
dospélé nez pro déti a pochybné v moralce a pedagogice (napt. liny
a prolhany Vasil ubliZuje pravdomluvnému zvifeti). Malik ov§em
vysoce ocenil vytvarny pfinos Trnklv, zejména roztomilé loutky.
Maji viak &asto $patnou vnitfni anatomii, loutkové-technické
nedostatky, vodi¢i s nimi neumé&ji zachdzet. Kritizovani byli
i recitatofi (,recitace zatim je$t€¢ nedosdhla trovné vedoucich
prazskych loutkovych divadel amatérskych®). Pro Trnku se udajné
stavél i autobus s pojizdnym divadlem - o ném se vSak v Loutkéfi
ani v Hlava€kové monografii nic nedozviddme. TakZe ziniku
Dievéného divadla po pulroénim plsobeni vlastng loutkarsti
odbornici nelitovali. Stalo by také za to uvést, Ze sial Rokoka se
uvolnil po odchodu Spoutaného divadla V+W, jak spravné uvadi
Bogek, ktery také presnéji zhodnotil ¢innost Dievéného divadla.
Bodek téZz vylozil finanéni neuspéch divadélka pfiliSnou velko-




rysosti jeho vedeni - divadélko mélo uzivit 24 osob!

Loutkatské zadatky Trnkovy jsou v Hlavatkové monografii
odbyty. Nejsou uvedeny navrhy dekoraci a loutek pro jednotlivé
groteskni revue plzefiského Loutkového divadla Feridlnich osad.
Pro tuto scénu vytvofil Trnka kolem r. 1930 také soubor artistickych
loutek, zejména atleta Sim3ulu a ekvilibristu Vrtinozku (v D&jinach
geského divadla IV je Simula na obr. XXXVIII). Naopak néktery
piinos Trnkdv je Hlavadkem pieceiiovan, tak na s. 25 tvrdi, Ze pro
Skupu vytvofil loutku Hurvinkovy kamaradky Manicky. Pfesné;jsi je
ziejmé udaj v Malikove& kniZce Ndrodni umélec Josef Skupa (Praha
1962), ze ,,loutku navrhl Josef Skupa, vytvarng dotvoril Jifi Trnka,
tezal Gustav Nosek*. Ve stejné kniZce najdeme na s. 79 fotografii
Trnkovy loutky Dona Quijote z r. 1928 a na s. 96 loutky koloraturni
pévkyn& Mme. Marianne, kterou Trnka vytvofil pro Skupu v roce 1939.

Loutkaf jist¢ nebude souhlasit s Hlavackovou tvahou, Ze
,,marionety, aZ dosud vZdy spojované s veselim a humorem, jsou tu
v provedeni animaénich loutek nositeli heroickych vyjevia® (s. 237).
Marionety jsou loutky zavé§ené na nitkach nebo na draté a nitkach,
a animaéni loutky Trnkovy k nim nelze pfirovnavat. Vnitini
anatomie Trnkovych filmovych loutek je odli§na od marionet a také
zplisob vytvafeni pohybu je jiny. A samoziejmé i marionety byly
zejména ve hrach lidovych loutkaiti nositeli heroickych vyjevi.
Podobné nepfesnd je véta na s. 241: ,,Ale tady u Trnky to hraje
puvodné poutova marioneta!*

Pohled do loutkafské literatury (ov§em ne té z komunistické
doby) by Hlavackovi ukézal, pro¢ byl Karel Koval jednim z prvnich
hmotnych podpiirci Trnky (s. 394). Koval totiZ uZ za prvni svétové
valky pusobil v plzeiiském Loutkovém divadle feridlnich osad. Byl
také editorem jubilejniho sborniku Jak plzerisky Kaspdrek pochova-
val Rakousko (Plzeti 1928), do kterého napsal o vale¢nych letech
kapitolu Mozaika z let nejkrdsnéjsich a ptipojil i 15 vlastnich textd.
Koval kromé jinych loutkovych her napsal téZz Komedii o hrozném
a smutném konci krdle BolSevika (Karlin 1919) a ti, kdo o tom
védéli, se divili, Ze mu bylo v padesatych letech umoZnéno vydat
knihu Mozart v Praze. Do novin Venkov, kde byl za prvni republiky
Koval redaktorem, pfispival Trnka do détského koutku.

Podle textu na s. 197 se ve Strakonickém duddkovi pod
Sibenici ,,0dehraje infernalni vyjev tance kostlivet”. Zalezi
samoziejmé na reZisérovi, jaky chce ze hry udélal horror, Tyl vak
tam pfedepsal pouze tanec pilnoénich ducht. Pfipadd vam, Ze
»Pérak a SS (1946) ... démonizoval tajuplnou postavu protina-
cistického odboje...“ (s. 213)? “Hrany film ,,Capkovy povidky* je
na s. 219 pripleten mezi loutkové filmy. Ponékud zmateny vyklad
o Saskovi z filmu Bajaja je na s. 228 i 230.

Hlavacka piekvapuje u Trnky v oblasti filosofie ,,intenzivni
zajem, jak se to projevilo uz v mladi Cetbou tehdy jesté malo
znamych spist Ladislava Klimy* (s. 402). To v3ak pfili§ prekvapivé
neni: na konci 20. let, kdy byl Trnka v pubertg, kterd vzdy vyvolava
zdjem o filosofii, byl o Klimu pomémné velky zdjem vefejnosti.
SvédEi o tom napf. to, Ze na pielomu let 1926/7 vysly ve znamém
a popularnim kulturnim €asopise ,,Zlata Praha® dv¢ kratké Klimovy
uvahy, ,Ret oblohy*“ (s. 148-152) a ,K denici mluvi Dryada“
(s. 425-430). V desetileti okolo Klimovy smrti (1928) pak vysla
jeho hlavni dila. Utlum zjmu o Klimu pfinesla nejvice léta komu-
nismu a proto jeho odkaz nyni znovu objevujeme.

Omylem je uvaha tykajici se roku 1939 (s. 40, 189, 434):
,»Na samém zac¢atku navézal spolupraci s Osvobozenym divadlem
pfi inscenaci hry Nebe na zemi, do niZ navrhl vypravu“ atd.
Osvobozené divadlo vSak uz po letnich prazdninach v roce 1938
nebylo otevieno. Na listopad 1938 ptipravovali V+W novou hru
Hlava proti Mihuli, pfed premiérou vSak na natlak faSizujicich
kruhti byla Voskovcovi odebrana divadelni licence. Osvobozeni
proto ptipravovali odjezd do zahrani¢i, ktery uskute€nili na samém
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zaGatku ledna 1939: Werich s Jezkem odletéli 9. ledna a Voskovec
dokonce né&kolik dni pfed nimi. Trnka tedy nemohl s Osvobozenym
divadlem zagatkem roku 1939 spolupracovat. Pfipojme, Ze se Nebe
na zemi poprvé hralo v Osvobozeném divadle od 23. 9. 1936,
ve vypravé V+W a kostymech F. Zelenky. Ve skuteCnosti Trnka
navrhl dekorace a kostymy pro nové uvedeni Nebe na zemi v kar-
linském Divadle &s. filmu s premiérou 5. Eervna 1951 (viz Trigeriv
doslov ke IV. dilu Her Osvobozeného divadla, Praha 1957). Werich
se tehdy podilel s F. Rachlikem na tpravé textu, ale sim nehral.
Jezkovu hudbu doplnil Véaclav Trojan zejména o dodnes hranou
pisefi ,,Kdybych ja umél psat basn&*. Werichiiv herecky part tehdy
prevzal Vlasta Burian, ve Voskovcové se stiidali Vitézslav Bocek
s Frantiskem Cernym. Je $koda, %e se v recenzované monografii
vyskytl tento omyl - doufejme, Ze v seznamu scénografickych
realizaci nechybé&ji jest¢ dali hry provedené s Trnkovou ucasti.
Nemélo by také byt obtizné nalézt Trnkovy navrhy nebo alespofi
fotografie z povale&né jevistni realizace Nebe na zemi.

Pfipomindm téZ, Ze ,,Sloviko“ nebylo soucdsti humo-
ristické prilohy nedéIniho Ceského slova nazyvané ,,Kvitko® (s. 36)
- takové spojeni détské ptilohy a pfilohy psané pro dospélé by v oné
dobé bylo jisté¢ povaZovano za kaZeni mladeZe.

Pakli Lev Pavluch (viz tirdZ) skute¢né vybral vSechen obra-
zovy materidl, pfipravil k nému popisky, spolupracoval na ptilohich
a redigoval dilo vytvarn& a technicky, pfekvapuje, Ze neni spolu-
autorem knihy nebo alespoti jeho editorsky podil neni uveden na ti-
tulni strance knihy. Nevime tedy, zda na néj lze svést nékteré mensi
nesouhlasy mezi textem a vyobrazenimi nebo chybé&jici logiku:
napf. na s. 26 uvadi text: ,loutka Samuraje se Sikmou krvavou
jizvou pfes levé oko®, ale na obr. 3 neni Zadn4 jizva patrnd. Také
obr. 80 nesouhlasi s textem na s. 92-93. Neni jasné, pro¢ by profe-
sor SeStiny daval Jifikovi bezvyrazné a slabé nalrty ostatnich Zzakh
(s. 20), k ¢emu by mu byly? Pochybuji také, Ze Trnka s Vranovou
stali jako model k fotografii celé roky 1957-1958 (str. 68, popisek
nahote). Jmenuje se obr. 107 skuteéné Psi hledaji vodu? (ja na ném
vidim Zraloky). Text o kreslenych scénafich ,Kresba ma pevné
vedeny obrys‘ (s. 241) nepfili§ souhlasi napf. s obr. 286. Nemravny
zpovédnik ve filmu Archandél Gabriel a pani Husa nepochybné
Bocaccio se snazil karat sou¢asné mravy, byl to tedy stéZi ,,stary smil-
nik italské klasické literatury (s. 254). Obrazy, jejichZ jeden rozmér
je okolo 50 cm, nepovaZzuji za ,,drobné obrazy* (s. 299). Lze uvadét
kresbu voskovym pastelem jako ,témér kaligraficky vyvedenou*
(s. 315) ? Werich neukazoval ,;svou skutenou tvaf, nikoli aby se
musel holit“ (s. 590), ale pravé naopak. Pro€ se jako prvni knizka ilus-
trovana Trnkou neuvadi ,,Hurvinek a Spejbl na pouti* (viz Bocek
s. 17) - proto, Ze vytvarny ptinos Trnkiiv se v ni bliZil nule?

V souhrnu je ovSem nova monografie o Trnkovi
(s vyjimkou nedostatki uvedenych vySe) pfinosem k poznani
Seského vytvarného uméni 20. stoleti i animovaného filmu
(obrovské mnoZstvi ilustraci je samo objevné - vznikne n€kdy Gplny
soupis jeho dila?). V&Fim, Ze se to odrazi také v ¢tenaiském ohlasu.
Doufam, Ze se z monografie poudi i autofi a redaktofi posledniho
chystaného dilu ,,Dg&jin &eského vytvarného uméni“, kterézto dilo
bohuZel v pfedchozich svazcich vénovalo grafice a ilustratorim
knih jen minimalni pozornost. Snad si jeho autofi kone¢n& uvédomi,
ze grafika a kniZni ilustrace jsou onim ,,uménim chudych®, které
vytvari vytvarny vkus nejsir§i vefejnosti a zapisuje se do paméti uz
od raného détstvi. Vyrostci, kteti svymi grafity bezohledn& ni¢i
fasady uméleckych pamatek, jist€ v détstvi necetli knihy s obrazky
Jitiho Trnky ¢i jinych vyznamnych vytvarnikd. Skoda, Ze nova
vydani téchto knih vychazeji tak ziidka.

ZDENEK SESTAK




Charakteristickad Astronomicka v&Z vévodi baroknimu arealu Klementina jiz
téméF tfi stoleti. Cely areal vyristal zasluhou fadu TovarySstva JeZiSova -
jezuitd - jako kolej s fadou sakralnich staveb v letech 1556-1722. Na
budovéni staveb na rozloze 2 ha se podileli stavitelé Marco Fontana,
Francesco Caratti, Domenico Bossi, Carlo a Francesco Lurago, Krystof
a Kilian Ignic Dientzenhofer, FrantiSek Maxmilidn Kaiika a fada dalSich
architekt a umélcii. Stavba v&Ze patrn& souvisela se stavbou paléce, v némz
dodnes nachazime historicky Barokni knihovni sl a Zrcadlovou kapli.

Idea i stavba Astronomické v&Ze jsou spojovidny se jménem
Franti¥ka Retze, provincidla Ceské jezuitské provincie v letech 1718-1730
a rektora univerzity v obdobi 1723-1724. Jedinym dokladem o podnétu
F. Retze je oviem tabulka v soSe Atlanta na vrcholu véZe, jiZ do ni pfi prvni
rekonstrukei v r. 1814 dal vlozit Alois Martin David, v uvedené dob¢ feditel
observatofe. Stavitel véZe neni dosud jednoznaéné doloZen.

Historie v&Ze tizce souvisi s univerzitnim vzdélanim, v némz ve
filozofickych studiich od stfedov&ku zaujimala vyznamné misto matematika
a astronomie. Pfichod Tovary$stva JeZiSova do Prahy r. 1556 znamenal
kromé jiného také vznik univerzity - klementinské koleje - plisobici v duchu
katolické viry. Po r. 1622 se pod vedenim jezuitil tato kolej spojila se starsi
utrakvistickou Karlovou univerzitou. Od r. 1654 puisobily pak jako Univerzita
Karlo-Ferdinandova aZ do rozdéleni na némeckou a ¢eskou v r. 1882.

Vysledky prace klementinskych astronomil jsou zachovany nejen
v knihé4ch, ale také v artefaktech, jez lze dodnes v Klementinu obdivovat.
Jsou to napf. tfinactery slune&ni hodiny v nadvofich Klementina, na nichz lze
ode&itat &as napf. podle vychodu nebo zépadu Slunce, v interiérech
baroknich sali nastropni fresky a zvlasté kartuSe, zobrazujici pfedstavu
uspofadani kosmu podle Ptolemaia, Kopernika, Tychona Brahe nebo
Riccioliho i dal§i kartu$e se schematem zatméni Mésice a Slunce.

Kolem r. 1750 zalind vyznamna ectapa astronomickych méfeni
a pozorovani, osazovani v&Ze astronomickymi pfistroji. Zaslouzili se o to
Josef Stepling, feditel matematickych studii a observatofe a mechanik
a sprivce Matematického muzea (otevieno 1722) Jan Klein. Stepling
vychoval fadu nésledovniki systematicky pokradujicich v jednotlivych
disciplinach. Napfiklad zasluhou Antonina Strnada jsou od r. 1775 dodnes
soustavné vedeny zaznamy o klimatickych mé&fenich v Klementinu.

Vé&zZ slouzila také k ur€eni Casu, poledne se odtud ohlaovalo
mavnutim praporem, pozdgji je doprovazel vystiel z déla. S pfesnym Casem
se klementinskd v&Z uplatnila i v moderni dobé&. Tehdy nejpfesnéjsi
kyvadlové hodiny urovaly interval pro vysilani ¢asového signélu rozhlasem
- radioZzurnalem od unora 1926.

Po zruSeni jezuitského fadu (1773) se observator stala statnim
ustavem. Vyznamna éra klementinskych astronomi a matematiki ve
funkcich vysokoskolskych profesorti, ve vétsing pripadi soucasné i feditelti
observatofe, pokradovala (Jan Tesanek, Stanislav Vydra, Antonin Strnad,
Alois M. David, Franti§ek Zeno, Adam Bittner, Joseph Georg Bohm, Karl
Hornstein, ale i Franti$ek Gerstner, Bernard Bolzano).

Kolem r. 1900 se pracovnici statni observatofe spéSné ucastnili
jednoho z prvnich mezinarodnich programii (8lo o méfeni vySek pold, Eili
o kolisani okam?zité zemé&pisné §itky daného mista). Tehdejsi feditel obser-
vatofe, Ladislaus Weinek, pofidil v Praze viibec prvni fotograficky snimek
meteoru (1885) a od r. 1897 v sesitech vydaval prvni fotograficky Atlas Mésice.

Od r. 1918 byla observatof stitnim tstavem Ceskoslovenské
republiky. V té dobg byla jiz fada observatofi budovana v horach daleko od
rusnych aglomeraci. Posledni feditel klementinské observatofe, Frantisek
Nusl, spolupracoval s rodinou Fri¢u pfi budovani hvézdarny v Ondiejove.
KdyZ Ondfejov Josef Jan Fri¢ daroval 28. Fijna 1928 statu, ode$li tam
i astronomové z Klementina. Casova sluba zistala na v&Zi do okupace
v r. 1939. Meteorologickd méfeni se v Klementinu od r. 1775 mimo véZ
nepfetrzité konaji dodnes.

Od r. 2000 jsou Astronomicka v&Z a Barokni knihovni sél po vétSinu
roku denné pfistupny vefejnosti. Co mohou navstévnici na prohlidkové trase
spatfit?

Setkaji se s replikami sextantii Josta Biirgiho a Erasma Habermela,
které tito matematici vytvofili v Praze b&hem svého pobytu na dvofe Rudolfa
II. Je nasnadg, Ze obdobnych sextatntl uzivali i astronomové klementinsti.
Prohlidkova trasa nabizi hodiny zhotovené Janem Kleinem podle navrhi
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Josefa Steplinga z doby kolem r. 1750. Jsou pozoruhodné napt. kombinaci
hodinového stroje s pohyblivym planctariem. Navitévnici si mohou zblizka
prohlédnout zedni kvadranty ze stejného obdobi opét z dilny Jana Kleina a pot&Sit
se pozoruhodnym zafizenim pro ureni prazského slune¢niho poledne.

V byvalé pracovng astronomd jsou vystaveny nejrizn&jsi pfistroje,
také uzivané na observatofich v 19. stoleti. Nejvy3§i pfistupné patro nejen
navodi pfislib davného ohlaSovani poledne v Praze, ale poskytne hostim
mimot4dn& krasny pohled na centrum Starého Mé&sta s nekonecnou spleti
prejzovych stfech, dvord, priichodi a klikaticich se uliéek, na dal8i prazské

Klementinska Astronomicka véz s pohledem na Tyn

&tvrti, obklopujici Staré Mésto a Malou Stranu a samoziejmé i na piehlidku
prazskych vézi.

Zlatym bodem celé trasy je oviem navstéva Barokniho knihovniho
salu. Toho salu, ktery dodnes Zije, protoZe sbirka literatury v ném umisténa
je stéle expedovana do studoven Narodni knihovny. I kdyZ jde pouze
o zlomek celého kniZniho bohatstvi Narodni knihovny (je zde jen 20 tisic
svazkli z celkového fondu 6 milion knihovnich jednotek), pfece napovi
cosi o bohatstvi touto knihovnou od dob Karla IV. shromaZd’ovaném,
uchovdvaném a poskytovaném &tenafim. Historie tu dyché z kazdé knihy,
z kazdého globu a mnohdy navodi dojem, Ze tato knihovna poskytuje pouze
historické svazky. Neni tomu tak. Nejvétsi starosti md pravé s umistovanim
novodobé literatury, kterou vydavatelstvi na celém svété doslova chrli.

Jest& pred vstupem do tohoto silu hosté uvidi vybrané ukazky
z pokladu uchovévaného Néarodni knihovnou. VySehradsky kodex, Pasionél
abatySe Kunhuty, Velislavova bible se tu vystavuji spole¢né¢ s rukopisem
Jana Husa, Komenského, Dalimilovou kronikou, Statuty Arnosta z Pardubic
a fadou dalgich rukopisu.

Stoupéte-li machofiovskym to¢itym schodidtém a dal pivodnim
dievénym schodidtém k ochozu véZze, nelze nevzpominat naSich predkd.
Té&ch, jejichZ jména se tak vyrazn& zapsala do naich d&jin, i téch bezej-
mennych, ktefi tady, v Klementinu, ziskali vzd¢lani a kultivovali jako
uditelé, kn&zi, hudebnici, 1ékati nebo pravnici to okoli, v némz pak po cely
Zivot pusobili.

Narodni knihovna velice usilovala o otevieni prohlidkové trasy.
Podafilo se to diky vlddnimu grantu k r. 2000 v rdmci projektu Praha -
evropské mésto kultury roku 2000.

Mozna tady n&kde vzala po&atek ta Uzasna vira ve vzd&lani a ticta
k nému, po staleti tradovana a snad jesté i v soucasnosti pfitomna. ProtoZe
co jiného vede stovky navitévnikil na nadi prohlidkovou trasu a co jiného
privéadi statisice Stenafd do Narodni knihovny? Pfijd'te i vy, mili &tenafi.
Budete vitani.

EVA NOVOTNA




Chceme-li si v Praze udglat pfedstavu o soucasném bytovém
designu, je 1épe neZ na rizné diléi veletrhy a vystavy vydat se na
piehlidku Geského a zahraniéniho designu spojenou s vystavou
,art & interior”. Tato vybérovd vystava moderniho designu
nabytku, svitidel a interiérovych doplitkii se kazdoro¢né porada
podatkem dubna ve Veletrznim paldci za spoluucasti Narodni
galerie. V roce 2003 probé&hl jiz jeji Ctvrty ro¢nik. Kromé
Spi¢kovych &eskych vyrobcl se vystavy zucastnila fada firem zas-
tupujicich zahrani¢ni producenty. Samostatné zastoupena byla Velka
Briténie, zejména vystavou modernich svitidel, a také n&které ital-
ské spoleénosti. Ke cti ¢eskych vyrobcli musim poznamenat, Ze
vtipnost ndpadti a kvalita provedeni eského nabytku a bytovych
dopliiki se od téch zahraniénich (na rozdil od let neddvno minulych)
nelisily a uréit ndrodnost autora a firmy bez pohledu na popisku bylo
nemozné. BohuZel se ptibliZily i ceny vyrobki a dovolit si je mohou
skute¢né jen bohaté firmy nebo jednotlivci (pro né je ostatné urcen
i novy dvoumésiéni ¢asopis ,, dolce vita“, ktery rozsituje uz péknou
fadku periodik vénovanych zatizeni bytd a kanceléff).

Srovnani vystaveného nabytku pro domov i kanceléf (v roce
2003 byla novinkou samostatna vystavka kancelafského nabytku
a kancelarské techniky) s tim, co vidame na jinych komer¢nich vys-
tavach a veletrzich, kde obvykle pfevladaji masivni napodobeniny
pseudoslohového ¢&i rustikalniho nabytku, je ohromujici. Pokud byly
na nékterych objektech patrné historické reminiscence (napf. umy-
vadlové vodovodni soupravy pfipominajici davna umyvadla na
stolku, do nichZ se voda lila z vedle stojici konve), §lo vZdy o este-
ticky zajimavé feSeni. Nechci fici, Ze vSechny vystavené objekty
byly nutn€ pohodlné pro poklidny Zivot (v mnoha ptipadech davam
piednost oblosti pred hranatosti), na nékteré z predmétd se tedy
spiSe budeme jenom divat. I tak byl vSak prevazujici umélecky
dojem wZasny.

Kromé vystavy art & interior (podobna vystava vénovana
pievazné doplitkim, art & decoration, byva v prosinci ve stejnych
prostorach), kterd trvala jen 4 dny, mohli nav§tévnici Narodni
galerie jest¢ po cely dal$i mésic shlédnout doprovodné piehlidky
doméciho a zahrani¢niho designu. Nejrozséhlejsi byla vystava
., Design ceského skla“, vybér z praci 55 &eskych (mj. Borek Sipek)
a 7 zahrani¢nich autort, ktefi své navrhy realizovali v Eeskych
sklarnach. Bylo mezi nimi uZité sklo, flakony, vazy, lustry i objekty
vyslovené umélecké ¢i dekoradni. Vystava zabrala celou galerii
5. poschodi Veletrzniho palace. Daldi vystava ,,Svitidla a svitici
objekty z corianu“ uvedla prace 10 vytvarniki rizného zaméfeni
i v€ku (zucCastnil se i Milan Knizak), ktefi museli pouzit tento
obtizné zpracovatelny material (pevnd polymetylmetakryldtova
pryskyfice plnéna ptirodnimi materidly; vyuZiva se napf. misto
tvrdého dfeva nebo ptirodniho kamene). Vystavka , Ex Eco -
Zanussi Fun“ uvedla Sest praci mad’arskych studentt, ktefi méli ze
soucastek pracek této firmy vyrobit pfedméty odliného pouZiti.
Pouzili zejména bubnu pracky, z néhoz vytvorili Zidli, svitidlo,
umyvadlo ¢i zahradni gril. Dalsi z vystav pfedstavila vysledky
soutéze ,, Ceskd Zidle“, potadané jiz od roku 1995 - vétsina vys-
tavenych Zidli se, alespoii v malych sériich, od roku 1990 vyrabi
nebo vyrabéla. Netradiéni vystava shrnula vysledky mezinarodni
studentské soutéZe , Design pro bezdomovce, design pro lidi na
ulici“. Cilem bylo navrhnout pfedméty, které by usnadnily Zivot
bezdomovcil a jejichz vyroba by byla levnd nebo pouZivala
odpadové materialy. Mezi dvanacti vystavenymi objekty eskych,
slovenskych a danskych studentii byly napf. plasténka spojena se
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spacim pytlem a karimatkou, jednoduchy pfibytek z polystyre-
novych moduld, lavicka, ve které se da piespat, spaci ploSinka
z odpadové lepenky spojené vriky z polyetylenovych lahvi apod.
Napady zajimavé, ale nejsem si jist, Ze je mnoho bezdomovch
vyuZzije.

K vystavam byly vydany dva objemné, luxusné vybavené
katalogy, z nichZ zejména ten tenéi méa nepochybné dlouhodobé
vyuZiti, protoZze kromé& uvodi k vystavam predstavuje i jednotlivé
vytvarniky s ptehledem jejich studia, vystav, s jejich portrétem
a fotografii typického vystaveného objektu. Velmi cenné je i uve-
deni kontaktnich adres, telefont a e-mailovych spojeni.

Roénik 2003 byl nepochybné pokrokem proti pfedchozimu
ro¢niku vystavy co do vytvarné kvality vystavenych objekti
uzitého uméni i rozsahu doprovodnych vystav. Bude-li stoupajici
tendence kvality i objemu pokracovat i v roce 2004, nezapomeiite
tyto prehlidky nabytku a bytovych dopliikd navstivit.

Piehled &eského. designu z posledniho desetileti nabidla
vystava ,,Pro kaZdy den - Soucasny cesky design®, ktera byla
v fijnu aZ listopadu 2003 ve vystavnich salech prazského Obecniho
domu. Zahrnula v8echny oblasti uzitého uméni v navrzich vyrobné
realizovanych i nerealizovanych, z nichZ mnohé uZ jsme vidéli na
jinych diléich vystavach.

Mnoho zajimavych uméleckych pfedméti vytvotenych
v minulosti (véetné nabytku) i soucasnosti najdeme i na pravidel-
nych veletrzich ,, Antique “, které potada v kvétnu a f{jnu Asociace
staroZitnik, v poslednich letech ve vhodném prostoru obou podlazi
prazského Manesu. Pozoruhodna byva nejen bohatd paleta pred-
méth uzitého umeéni (i banalni a kycovité vyrobky z doby prvni
republiky dnes ziejmé nachazeji své zdjemce), ale i smésice
vystavenych obrazi a grafik, od charakteru cirkevniho az po tvrdé
eroticky. MuiZeme vidét dila vznikla od barokni doby aZ do soucas-
nosti. N&kterd jsou téméf charakteru muzejniho, u jinych jde
o prace pro umélce okrajové a doufam, Ze ne o padélky (ne vzdy je
pfipojen pfislusny odborny posudek). Bohatd byla letos napf.
nabidka obrazii Vaclava Radimského nebo praci Josefa Lady.
Piekvapily dost vysoké ceny i tisténych Ladovych plakatd.
Vzhledem k tomu, Ze na téchto vystavach miiZete potkat také nék-
teré sbératelstvi propadlé celebrity (letos jsem tam mj. vidél Karla
Gotta), neni padesatikorunové vstupné piehnané. ProtoZe na vys-
tavy jezdi i hodné cizinct, n€které lepsi a cenové piijatelné prace
vidime na téchto vystavach mnohdy zfejmé naposledy.

Vystavy Antiqgue nejsou oviem jediné tohoto typu: pro-
dejni vystavy podobného nazvu se pofadaji i v jinych terminech
a jinych prostorach. V zafi 2003 byl 11. roénik vystavy , Antik
2003 na prazském holeSovickém vystavisti prostorové i Casové
spojen s vystavou zlatych a stfibrnych Sperkil a klenotd Hodiny
a Klenoty. Mnohé staroZitnické firmy se u€astni vSech vystav toho-
to typu a je zajimavé pozorovat vyvoj jejich nabidky i cen.

Pokud jde o soudasné uzité uméni, vystavuje je v Praze
pravidelné¢ Umeélecko-primyslové muzeum (upozoriiuji na stilou
expozici i doCasné vystavy Sperku v restaurovanych prostorach
v Hergetové cihelng) a nekdy i Nérodni technické muzeum
a Zem&d&lské muzeum na letenské plani. A samoziejmé nesmime
zapomenout na velké vystavy v Cisafské konirn€, Jizdarné
a Micovné prazského Hradu. Jejich nabidka i zhodnoceni by si
oviem vyZzadaly specialni ¢lanky.

ZDENEK SESTAK




Univ. prof. PhDr. Milos Stehlik, ktery 14. listopadu 2003 oslavil osmdesaté
narozeniny, patii v nasi zemi jiz bezmdla pil stoleti k prednim autoritam
v oborech déjin vytvarného uméni a pamdtkové péce. Stdle si uchovava sviij
eldn a nadseni pro véc, a dik filozofickému nadhledu se mu dari pFenést se
i pres sklicujici traumata pamatkarské praxe. V roce 1949 absolvoval obor
déjin uméni na filozofické fakulté Masarykovy univerzity v Brné. Tehdy se
stal zaméstnancem Pamatkového tiradu pro Moravu a Slezsko, a v této insti-
tuci, jez prosla nékolika organizacnimi reformami (nyni se nazyvad Narodni
pamatkovy ustav, tizemni odborné pracovisté v Brné), pracuje doposud.
Od roku 1956 predndsi v semindfi déjin uméni filozofické fakulty
Masarykovy univerzity v Brné. V roce 2001 mu byla udélena statni cena za
pamatkovou péci a rok nato prevzal cenu mésta Brna v kategorii Spolecenské
védy. Jeho badatelsky zdjem se soustFeduje predevsim na barokni socharstvi
na Moravé a ve Slezsku. Clenové Klubu pratel vytvarného uméni jej znaji
jako jednoho ze stdlych odbornych spolupracovnikil, zejména jako
oblibeného vykladace pri exkurzich.

Na uvod bych polozil osobni, ale ne dotérnou otdzku: Proc jste se rozhodl
studovat déjiny uméni a kdo z Vasich ucitelii Vds nejvice ovlivnil?

Po ukondeni stfedni ¥koly jsem zamyslel pracovat jako umélecky historik
v tehdejim pamatkovém ufad® v Brmg, ktery sidlil v PraZakové palaci.
Na filozofické fakulté jsem si proto po otevieni vysokych 8kol v roce 1945
zapsal d&jiny uméni. Stejnou mérou mé ovliviiovali oba profesofi, u kterych
jsem studoval, Vaclav Richter a Albert Kutal, byt kazdy jinym, sob&
vlastnim zptisobem.

Co Vis pFitahuje a pFitahovalo na Vasem Zivotnim tématu, déjindch
barokniho sochafstvi na Morave?

0d potatku setkdni s baroknim uménim mé zaujala moznost rozpoznavani
a uréovani autorti velkého po&tu anonymnich baroknich sochaiskych dél na
tizemi Moravy, ale rovn&Z mnohotvérnost situaci a vztahtl v oblasti uméni
17. a 18. stoleti, pro mne stale znovu pfitaZlivého a aktudlniho velikosti
svych tvirgich ¢ind.

Béhem Vaseho pedagogického piisobeni v semindfi déjin uméni brnénské
univerzity jste poznal nékolik generaci studentii. Jak se méni jejich pFistup
k déjindm uméni?

Je velky rozdil vyu€ovat v semestru naptiklad devét posluchatii, nebo, jak je
tomu nyni, vice nez devadesat. Jejich piistup ke studiu déjin umeni se prilis
nezménil. Piichazeji na fakultu s radostnym z4jmem o obor a tfeba fici, se
zna¢nymi pfedb&Znymi znalostmi.

Barokni sochafstvi na Moravé je od Fijna 2003 prFedstaveno stdlou expozici
na zamku v Miloticich. Jak byste ctendiiim pFiblizil Vasi koncepci této expozice?
Otevieni expozice Barokni sochafstvi na Moravé v obou zémeckych
oranZeriich v Miloticich u Kyjova je dobrym piikladem toho, Ze neni na
misté vzdavat se i v neptiznivych dobéach konkretizace ur¢ité myslenky, a to
- v milotickém pfipadé - ptibliZit dneku barokni sochafstvi, byt pouze
v uzkém vybéru exponati v podob& originali i faksimilii kamennych
skulptur z udobi baroka.

Z jakych zdsad vychdzite v pamdtkové péci? Piemi a svébytny pristup k dilu
vyjadiujete vétou: ,, Pamdtka si sama Fekne, jak ma byt opravena.* Budeme
viak ,,Feci pamatky spravné rozumét?

Do pamatkové praxe jsem byl uveden ing. arch. Stanislavem Sochorem,
ktery absolvoval na videfiské université &teni u Maxe Dvotdka, dile
uméleckym historikem PhDr. Karlem Svobodou, jenZ vystudoval v Praze
u Vojtécha Birnbauma, ale rovn&z ing. arch. Vladimirem Dufkou s jeho
pozadavky precizni ufedni prace, nezbytné v oblasti ochrany pamatek. Zda
se mi proto, ¢ se d4 v mém pfipad® hovofit o moZnosti generaéniho
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piedévani zkuenosti v moravské pamatkové pégi, kter¢ se snazim stale
uplatiiovat po vice nez pil stoleti v brnénském pamétkovém pracovisti.
Jedna z mych pamatkaskych zésad zni: ani Praha, ani Videf, ale genius loci
Moravy. Bojite se, Ze dne3ni pracovnici pamatkové péce nebudou rozumét
,feti pamétky“, kterou maji slySet v kritické chvili rozhodovéni o udrzeni
jeji autenticity? Nebojte se. Uslysi ji, a to velmi jasné tehdy, kdyZ pochopi
nezaujaté a s &istou mysli podstatu pamatky.

Je mozné vykondvat v Brné pamdtkovou péci po Velkém Spalicku?
(Na vysvétlenou: tykd se neddvnych pFestaveb a novostaveb v bloku Velkého
Spalicku v centru Brna, ktery je vymezen ul. Starobrnénskou,
Dominikanskou a Mecovou.)

V sou¢asné dob& neni moZné ani v Brné, ani nikde jinde vykonavat a ke
kladnému vysledku pfivést pamatkovou péti, ktera nezbytn& vyZzaduje
vzajemnou souhru a pochopeni viech zodpovédnych zicastnénych Ciniteld.
Jde predeviim o zasahy urbanistické povahy a s tim souvisejici uplatiiovani
nové, soudasné architektonické tvorby. Tu chybi respekt viiéi tradici a tviiri
pokora.

Jak se divdte na restaurdtorské trendy soucasnosti?

Je nutné kladng ocenit nyn&j§i ptistup k zachovéni pamatkovych hodnot pfi
restaurovani d&l sochafskych, malifskych a umé&leckého femesla.
Restauratofi dnes maji hluboké odborné vzdglani na rozdil od situace pfed
piil stoletim, kdy jsem v pamétkové péci zacinal.

Pamatkovd péce md hodné spolecného s ochranou prirody. Cim to,
e ekologové maji ui¢innéjsi pravomoci neZ pamatkdri?

Nemyslim, Ze ochrana ptirody je na tom lépe nezli pamétkova pée. Niceni
ptirody nesvéd&i o dobrém vztahu &lovéka k pfirodnimu d&dictvi, a to
k jeho $kodg.

Kdy jste zacal spolupracovat s Klubem pratel vytvarného uméni?

S KPVU jsem se setkal pred desitkami let, nejprve pasivné jako ucastnik
jeho zdjezdd, pozdéji jsem se s velkou radosti ujal vykladd pfi kratSich
i delgich cestich doma i za hranicemi. Pfedna¥kami o pamétkové péci
a vytvarném uméni jsem se snaZil pratele umélecké tvorby seznamit
s paméatkovym fondem v celé jeho Casové i slohové Skile.

Clenové klubu vzpominaji, jak jste je pFi exkurzich zkousel z datovani.
Daval jste jim také znamky?

T&i m&, Ze jsem se zcela nevytratil ze vzpominek na naSe spole¢né chvile,
kdy dochazelo i ke ,,zkougeni®, d4-li se to tak Fici. Pfi soustfedéném vnimani
uméleckého dila a navazovani dialogu s ulastniky zajezdu mné $lo
o vybidnuti poslucha&i ke sd&leni vlastniho nézoru.

Klub pratel vytvarného uméni rozviji svoje aktivity uz vice nez Ctyricet let.
Co byste mu poprdl do budoucich desetileti?

Diilezité je - oviem pro naSe poméry ne vzdy samoziejmé - udrZovat
tradici. Tento poZadavek lze velmi dobfe a smysluplné napliiovat, mimo
jiné, pokradovanim kulturng osv&tové &innosti, tolik potfebné v soucasné
dob&. Nutné je proto otvirat moZnosti novych sblizovéni star$i generace
s mladsi a nejmladsi. Je tieba si uvédomit, co zdliraziioval uZ spoluzaklada-
tel novodobé pamatkové péde Georg Dehio: do vSech vrstev musi
proniknout citéni, Z¢ narod, ktery md mnoho a starych pamatek,
je vzneSenym narodem. A k tomuto krasnému cili, totiZ uvédomovani
si narodni hrdosti prostfednictvim pozndvani duchovnich hodnot
v umgleckych dilech, ndm miZe poméhat pravé Klub pratel vytvarného uméni.

Dé&kuji za rozhovor a k Va§emu Zivotnimu jubileu Vam pfeji vie nejlepsi.

ALES FILIP




S Radkem Pilafem jsem se seznamila na poéatku sedmdesatych let. Bylo to
mozné na pravidelnych stfedach, kdy se v redakci Zlatého méje schizela
poletnd fada prisp&vateli asopisii s autory a ilustratory détskych knizek,
mozna to bylo na n&které vernisaZi Galeric Albatros. Prvni vétsi pfileZitosti
k setkani s jeho tvorbou byla v roce 1972 navitéva v ateliéru v Kladské ulici.
Duivodem byl rozhovor pro Zlaty méj.

UzZ na prvni pohled bylo ziejmé, Ze vstupuji do prostfedi vskutku
d&lného. Cely ateliér byl zaplnén rozmalovanymi platny, navrhy scén, jimz
vévodil zamecky rokokovy salonek, vSelijakymi panédky, které
oblékala a oplétala umélcova Zena Ludmila. Ze zdi se na nas obracela
loutka Fausta, obleena v erném sametu, snad vzpominka na détska
léta s navitévami loutkovych piedstaveni v pisecké hospodé Na
radosti. Nechybé&l tu ani pravy Sevcovsky verpanek a cerveny
Rumcajstiv klobouk, protoze umélec pravé naplno proZival svoje
rumcajsi obdobi*. Za¢inal pracovat na nové, barevné filmové verzi
pohadky o spravedlivém loupeznikovi, pfipravoval ilustrace pro
druhy dil kniZni trilogic a snazil se vyhovét fad¢ Casopisi i naklada-
telstvi, z nichz kazdé chtélo mit svého Rumcajse, tieba jen v jediném
ptib&hu, v jednom sesitku ¢i na jediné strance, zato bohaté vySperko-
vaném kresbami. Kdyz si Radek Pilaf nasadil onen ¢erveny klobouk,
podoba s Rumcajsem byla nepochybna. Statna postava, upfimné
kulaté o€i a vousy, které mohly docela dobfe slouzit za domov
véelickam. Avsak prozradil, Ze mu jako vychozi pfedstava poslouZil
jeho dédecek, rodak z Hluboké, kde uZ jeho tatinek - tedy Pilafav
pradédecek - na pravé dokoncené Zeleznici zastaval misto tratmistra.
V dob¢ umélcova détstvi Zil dédecek v Pisku a velmi se svému
vnukovi vénoval. Rad ho braval do lesi a hodné mu o pfirodé
vypravél. Jeho vypravéni se Casto pfiblizovalo tomu, co ted’ Radek
Pilaf nalézal ve Ctvrtkovych piibézich. Tak?e Raholec se stal i jeho
vzpominkou, névratem détského okouzleni z piseckych lesi, i kdyz
samoziejmé nezlstalo jen pii ném, nebot’ Rumcajs mu pomohl objevit
i romanticky ptvab Ji¢inska.

Nemohla jsem odmitnout svym détem, abych s sebou na navstévu
nevzala jejich pamatniky. Pfedpokladala jsem, Ze tam malif nalrtne
nékterou ze svych pohddkovych postavicek, které jisté musel znat zpaméti
a nakreslit poslepu. Ale on si pamatniky ponechal, aby prace nebyla odbyta.
Kdyz mi je pak vracel, pfipomnél mi moji nepfili§ lichotivou recensi jeho
ilustraéni prvotiny. Od té doby vice vazim slova a musim se pfiznat,
Ze o néCem ¢i o né¢kom radéji pomléim.

Ty pamdtniky mi Radek Pilaf pfivezl na na$i chatku
v Ceréanech. Sedgli jsme ve stinu lipy a vypravéli o viem mozném. Zivé se
mi vybavuje, jak liCil, ba pfimo zahrdl no&ni scénu, kdy na nedavno
zakoupené chalupé slySel v noci dupéni a funéni, jak se odhodlaval k razné-
mu zakro€eni a ozbrojen pohrabagem vyrazil do temné noci, kde dopadl -
jezka. S ve€erem jsem opustili zahradu a usedli u petrolejové lampy. Stin
promital jeho bohatyrskou postavu na stény, aZz naplnil celou mistnost.
Nebylo by mne nijak ptekvapilo, kdyby vstal, zdvihl stfechu a jako bajna
bytost vztahl ruku po prvni hvézdg Veernici. VZdyt v té dobg& se uz kromé&
lesa Raholce pohyboval sc svym Vecerni¢kem i v hvézdném prostoru.

Rédi jsme pfijali pozvani do nedalekych Jarkovic, kde si po ztraté
malebného ladovského mlyna pobliz Hrusic budoval novy letni domov.
Presngji feeno, pozval nas doslova ,,do mastale*, ve které si zbudoval bar,
sousedici s obytnym stavenim. KdyZ jsem ten objekt poprvé spattila, myslela
jsem si, Ze ho nikdy nemiZe dat dohromady. Statek nesl stopy viech b&d,
které potkaly toto tzemi, za valky vysidlené a slouZici potfebam
Wehrmachtu. Ale v pom&mé kratkém Case s pomoci své Zeny dokdizal
nemozné. Zpustly statek si zachovat piivodni dispozici a krok za krokem se

proméfioval v pohodIné sidlo. Dokonce doslo i na tupravu okoli. Malif
zboural kus zdi, aby vynikla zvoni¢ka pfed vjezdem, na bichu rybnika dal
postavit saunu. A hlavné ze stodoly vznikl prostorny ateliér, kde mohl
pracovat na animovanych filmech, €arovat s fotografickym aparitem
i s videokamerou.
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Pilaf objevoval jejich neomezené moZnosti v dobé, kdy jsme
o nékterych pfistrojich neméli ani potuchy. Moc se smél, kdyZ jsem se mu
pfiznala, jak jsem nevéFicn& poloZila telefon, kdyZ se mi po vytoceni ¢isla
ozval zdznamnik, v&c v té dob& u nés zcela nevidana. Trpélivé mi také pied-
vadgl, jak vznikaly tfeba jeho fotoasamblaZze pro vybor moravskych
pohadek, nazvany Slunednice, pfed jejichZ recenzovanim jsem zistala
bezradn& stat, protoZe nic podobného se dosud v nadi détské knize
neobjevilo. Casto ani redakce Sasopisti a nakladatelstvi si nev&d&ly rady
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a radgji se snazily umélce piesvédéit, aby Sel ve svych vlastnich
,rumcajsich stopach.

Ostatné s Sirokou $kélou Pilafovych z4jmi, prostirajicich se od
malby a kresby pies grafiku a ilustraci k fotografii, k animovanému filmu,
k videu a posléze k video-integra-artu, i s jeho dvoudomosti v uzivani kla-
sickych vytvarnych disciplin i novych medialnich prostfedkii si nevédéli
rady ani teoretici. Jeho tvorba, zejména ilustraéni, po podateénim tapani
navazovala diky Rumcajsovi na domaci tradici, pfedev§im na Josefa Ladu
(ale tfeba i na Franti§ka Bidla). Soub&Zné vSak hledala nové cesty ve sféie
novych medii s takovym piedstihem, Ze mohla byt plné pochopena az
o mnoho let pozdgji, s novou spoleCenskou situaci, s ndhlym pfilivem
vSemoznych technickych zazraki, které oviem umélec dovedl vyuzivat
tviiréim zplisobem, €asto v kombinaci s klasickymi vytvarnymi postupy.
Pravé tou kombinaci se také 1i§i od vétSiny dneSnich mladych vytvarniki,
pracujicich s videem. KdyZ jsem mu po spatfeni jeho animovaného seridlu
Putovani skitka Hajaska fikala, jak je ovlivnén filmovou optikou a jejimi
technickymi moZnostmi, nesly3el to rad. Zduraziloval, Ze je malif.

Radka Pilafe samoziejmé mrzelo, Ze své obrazy nemohl za
»normalizace* vystavovat. Zkaz to byl dost nesmyslny, vzdyt v té dobé byl
jako jeden z nejoblibengjsich autorii zvan na v§emozné autogramiady, na
besedy ve $kolach i v Klubech mladych ¢tenafi. Snad mu tento spontdnni
obdiv déti i dospélych vynahrazoval aspoii trochu oficialni ml&eni, ale jist&
stdlé pribliZovani détskému svétu obnovovalo jeho tviréi sily. Vzdyt i na
jarkovické chalupé byval obklopovéan détmi, se kterymi maloval a pfipravo-
val jim nejriiznéjsi hry a soutéZe. Slavnosti tu vymyslel také pro své pratele,
z nichZ piseaci Josef Brukner a Jaroslav Sedivy spolu s Véclavem
Fischerem patfili k nejmilej$im.

Moje ob¢asné navstévy v ateliéru &i v Jarkovicich, kam jsme se
parkrat vydali s celou rodinou, patiily vZdycky k vzacnym chvilim, plnym
pohody. Proto ve mné vzbudilo skutené zd&Seni, kdyZ jednou malif
s ismé&vem prohodil, Ze diky své tloust'ce se mu nepodafilo vyskogit z okna.
I pfi té vstiicnosti a otevienosti zlstavalo asi mnohé, co nebylo nikdy
vyi€eno. Vzdyt' srdce bez tajemstvi - prazdna kniha.

BLANKA STEHLIKOVA




Kmenova instalace barokniho uméni v Cechach Narodni galerie v Praze,
instalovand v prvnim patfe Klastera sv. Jifi na PraZském hradg, je vefejnosti
zndmé ve své stavajici, restitucemi nikoliv zdsadnim zpisobem pozménéné
podobg uz od jara roku 1976. V Eervnu letosniho roku dockal se kmenovy
soubor doméci barokni malby a plastiky vyrazného namétového i stylového
roziiteni, kdyZ byla v pfizemi tohoto n&kdej$iho klastera benediktinek zpfis-
tupnéna nova stald expozice ,,Umélec a jeho dilna v baroknich Cechach®,
Tato expozice ukazuje poprvé na tak Sirokém spektru vytvarnych del
domécimu i zahrani¢nimu publiku, jak byla malifskd a sochafskd dilna
v 17. a 18. stoleti vlastné organizovéna, jaké méla persondlni i technické
vybaveni a koneéné jakych vzitych postupd uzivala ve své kazdodenni praxi.
Neni proto nahoda, Ze na popiscich v&tiny exponati nalezne navstévnik
nikoliv b&Zné uZivané terminy jako jsou skica a pripravnd kresba, graficka
predloha, kopie a replika v rémci malifské linie nové instalace, anebo bozze-
to a modelletto (tj. sochatské skici a modely), kopie i redukce u vys-
tavenych plastickych artefaktd. V takto ,,pracovné* koncipované instalaci je
pak mozné pod novym zornym Ghlem nahliZet napftiklad proslulé sochatské
skici z palené hliny i lipového dieva Matyase Bernarda Brauna €i brilantni
drobné oleje Véclava Vaviince Reinera, jimiZ si tato teti velkd osobnost
barokni malby v Cechéch ptipravovala nastropni a nasténné fresky, hlavni
vétev své malifské tvorby. Do zcela nového kontextu i neéckanych
vzijemnych vztaht se dostavaji i ndkteré dalsi exponaty, jinak dobfe zndmé
z dosavadni instalace domaciho barokniho uméni. To je pfipad prot&jskové
dvojice Alegorie malby a Alegorie socharstvi, namalované ziejm¢ jako vza-
jemny kompliment Janem Kupeckym a Petrem Brandlem v Praze v 1ét€ 1716
a symbolizujici odv&kou rivalitu obou hlavnich vytvarnych obord,
soupeficich o to, ktery ma pravo zaujmout nejvyssi misto v hierarchii vesk-
eré umélecké tvorby. Fdma uvddéjici uméni na Olymp, kvalitni barokni
kopie pofizend podle zaniklého dila Bartholomea Sprangera, naopak
zdtrazituje - sloZitou symbo-likou ndmétu i naroénou kompozici - vzécnou
soudrznost v§ech odvétvi uméni, z nichZ podle atributi rozpozname dobfe
Malifstvi, Architekturu a Sochafstvi. Divacky velmi vdéené pohledy do pra-
covniho prostfedi umé&lcd samotnych jsou zastoupeny obéma zndmymi Zanry
prazského Norberta Grunda - Ateliér malire i Ateliér sochare. Ptes veSkerou
svou stylizaci dobfe ilustruji pracovni proces baroknich mistrii, ktefi se
v pripravném stidiu své prace opirali pfedeviim o kresby a grafickd
kompendia, respektive sadrové odlitky a kopie slavnych d¢l renesanéni
epochy (napf. kabinetni bronzy Giambolognovy). Pravé reprodukéni grafika,
prevadgjici do sit& ostrych linii i hustych Srafur médirytiny proslulé dila ital-
ské renesance, manyrismu a baroka, byla tim prostfednikem, ktery prenasel
z Itélie za Alpy stale nové informace o stylovych proménéch a kompozi¢nich
inovacich vyvojové nejpokroéilejdiho uméni tehdejsi Evropy.

V nové expozici je prvné v takové §ifi pfedstavena rovnéz malifska
produkce Jana Jakuba a Frantiska Antonina Hartmanna, reprezentujici zaji-
mavy pripad uzké a evidentn& velmi plodné spoluprice rodinného ateliéru,
ktery se specializoval vyhradn& na malbu krajin, napodobujicich s otrockou
vérnosti krajinafskou produkci malifd dvorského okruhu cisafe Rudolfa II.
(R. Saveryho, P. van Vianena, P. Stevense). Nejpozdgji z monografické vys-
tavy Jana Petra Molitora, uskute&néné v Jifském klastefe v roce 2000, je
rovnéZz zndmé Podobizna vojeviidce z roku 1736, zachycujici aristokrata
v efektni stylizaci usp&§ného vale¢nika, kterého pomohla identifikovat - a to
jako proslulého mecena$e a stavebnika prazské palice v Nerudové ulici
hrab&te Viclava Morzina - teprve barokni malovana kopie stejné podobizny,
zaptjéena do Nérodni galerie z majetku Ceské provincie fadu sv. Augustina
v Praze.

Nova expozice ve své druhé linii pfiblizuje zékulisi kaZdodenni
préace barokni sochafské dilny, kterd byla patrné nejpocetnéj§im pracovnim
kolektivem v ramci dobové umélecké praxe. V jejim &ele stal mistr, jenz byl
ptedevsim podnikatelem, ktery mél k ruce tovarysSe, ke konkrétnim tikolim
zjednédvané pomocniky a uéng. Mistr, opfen o vlastni sochatské Skoleni a slo-
hové vychodisko, fe§il s rliznou mirou znalosti aktudlnich tendenci
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i umé&leckou potenci zadané wilohy, které v sou¢innosti pak realizovala cela
dilna. Ta vyuZivala novych materiald a rozvijela novou metodu kolektivni
prace, které ji umozitovaly rychle zvladat neztidka velmi rozsahlé ukoly,
diktované horeénym stavebnim tempem doby baroka. V sochafstvi pfineslo
baroko novou Zivelnost i bohatstvi plastickych forem, jeZ se postupné
zmoctiovaly palacovych fasad od portalu po atiku, oZivily zahradni terasy,
ale pfedeviim naplnily interiéry novych chrdami protireformaéniho katoli-
cismu. Zakladnim principem sochafské prace se stalo opakované pouZziti
tychz dilenskych ptedloh vlastni i cizi invence, obména jednou nalezenych
feleni (tzv. transformace), tj. pohybovych a vyrazovych vzorct, kter¢ spo-
juji rozsahlé dilenské soubory Casto presvédCiveji, nez jednota formalni
mluvy anebo kvalitativni uroveri.

Sochati 17. a 18. stoleti kreslili a zhotovovali plastické studic
z rizného materialu, v rozliéné velikosti a v rozdilném stupni vypracovani.
Zdaleka se pfitom nejednalo jen o vlastni nadpady a inovace. Rada
kontraktli mezi objednavateli a sochafskymi mistry osvétluje zajimavou
a ziejmé& obvyklou praxi pfi vzniku monumentalnich sochafskych dél, kdy
provadgjici umélec vytvofil definitivni dilo podle daného modela
(neziidka v podobg kresleného navrhu), jehoZ tviircem byl umélec jiny -
nejéast&ji malif nebo architekt, autor projektu stavby. Sochafi naproti tomu
dodavali zcela b&Zné piedlohy zlatnikiim a zvonafim.

Hlavni oporou ve3keré prace ateliéru byla dilenskd sbirka predioh,
ktera obsahovala pfedlohové rytiny a piivodni kresby z cest, antické i nové
odlitky, ale predev§im soubor drobnych pfedlohovych plastik, pro n€z se
vzil v renesanéni Italii ndzev bozzetto. Pravé s témito malymi pfedlohovy-
mi so$kami je mozné spojit udaje archivnich prament: to jsou ty ,modely
a umélecké kusy*, které po sob& zanechal zemfiely Jan Jifi Bendl, ony
,bosované i voskové modely a rytiny* zmin&né v poziistalostnim inventafi

Igndc Frantisek Platzer: Klecici sv. Jan v adoraci krucifixu




Matya$e Bernarda Brauna, to jsou také ,,sochafské a umélecké kusy®, které
i s dilnou pfedivd Matous Vaclav Jickel svému zeti a pokraCovateli
Franti¥ku Ignaci Weissovi.

V réamci domdci barokni plastiky zndme pomé&mé dobie modelovou
praxi Braunovy prazské dilny, v niZ se k realizaci pfistupovalo zfejmé& pfimo
z mistrovych skic nebo malych modeld. Z dila Braunova sochafského
prot&jku, Ferdinanda Maxmilidna Brokofa, je naproti tomu dochovéno
mén& piikladd plastiky pfipravného charakteru, zato existuji dva dfevéné
modely ke statuim Karlova mostu - k so$e sv. Vojtécha a k jezuitské statui
sv. Ignace. Modelova praxe pokragovala pfirozené i v generaci ran¢ho roko-
ka pred polovinou 18. stoleti, z niZ zname sice uz velmi mélo klasickych
dilenskych skic, ale tim vice se dochovalo drobnych plivabnych fezbitek
z modeld oltard a statui, jak dokladaji rovnéz i vystavené pfiklady z tvorby
Frantiska Ignice Weisse, Karla Josefa Hiernleho a Jana Antonina
Quitainera. Vibec nejvice modelové plastiky zname z ateliéru Ignice
Franti¥ka Platzera, posledni velké osobnosti domaci barokni skulptury.
V Muzeu hlavniho mésta Prahy, v Néarodni galerii a v praZzském
Uméleckoprimyslovém muzeu se dokonce dochovaly zbytky Platzerovy
dilenské ptedlohové sbirky, ¢itajici n&kolik stovek studijnich i ndvrhovych
kreseb a na Gtyfi desitky terakotovych i dievénych skic a modeli. Pravé
z tohoto vzicn& uchovaného fondu pochézeji rovnéz vystavené platzerovské
kresby a terakoty.

Nova expozice Umélec a jeho dilna v baroknich Cechdch bude
v prizemi Kléastera sv. Jiti k vidéni po dobu nejméné tii let. V roce 2007 by
méla byt jeji nejkvalitngjsi &ast (malifské i sochaiské skici) spolu s expondty
kmenové instalace z 1. patra Jifského klastera prenesena do Schwarzen-
berského paldce, do jehoZ interiérii Sbirka starého uméni Narodni galerie
v Praze piipravuje novou stalou expozici renesance a baroka v Cechéch.

TOMAS HLADIK

Mnohé budovy prazskych divadel maji za sebou sloZitou a zajimavou
historii. Plati to zejména o divadlech, kterd byla vybudovina v domech
davné prazské zastavby, v prostordach slouZicich piuvodné jinému ucelu.
Typickym predstavitelem téchto divadel je scéna takika , kapesni® (i kdyz
Jjsou v Praze divadla daleko mensi), dnes pro nejvyse 195 divdki, zvana od
vzniku ,,Na zdbradli“.

Sdam dim Cp. 209 na Starém mésté vystridal béhem historie jmen
nékolik. Jak se dozvime v ,,Kronice krdalovské Prahy a obci sousednich®,
kterou sepsal F. Ruth (I. a Il. dil Praha 1903), puvodné se mu Fikalo
Milevsky, protoze ho viastnil klaster v Milevsku (prvni pisemnd zminka o tom
Jje z roku 1409). Vedlejsimu domu se Fikalo Cejkovsky (viz ,,Umélecké
pamadtky Prahy - Staré mésto, Josefov*, Praha 1996). Nazev Milevsky pro
piivodné jednopatrovy dim pretrval do 135. stoleti, kdy ho postupné viastnili
K¥iz Truksa a jirchai Hanus z Litoméric. Ten ho koupil za 13 kop grosi.
Po prestavbé byl dim prodan za cenu podstatné vyssi, tj. 70 kop grosi;
dnesni cena domovniho komplexu se odhaduje na 70-80 milioni KC.
Soucasnd budova je klasicistni stavbou na starych zdkladech a pochdzi
z doby po r. 1832. Protoze byvalo v domé kloboucnictvi, zménil se jeho ndzev
na ,, U zeleného kloboucku* a tak se jmenoval i na pocdtku 20. stoleti.

Dnesni nazev patfil viastné kosteliku, ktery byl v sousedstvi a Fika-
lo se mu Sv. Jan Krtitel na Zabradli. ProtoZe se v davnych dobdach vidy
vyuZivalo zachovalé zdivo i pro nasledujici stavby, bylo nejstarsi rotundové
a pres tehdejsi protesty historie milovné verejnosti vzalo za své aZ pFi
vystavbé tzv. Wertmiillerova domu roku 1896. Udajné byl kostelik vysvécen
r. 1120, o ¢emz svédcil zdakladni kamen nalezeny pFi bourdni. Podle Rutha je
nékolik moznych vykladit nazvu Na Zabradli - bud podle zabradli u smetisté
na vitavském brehu (také Sv. Jan na smetisti) nebo podle vitavského brodu,
tedy za brodem (,zdbrodli*). Vedle kostelika byval jako vsude jinde
hrbitivek, kde se pochovavalo jesté v 15. stoleti, ddle fara a farni Skola.
Kostelik byl pozdéji gotizovan, nékolikrat opravovan (napf. za Rudolfa II.),
pozdéji ho ziskali do svého majetku dominikani (podle Rutha 1625, podle
Uméleckych pamatek Prahy 1725-30). Smutny konec kostelika zahdjil jako
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v mnoha jinych pFipadech zndmy skiidce cirkevniho uméni Josef 1. kostel byl
r. 1789 zrusen, proddn, prestavén na obytny dim a nakonec pres dobry stav
Jjeho zdiva skoncil béhem regulace vitavského brehu. Jeho pidorys a kresbu
stavu pFed zborenim najdeme na s. 212 jiz citovanych Uméleckych pamdtek.

Jako jisté i mnoho jinych divdki jsem se oviem domnival, Ze ndzev
divadla pochdzi od zabradli lemujiciho pavlacové chodby na dvorku domu,
kterou pouzivaji divici od vystavby balkénu jevisté na pocatku 60. let.
Ve skutecnosti se na divadlo prenesl ndzev ze zruseného kostelika sv. Jana,
moznd i proto, Ze do prijezdu byl z kostelika uz ddvno prenesen reliéf
Kristova vjezdu na osldtku do Jeruzaléma. Bily mramorovy reliéf byl natien
na Cerno a v tomto stavu ho dnesni ndvstévnici mohou spatfit zasazeny ve
zdi pred pokladnou. Podle Rutha byla po zruseni kostelika v domé ¢. 209
hospoda ,, U zlaté chaloupky“ a jeji hospodsky pouZival osekany reliéf jako
podstavec pod kuzelky. Kdyz se z hospody stala r. 1792 tovdrna na barveni
latek bavinénych a Inénych, ,,tympanon ddno na misto nejméné slusné, az
zasazeno na misto nynéjsi“ (Ruth, s. 9). Ve velkém sdle byvalé hospody pak
byla vyrobni hala se stroji na potiskovani latek.

Divadelni tradice domu zacala uz v 19. stoleti. Misto tovarny byla
v budové pozdéji Jednota katolickych tovarysi, zaloZend Kolpingem. V ni
chudi uciové, hlavné sirotci, méli zdarma ubytovani a stravu. V hlavnim
sdle, tedy byvalé vyrobni hale, pak hravali na improvizovaném jevisti
divadlo. Podle vypravéni zde idajné zacinal hrat i slavny komik Jind¥ich
Mosna. V knize vzpominek ,,Jak jsem se mél na svété“ (podle jeho vypravéni
sepsal Karel Zelensky; Praha 1911) se viak o tom Mosna nezmirje, a své
prvni kroky na jevisti spojuje s josefovskym divadlem ve Vidni. Podle Rutha
byla v domé také vtulna pro sluZebné Josefeum, takze i obsazeni Zenskych
roli snad bylo mozno zajistit z domdcich zdroji.

Pevné jevisté v sdle zbudovali v roce 1913. V domé vznikly také dvé
modlitebny pro potiebu ubytovanych. Dnes je z jedné z nich tzv. Eliadova
knihovna, v niz divadlo zkousi nové hry a byvaji zde i komorni pFedstaveni.
Za II. svétové valky budovu obsadili Némci (dnes casto zapomindme, jak
pansky se v Praze okupanti roztahovali), po vdlce slouZila opét jako
ubytovna a v roce 1954 komunisté budovu zestatnili (neddavny restitucni spor
Jednota katolickych tovarysii prohrdla). Zanedbanou budovu ziskali koncem
50. let 20. stoleti divadelni nadsenci Helena Philippova, Jifi Suchy, Ivan
Vyskodil, Jifi Kodet a Jiri Vodicka pro své ,,divadlo malych forem*, jak se
tehdy ¥ikalo, a po upravdch se v ném zacaly hrat text-appealy a slavna pred-
staveni ,,se zpévy a tanci“, jako bylo ,, Kdyby tisic klarinetii* a Fada dalsich,
v nich? byla hvézdou Ljuba Herrmannovd. Mnohaleté piisobeni Viclava
Havla (jako kulisdka a pozdéji dramaturga) a slavna divadelni historie se
slavnymi reZiséry viak nejsou tématem tohoto ¢lanku.

Divadlo je pozoruhodnym prikladem, jak Ize do malych prostor
stésnat cely sloZity provoz repertodrového divadla. Nejlépe to oceni védecti
pracovnici, kteri dosud u nds casto s podobnymi skromnymi prostorovymi
podminkami bojuji. Byvald provozni hala tovadrnicky je hledistém i jevistém,
veslo se sem také fungujici provazisté. Dnes jsou alespor za jevistém
miniaturni prostirky na odsun kulis nebo pro prichody hercii. Za komunisti
byly tyto prostory uzavieny pro fiktivni provozovnu, ve skutecnosti je uZivala
StB pro odposlech, zda se v divadla nekona cosi protistatniho.

Do domu se vesly i divadelni kancelaricky, Satnicky, atd. Kde se
skladuji viechny ty kostymy, rekvizity, dekorace atd. se radéji zeptejte
Feditelky divadla Doubravky Svobodové, nejlépe pFi obcas poradanych
prohlidkdach zdkulisi a provozii divadla. Toto divadlo mélo totiz v listopadu
2003 na repertodru 12 divadelnich her! Z historickych prostor si nejsndze
prohlédnete byvalou konirnu vlevo za vstupem do domu, dnes je z ni predni
Jfoyer s barem, kde posedadvaji v case mezi zkouskami a predstavenim i znami
herci divadla. Vkusnou vyzdobu castmi starého ndabytku bohuZel kazi
soucasné fotografie hercii na rudém pozadi, které budi dojem Santdnu, ne
seriozniho divadla. Zadni foyer patfi viastné k sousednimu Pachtovskému
palaci, coz toho, kdo zna proriistani domii ve staré Praze, nemiize prekvapit.
V hledisti divadla udrzuji svislé pruhovani stén, které navrhl a pivodné snad
i sam provedl Jifi Suchy. Zajimavé je i miniaturni propadlo ve velmi
omezenych sklepnich mistnostech. Jediné vzduchotechniku divadla
poskodila nestastna povoden roku 2002.

5j§i upravy zahrnuji zaskleni pavlaci, které je sice z hlediska
provozu praktické, ale preménilo dfive romanticky prostor dvorecku na
,,vchod do metra*“. Velmi pékna je uprava podkrovnich prostor, které se také
pouzivaji pro komorni predstaveni.

Pres vSechny nové upravy dycha z celé budovy i divadla dlouholeta
tradice. Lze mu jen pfat hodné oddanych divakai.

ZDENEK SESTAK




V kvétnu 2004 tomu bude 100 let, co se narodil architekt Jan Sokol. néaméstitko, které bezprostfedné vstupovalo do Chotkovych sadd

Vzhledem k tomu, Ze jako ptipominka tohoto vyro&i se k vydani a z n&hoZ se nabizel pohled pfimo na vychodni sténu letohradku.
chysti kniha o Zivoté a dile této zajimavé a vyznamné osobnosti Diky tomuto prostoru se ulice Marianské hradby posunula severné&ji
eské architektury XX. stoleti, dovolim si pfipomenout jen maly a také se z0zil jeji dopravni profil. Aut sem mélo jezdit uz jen velmi
zlomek ze Sokolovy rozsahlé ¢innosti. malo, okruzni charakter této ulice (dosud pé&stovany) ztratil vyz-
K tématiim, které architekt Jan Sokol zpracovéval opako- nam. Nejzfeteln&ji bylo nové pojeti viditelné u zdi kralovské
vané (ale bohuZel bez konkrétniho vysledku) pattil Prazsky hrad. zahrady - ta se mohla posunout také severngji, kolem ni byla
Vénoval se kromé jiného hledéni odpovidajiciho vzhledu jed- vytvofena alej, jeZ lemovala vyhradné pési cestu.
notlivych historickych etap, nakreslil &etné pohledy, axonometrie Kolem dnegniho hlavniho vstupu do hradniho areélu, tedy
a pudorysy hradu roménského ¢&i hradu doby Karla IV. Vénoval se kolem Lviho dvora, byly navrZeny dalsi zésadni zmény. Ani sem
ndmé&tim na rekonstrukce vybranych objektdl, mezi nimi baziliky neméla smérovat masivnéj3i doprava, i tady vzniklo nové ndmésti,
sv. Jifi, katedraly, pro niz navrhl fadu pfedmétd jejiho vybaveni, které architekt zkoumal n&kolika variantich - s vodni plochou, se
a také Kaple viech svatych. schodigti, s novou vstupni branou, v jedné variant& zmizel objekt

Lviho dvora a bylo vytvofeno ryze p&§i plato mezi tzv.
Jizdarenskym dvorem a Krélovskou zahradou, kterd v souhrnu
viech z4sahi mé&la mnohem vé&t§i plochu. Takovou, Ze po jeji
hloubce bylo moZno umistit rozséhlou vodni plochu obdél-
nikového, byt mimé& nepravidelného tvaru. Variant bylo
skuteén& hojné, v zavére&ném generelu se objevila ta nej-
jednodussi - klidové namésti bez bouracich, ale
i dostavovacich praci.

Od tohoto ndmésti dale na zépad a na sever
byly navrZeny promény mnohem radikalnéjsi. Ulice
Jeleni prochazi dnes nejen po hrané mezi Dejvicemi
a Hrad&any (a déli Prahu 1 a 6), ale také vymezuje
spojnici mezi byvalymi hradebnimi bastami, které

jsou z ve&t§i &asti zachovdny a z veEtSi Casti

» nevyuZzivany, zasypany a ukryty v onom omezené
e v pristupném zeleném prostoru. V Sokolové néavrhu
' "‘ byly viechny basty otevfeny, zemina z nich vyt&Zena; bata,
ktera byla ubourana kvili ulici U Pragného mostu, byla dostavéna.

A tyto prostory, lemované dokonalymi bariérami zdi, navic

Jan Sokol: z Hradnich zahrad doplnénych novymi ,hradbami‘ zelen& na vricich, byly vyuZity pro
parkovisté. Zajizd€lo se do nich ze severné posunuté ulice Jeleni,

Chtéla bych vsak ptipomenout prace, které stoji ponékud pfitom byl zruSen moZny vyjezd do ulice Maridnské hradby

stranou z4jmu pozornosti i v ptehledu Sokolovych praci. Ve sbirce (s navrhem souvisela i tvaha o celkovém dopravnim feSeni
architektury Narodni galerie v Praze jsou uloZeny dva soubory skic severozdpadné od Hradu, ta vSak nebyla dilem Sokolovym
a pland, které se vénuji jednak dopravnimu feSeni severniho pted- a nebudu se ji tady zabyvat. Jen pfipomenu, Ze v§echny Sokolem
poli Prazského hradu, jednak zahraddm na severozipadnim okraji navrhované upravy mély logické vyusténi do nového dopravniho
hradniho aredlu. Obé& témata jsou zastoupena kresbami datovanymi schématu). Prav& dostavba oné dnes ubourané basty uzaviela
od &tyficatych az do sedmdesatych let. Obé pak spojil generel soucasnou ulici. Spojeni dolii do Dejvic ziistalo v daném misté jen
Prazského hradu, ktery byl zpracovan v roce 1973 a pod nimz je pé&si, promenadni cestou s nékolika kratkymi schodisti kolem ba3ty.
spolu s Janem Sokolem podepsan Jindtich Krise. Ve variantich byla zkouména i moZnost zachovani ulice, jen

Severni ptedpoli Hradu, které vymezuji ulice Maridnské posunuté dél na vychod, do dnes$nich zahrad, patficich armadg;
hradby a Jeleni, bylo zkoumano pfedevsim z hlediska dopravy, a to esovité vedena silnice vychéazela do ulice Milady Hordkové mimo
v&etné dopravy v klidu, tedy parkovani téch aut a autobusti, které dne¥ni kiizovatku a nabizela moznost pfehlednéjsiho dopravniho
dodnes plni ulici Jeleni a nasledné pak Klarov a vltavské pobieZi. feSeni. Tato varianta vSak narazila na nedotknutelnost arméadnich
Zarovet studie a plany usilovaly o to, aby byl vnesen fad do komu- pozemkd, a tak ve vysledném generelu zlistala jen p&Si promenéda.
nikaci mezi Hradem a Dejvicemi obecné. Tam je dodnes dostatecné S upravami bast souvisel dalsi dopravni zésah - tam, kde se
mnoZstvi jen omezené& vyuZivanych mist a pfitom dopravni vazby lomi ulice Jeleni a piechazi do Keplerovy, byla smérem jihovy-
nejsou ty nejlepsi. Sokolova predstava vychazela ze zdénlivé chodnim proloZena nova komunikace, kterd na existujici dopravni
podivného kroku, kterym bylo zruieni ulice K Pra§nému mostu, strukturu Hrad&an navazovala u kostela sv. Jana Nepomuckého.
tedy zruSeni opticky nejpfimé&jsiho spojeni dolii do severni &asti V jeji odbo&ce bylo vytvofeno dal§i prostranstvi, tentokrat
mésta. Tento krok byl ov§em spojen s fadou dalsich, které nabizely, predevsim s parkovacimi misty pro auta i autobusy. Zarovefi tu
aby prostor severné pfiléhajici k Hradu dostal smysluplnou funkci mélo byt vytvofeno potfebné zazemi pro turisty, ktefi by odtud
a aby klidové zony kolem Hradu byly rozsiteny. odchazeli do hradniho aredlu. Kromé toho i tady byly obé na

Prvni zésadni krok se udal jiZz u Pisecké brany, ktera byla severni a zadpadni stran€ dochované basty otevieny a upraveny jako
bezprosttedn& propojena az k Maridnskym hradbdm. V prostoru parkovité a potfebné zdzemi. ProloZené cesta méla ptechazet nad
pied Kralovskym letohradkem toto spojeni vytvofilo rozlehlejsi z4padnim koncem Jeleniho piikopu, pocitalo se s mostni konstrukci.
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Tyto tipravy mély zéroveti otevfit pro vefejnost soubor dnes
stile jen omezen& pfistupnych severozdpadnich zahrad Hradu.
Kolem ulice Jeleni pfi jejim posunovéni na sever byly zbourany
dochované domy a byla také zbourana ohradni zed'. Jeleni dostala
novou alej pro p&si a vice se pfipojila k zahradam.

Jan Sokol zahradu navrhoval jako celek, opét v né€kolika
zajimavych variantich. Jednim z vychodisek feSeni mu byl
piekresleny plan geometrické Cerninské zahrady ze tfeti &tvrtiny
17. stoleti, zahrady, kterd od zépadli navazovala na kralovskou
baZantnici a Jeleni prikop. V jedné varianté se pokousel vytvofit co
nejsouvislejsi, jen nezbytn& nutng zalomenou osu, kterd vychazela
od Kralovského letohradku a kongéila aZ na zapadnim konci zahrad,
zvyraznéna aleji. V jiné rozvijel zahradu v piisném geometrickém
stylu, kde nejen zéhony mély pravidelné tvary, ale i zpiisob vysad-
by kvétin na nich odpovidal geometrickému ornamentu, takze
vysledny efekt byl zvlastni kombinaci hippodamické struktury
s bruselskou ornamentikou. V jinych variantach pocital s teraso-
vitym uspotadanim ve sméru od severozapadu k jihovychodu, kde
terasy byly bud jen ze zéhonii nebo v kombinaci bazénl
a zdhontl. Jindy navrhoval m&k&i formovani zahrady, jiz dopliioval
pyramidélng uspofadanymi zahony. V dalsi upravé pocital s velkou
loukou na zépadnim okraji a s postupnym vé&tSim geometrickym
usporadanim smérem k vychodu - k Jizdarné€. Vodni plochy
navrhoval nejen v kaskadach bazéni, ale také jako délici prvky
v piisné geometrickém uspofadani, stejné jako v jedné z variant
potital s téméF pfirozené tvarovanymi rybniky. Objevil se i ndmét,
kde velkou &ast zahrady hned za Jizdarnou kryji nové skleniky jako
pitkové technické dilo a kolem nich jsou rozloZzend upravend
tenisova hfisté.

Ve vysledném pojeti dal architekt prednost co
nejpfirozenéj$imu uspofadani, kde velka vodni plocha poskytuje
zrcadlovy obraz panoramatu katedraly, kde louky jsou lemovany
pfirozené komponovanymi skupinami kefd, se solitéry koSatych
stromii, kde uchovény jsou Ple¢nikovy zasahy do této C&asti
zahrady... Hlavnim smyslem celé tpravy bylo oteviit zahrady pro
vefejnost a nabidnou piijemné rekreaéni prostredi nedaleko Hradu.

Studie a navrhy ukon&ené projektem generelu v roce 1973
viak zistaly jen teoretickou praci, ktera upadla v zapomenuti.
Pfitom - doprava kolem Hradu ze severu, pfedev§im slouzici
turistim, dodnes neni vyfeSena, dodnes zde nikde neni vytvofeno
turistické zdzemi. A zahrady - i pfes to, Ze se na jejich rehabilitaci
konala na poéatku devadesatych let velkd mezinarodni soutéz - na
své oziveni a otevieni teprve Eekaji.

RADOMIRA SEDLAKOVA

Se jménem Adolfa Borna je spojeno pfedevsim vic jak tfi
sta $edesat ilustrovanych knih a také spoluprace na 64 animovanych
filmech i t&€Zko uréitelny pocet grafickych listl roz§ifenych u nés
jako odkaz nérodniho klasika. Jeho dilo zdobi navic 30 vyzna-
menani z mnoha kulturnich oblasti, 22 ocenéni za karikaturu
a k tomu je§té dalSich 23 cen za animovany film na domécich
i zahrani¢nich filmovych festivalech. To v§echno vytvorilo podklad
k nejvy$§imu statnimu vyznamenani soucasné doby, jez Adolfu
Bornovi udélil prezident Vaclav Klaus 28. fijna k leto§nimu vyro¢i
nasi republiky. Pfi této pfileZitosti m&la naSe vefejnost moZnost
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setkat se s ukdzkami tvorby Adolfa Borna v Praze v galerii na
Betlémském namésti, ktera se tim pfipojila k jeho 144 samostatnym
vystavam u nés a v zahranici.

Nedévna vystava Adolfa Borna v Praze znovu nam doloZila,
Ze z jeho grafik a kreseb vyzaiuje tichy, divéry a vzdy se uvnitf
bavici rozhovor, ktery autor umi vykouzlit sdm se sebou a jehoz
poslénim je nejen se ptat, co svym dilem svétu feknu, ale i jakym
zpisobem odpovim sob& a jakymi vytvarnymi prostfedky toho
dosahnu.

Sta&i pohlédnout na pozadi vyjevi ¢i scén, na nichz Adolf
Born jedinedné pfedvadi své komedianty z benatskych divadel
s krysafi a divokymi podiviny, jeZ dovede s blahoslavenou radosti
harmonizovat se Zivotem zvifatek a s popisem cestovatelli putu-
jicich na pléanich lidskych posetilosti. Kdybychom si ale ptedstavili,
Ze by viechny tyto Bornovy postavy odtud odesly, zistane tu potad
jesté krasné namalovany abstraktni prostor. Bude schopen sdm
0 sobé stat se obrazem presvédEivé hovoricim o tvofivé schopnosti
umélce. A pravé v dosaZeni téchto vytvarné svébytnych hodnot
vyrovnava se tvorba Adolfa Borna s cili jeho velkych uméleckych
pfedchidcd, ktefi podobné jako on chtéli vyrazné osobitymi
prosttedky vypravét lidské ptib&hy a bavit jimi své okoli.

Adolf Born celou svoji vytvarnou ¢innosti dokumentuje
v podstaté jednu vyznamnou etapu Eeské tvofivosti nové doby. Lze
fici, Ze co u ného bylo je§t& vlera veselou aktualitou, méni se
s postupujici dobou na historii Eeské vytvarné kultury. Po Mikulasi
Al3ovi a Josefu Ladovi madme v Adolfu Bornovi opét mezi sebou
umélce, jenz dovede anekdotické témati€nosti dat trvalou umélec-
kou formu s historickym vyznamem. Ukazalo se, Ze posunem doby
se uméni Adolfa Borna vepsalo hloubé&ji neZ do slabého povrchu
dobové obliby a Ze si ziskal uznani vefejnosti, jako se to nezdafilo
nikomu z jeho sougasniki. VSechno, co Adolf Born dal nai kultufe,
ma k tomu viemu pevnou duchovni podstatu a morélni stavbu, takze
jej viibec nedovedly ovlivnit pfivaly poct a jedine¢nych uspéchi.

FRANTISEK DVORAK




Pfi pohledu na pevninskou &ast jihovychodni Asie se k zastavce
zémorskych lodi plujicich z Thajska na Dalny vychod nabizi na
vychodnim pobtezi poloostrova Zadni Indie nékolik piistavii: Ho Ci
Minovo Mé&sto (byvaly Saigon), Phan Tiet, Nha Trang, Hoi a Da
Nang. Viechny uvedené pfistavy se nachazeji v jizni a stfedni ¢asti
statu znamého pod jménem Vietnam. Zemé svym tvarem ptipominé
pismeno S. V nejuzsi Casti zemé, stfednim Vietnamu, kde se podél
pobiei tahne tizk4 niZina a z ni se vypina strmé pohofi Truong Son,
tvofici ptirozenou hranici mezi Vietnamem a Laosem, dosahuje
$itka statu jen n&kolika desitek kilometrd.

Zde se 5 km od moiského pobiezi rozklada na fece Thu Bon
malé obchodni mé&ste&ko Hoi An. ZaloZeno bylo az koncem 16. sto-
leti a o¢ividng tedy nepatii ani k nejstar§im vietnamskym méstim
ani k nejvyznamng&jim obchodnim piistavim. Jisté vak je, Ze
v mistech, kde se dnes nachazi Hoi An se jiZ mnohem dfive rozkla-
dal gamsky pistav Dai Chiem, jenZ zajistoval ¢ilé obchodni kon-
takty s ostrovni &asti jihovychodni Asie a prostfednictvim arabskych
kupct i s Pfednim vychodem.

Vietnam nabyl coby statni Gitvar dnedni podoby aZ na pielo-
mu 17. a 18. stoleti. Vietnamsky stat se totiZ zatal formovat v oblasti
severni &asti zemg, tedy v niZin& kolem Rudé feky. V dne$nim stred-
nim a v &sti jizniho Vietnamu se rozkladala ve 2. az 15. stoleti am-
ské Fige, statni utvar, jenz byl zna&éng& ovlivnén kulturou hinduistic-
kou a khmérskou. Jen nékolik kilometrd od Hoi Anu se nachazi
chrémovy komplex zaniklé Samské fise My Son. Ve 4. aZ 13. stoleti
zazil My Son obdobi rozkvétu: bylo zde totiz niboZzenské centrum
tehdejsi fiSe. A jeho spojeni s ostrovni &asti regionu zajiStoval
zminény piistav Dai Chiem. V zahrani¢nich pramenech je vSak Hoi
An zndmy pod fadou dal§ich jmen: ,Ketchem®, ,,Katchim®,
,,Champapura®, ,,Faifo* ¢i ,,Feifo®.

Mapy a historické dokumenty 17.-19. stoleti jednoznacné
dokazuji, Ze povodi feky Thu Bon v&etné jejiho koryta se béhem
poslednich &ty stoleti vyrazné zménilo. Byly zmény terénu, hlavné
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hloubky fiéniho koryta, hlavni pfi¢inou tpadku tohoto pfistavu
potatkem 19. stoleti? Nebo se jednalo pouze o jednu z pficin upad-
ku prosperujiciho pristavu? Vratme se viak do okamZiku, kdy mésto
zalalo prosperovat.

V poloving 16. stoleti, kdy jiz zanikla ¢amska fiSe, doslo
k rozdéleni faktické moci na izemi tehdejsiho Vietnamu mezi dva
vlivné $lechtické rody: Trinh na severu zemé& a Nguyen na jihu.
Uzemi ovladané rodem Trinh se dostalo oznaceni Dang Ngoai
(Tonkin) a uzemi rodu Nguyen Dang Trong (Kogin¢ina). Mésto Hoi
An se nachdzelo na tizemi Dang Trong a v souvislosti s jeho
hospodafskym rozvojem zaznamenalo vzestup i toto mésto.
V zahranié¢i brzy proslulo vyvozem pfedeviim kvalitniho hedvébi,
pepte, betele, arekovych ofechi, ¢aje, titinového cukru, porcelanu,
perleti, atd.

V 16. a 17. stoleti zaznamenala celd jihovychodni Asie
obrovsky rozkvét mezindrodniho obchodu. Kromé tradi¢niho
obchodu v rémci regionu, tedy s Cinou, Japonskem a ostrovni &sti
jihovychodni Asie, se zaGalo na uzemi tehdejSiho Vietnamu
obchodovat s Portugalci, Spanély, Holand’any, Anglitany a Francouzi.

Hoi An byl pfimo ovlivnén obchodni zahrani¢ni politikou
realizovanou v Cin& a Japonsku. A% do roku 1567 se Cina tidila
zdkazem zahraniéniho obchodu v rémci jihovychodni Asie, po jeho
zrudeni vak i nadale trval zdkaz vyvozu celé fady duleZitého zboZi
do Japonska. Za ti¢elem pfekonani této piekazky zacali japonsti
$6gunové od roku 1593 udélovat lodim Shuinsen zvla$tni povoleni
k cestim do jihovychodni Asie, aby zde ziskaly Cinské zboZi.
Uveden4 praxe trvala aZ do roku 1636, v ramci niz byly vytvofeny
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obchodni vztahy mezi Japonskem a Vietnamem prostfednictvim
piistavu Hoi An.

Niéstup nové dynastie, Cching, na trin v Cin& roku 1649
mimo jiné zapfi¢inil odchod fady Cifiant do jihovychodni Asie.
Rovnéz valka mezi Cchingy a rodem Trinh na Taiwanu v letech
1661-1683 vedla k odklonu od taiwanského obchodu s jihovychodni Asii.

Vedle mistniho obyvatelstva Zili v Hoi Anu zhruba od
16. stoleti Japonci a Citiané, ktefi z ndboZenskych i ekonomickych
diivodt odchazeli ze svych domovd a natrvalo se usazovali ve
mésté, které Sasem mohli vybudovat (alespoii astetné) podle
svych piedstav i potfeb. Japonci se do historie mésta zapsali vybu-
dovanim krytého mostu s pagodou. Japonsky most ¢i most Lai Vien
Kieu (v doslovném piekladu Most pfichozich z velké délky)
pochazi z roku 1593 a jeho hlavnim cilem bylo spojit japonskou
a &inskou &4st mé&sta. Na prvni pohled piisobi most lehkym
dojmem, je viak vybudovén velmi solidng, protoZe stavitelé,
respektive dondtofi stavby, si byli dobfe védomi nebezpeci
zemétieseni pro jakoukoli stavbu. Most je Siroky 3 m a dlouhy
18 m. Je zhotoven ze dieva, &aste€né je Eervené lakovan. Celd stav-
ba je zastfeSena vypalovanymi taSkami. Vstup na most stiezi
z jedné strany parové sochy opic, z druhé psti. Uprostfed mostu, na
severni strang, je vestavéna mala svatyné.

Na jedné stran& mostu se usadili Japonci, na druhé Citiané.
Ti prispéli k charakteru mésta vystavbou n&kolika chramd, které
kazdého navitévnika zaujmou nejen zafivymi barvami, ale i veétsi-
mi rozméry staveb neZ tomu byva zvykem u staveb provadénych
samotnymi Vietnamci.

Jak Cifiané, tak Japonci méli doslova bezproblémové
vztahy s mistnim obyvatelstvem, a to i po ptichodu kfestanskych
obchodnik a misionait do mésta. Historické materialy pouze dok-
ladaji Getné siiatky cizincti s Vietnamkami. Po pfichodu kfestani
do regionu jihovychodni Asie se Hoi An stalo doslova a do pismene
branou, kterou , kiestanstvi vstoupilo do Vietnamu®.

Nézev ptistavu Hoi An se v evropskych historickych mate-
ridlech prekladal rizng, napf. Faifo. Tak se o pfistavnim mésté
zmifiuje roku 1540 Antonio da Faria, jeden z portugalskych
obchodnik®, kterym se podafilo z dosud nevyznamné lokality
vybudovat nejvétsi piistav v zemi, do kterého doslova proudilo
zahraniéni zboZi. Stejny nézev pouZil ve svych memodrech
i misionak Christoforo Borri, ktery Zil v jiznim Vietnamu v letech
1618-1621. Na mapé Alexandra de Rhodes z roku 1651 neni jasné,
zda vyznatené mésto je Haifo &i Faifo. Historikové se shoduji na
faktu, Ze Alexandre de Rhodes, francouzsky jezuita, vstoupil na
piidu tehdej$iho Vietnamu pravé v Hoi Anu. A jednalo se o vstup
opravdu nezapomenutelny: zde se totiz onen misionaf fran-
couzského piivodu poprvé dostal do osobniho kontaktu s mistnim
obyvatelstvem a zéhy se rozhodl pro €in, jimZ se zapsal do dé&jin
Vietnamu. Navéazal na predchozi dil¢i pokusy portugalskych
a $panélskych misiondfd o latinizaci vietnamského znakového
pisma a vytvofil systém, ktery se s menSimi Gpravami pouziva
dodnes. Sam de Rhodes byl jazykové velmi schopny: udajné mimo
francouzitiny znal provensal§tinu, italStinu, portugalstinu, latinu,
edtinu (1), hebrejitinu, japonstinu, ¢instinu, vietnams§tinu, sdnskrt
a peritinu. De Rhodes uvadi v pfedmluvé svého slovniku, Ze pouzil
rukopisy nésledujicich d&l: Vietnamsko-portugalsky slovnik
Gaspara d’ Amaral a Portugalsko-vietnamsky slovnik Antonia Barbosy.

Alexandre de Rhodes poprvé piijel do Vietnamu roku 1624
z Macaa, poté byl ze zem& n&kolikrat vyhndn a opét se tam vratil.
Roku 1645 se vydal na cestu do Rima, kde roku 1651 vydal
Dictionarum Annamaticum, Lusitanum at Latinum, doplnény gra-




matickym piehledem vietnamstiny, a dale vydal Cathechismus
preloZeny do jiz latinizované vietnamstiny. Je zfejmé, Ze vySe uve-
den4 dila méla z4sadni vyznam pro dal3i vyvoj psané vietnamstiny
a pfedevsim pak pro ifeni kiestanstvi ve Vietnamu. Latinizovana
podoba vietnamstiny se rychle rozsifila mezi kfestanskou komuni-
tou v zemi, ale historické analy i veSkerd narodni literatura se
i nadale zapisovaly klasickou &instinou &i tzv. jiznimi znaky (chu
nom), tedy vietnamskym znakovym pismem. Na uzemi jednoho
statu existovaly vedle sebe po vice neZ tfi staleti tfi typy pisma a aZ
poatkem dvacétého ‘stoleti nastala jasnd prevaha latinizované
vietnamstiny.

V obecném povédomi neni pfili§ rozsifena skuteCnost, Ze
i misionafi eského piivodu pusobili na izemi dneniho Vietnamu.
Jednim z nich byl pater Karel Slamensky, teSeny Bohemus (1708-
1747, Hue). Pater Jan Koffler se o ném ve svych dopisech zmitiuje takto:

...Predé¢asnda smrt P. Karla Slamenského oteviela tomuto
horlivému misiondri vstup do nebe k vécné spase, jak doufame, mné
v§ak k mému nemalému zdrmutku vstup na kocincinsky dvir. Musel
jsem téméF okamzité opustit své milé ovecky, které byly mou velkou
utéchou. Doslo k tomu s tim citelnéjsi bolesti, protoZe jsem si mohl
domyslit, Ze na mne v mém tézkém urade, ktery nyni musim prevzit,
Cekaji jen mrzuté starosti a strastiplna prdce.

P. Karel, ktery si ziskal zdasluhy o naSe Tovarysstvo svou
zkuSenosti v ranhojicstvi a v uméni pFipravovat léky a konecné také
svymi mimoFddnymi schopnostmi a dovednosti, délal Cest knéZstvi,
slouzil na krdlovském dvore v Kocinéiné jako krdliv osobni lékar
a ranhojic. Mohl vsak své uzitecné sluzby prokazovat jen nékolik
mésicii, totiz od brezna tohoto roku do sedmého cervna, jenz byl
poslednim dnem jeho Zivota. Jeho vysost si milostivé vzpomnéla na
moji malickost, aby zaplnila prdzdné misto, a jesté tyz den dala
rozkaz dvéma dvorfaniim, aby spésné odjeli do mé misie a privedli
mne bez odkladu ke dvoru na misto blazené v panu zesnulého
P Karla....

Jan Koffler se narodil 16. Gervna 1711 v Praze, o jeho dét-
stvi a mladi nejsou 74dné zminky. Po studiich v Brné a dalSich
méstech se stal ¢lenem Tovary$stva JeziSova. Roku 1738 odjel
z Ceské provincie Tovary$stva JeziZova do Lisabonu, kde se zdrZel
néco pies rok. Cekal zde na konvoj do Ciny a ugil se jazykiim
i misionafskym povinnostem. V poloving roku 1740 pfiplul do por-
tugalské kolonie na Macau, ktera byla pokladana za vstupni branu
misionafd jdoucich do Ciny. Vzhledem k pronésledovéni kiestant
v Cing, se viak na puvodné zamyslenou misii nedostal a od roku
1742 pusobil v Kocin¢ing, Sin Hoa. V roce 1755 byl ze zemé
vypovézen a az do roku 1759 puisobil na Macau. V letech 1760-
1781 pusobil v Praguayi, Portugalsku, ve Vidni, Litoméficich
a nakonec v Transylvanii, kde zemfel.

Vietnamsky panovnik, kterého Koffler ve svych listech
zminvuje, byl Nguyen Phuc Khoat, ktery v Ko€in¢iné vladl v letech
1738-1765. Zaslouzil se o rozkvét mésta Phu Xuan (neboli Sinh
Hoa, tedy Hue) coby mésta kralovského tim, Ze zde nechal vystavét
fadu vystavnych palact. Zda se, Ze tento panovnik stoji mimo jiné
u zrodu klasického narodniho oble€eni ao dai, tedy nékolikacipé
tuniky doplnéné Sirokymi kalhotami, které nosili jak muzi, tak Zeny.
Divody zasadni promény obleceni byly velmi pragmatické: obyva-
telstvo Zijici na uzemi ovladaném rodem Ngueyn se mélo na prvni
pohled odlisit od lidi Zijicich pod vladou rodu Trinh, jenZ ovladal
Tonkin.

Z nasledujici ukazky dopisu patera Kofflera mimo jiné
vyplyva, Ze i on znal divérné mésteCko Hoi An, i kdyZ pod nazvem
Fay-fo:

... Co se mne tykd, nechybélo mi k dokonalé velikonocni
radosti nic jiného, jez prijezd lodi z Macaa, kterd pFiblizné v této

v vr

dobé pristavala kazdy rok na kocincinském pobrezi a tento rok byla
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Jeho Vysosti krdlem zvldsté dychtivé ocekdvdna. Jeho Vysost méla
tentokrat kvili z Fise hanebné vypovézenym evropskym misiondrim
spravedlivé divody k pochybdm, zda pFijdou jinak obvyklé dary.
Ackoliv jsem ji opét a opét wjistoval, Ze moji Feholni spolubratFi
neopomenou ddt se do sluzeb Jeho Vysosti a polozi k jeho nohdm
také néjaké cenné a umélecké zvldstnosti z Evropy, pFesto nevérila
mym sloviim a doddvala s vismévem: ,, Mohli bychom od magistrii
oéekdvat néco dobrého? “ Konecné 25. dubna pFiplula tak dlouho
ocekavand lod do Fay-fo, ale k mé velké bolesti Zadny z naSich
misionar. Ta byla jesté citelnéjsi, kdyz jsem se dovédél od
ndmoiniho a lodniho mandarina, ktery si mé k sobé zavolal
k prohlédnuti Iéki, Ze tyto Iéky a ostatni dary poskytl kradli kapitdn
lodi z Macaa svym jménem, a nikoliv koleje Tovarysstva JeZiSova
v Macau, aby, jak mi pozdéji sam pFiznal, nasel prizeni u Jeho
Vysosti a aby byl snadnéji slySen pFi svych planovanych
obchodech...

Panovnikliv pohled na kfestany byl silné ovliviiovan man-
dariny, ktefi mezi sebou soupetili o vladcovu naklonnost. Nicméné
panovnik si vyZadal nové misionare:

...Jeho Vysost mi 15. éervna milostivé udélila audienci a
béhem ni dala neocekdvany rozkaz, abych pri nadchdzejicim odpluti
macajské lodi vyrozumél své predstavené, aby pristi rok poslali do
sluzeb dvora tFi nové misiondre, a to jednoho Iékare, jednoho
matematika a jednoho malife. Za tuto milost jsem se podle zem-
skych zvyklosti vrhl na zem a vzdal co nejponizenéjsi dik...

Péteru Kofflerovi se podafilo vybudovat kiestansky kostel,
jehoZ podobu popisuje v dalsim z dopisit do Evropy. Tentokrat byl
list adresovany Jeji velkovévodské excelenci, pani Marii Terezii,
tisské hrabénce von Fugger zu Wellenburg, rozené Truchses zu Zeil:

...Snad nebude vasi velkovévodské excelenci nepFijemné,
Jjestlize tu pFidam zcela krdtky popis vnitini vyzdoby mého BoZiho
domu. U dvefi a osmi oken jsou zavéSeny ozdobné Fasnaté
zdclony, zhotovené z pestrobarevného bengdlského jemného pldtna
a z rizového damasku. Nejsou olemovany zlatymi a stribrnymi
prymky, které se zde viibec neuzivaji, ale ¢étyFi palce nebo ctvrt lokte
Sirokymi &inskymi ozdobami a je na nich vidét jak proti brané tak
proti okniim uméleckou vySivku nebo krajku bohaté pozlacenou a na
prostiednim modravém ovdlném poli je kazdd ozdobena rizi
z Cistého zlata. Strop kostela neni obloZeny dievem, ani klenuty,
nybrz je potaZen modrou ldtkou na silnych listach. Jeden zdejsi
maliF tam velmi obratné namaloval podle evropského vkusu kvétiny
a ozdoby. Uprostred pak jméno Jezis jako Stit naseho Tovarysstva
s erbem. Proved| to ve zlatych a stFibrnych barvach tak zarive,
Ze bohaté stribrné paprsky dodavaji jinak dost nizké stavbé neob-
vyklé svétlo. Vnitini ¢ast chramu, kde je postaven hlavni oltar, ma
vSechny bocni stény pokryté cennymi, bohaté lemovanymi zZlutavymi
a modrymi hedvabnymi ldatkami. Nadherny baldachyn, ktery se
spousti shora a chrdni svatostanek, tvori tri velmi bohaté zlaté listy
ruznych barev, jimz vévodi koruna z cistého zlata. Na vrcholku
svatostdnku je vidét socha nejblahoslavenéjsi Matky BoZi, uprostred
reliéf ukFiZzovaného Spasitele, na obou stranach vSak dva relikvidre,
které obklopuje ctyFiadvacet ze dieva vyrezdvanych svicni, jeZ jsou
velmi krdasné pozlaceny. A na sténdch lze napocitat dalSich tricet
osm svicnii a uprostied dva velké lustry, na které se vejde spolu
s predeslymi devadesadt voskovych svici, které pak na vétsi svatky
svym svétlem nddherné ozdri BoZi dum.

Jak zdF téchto svétel tak i ostatni opravdu velebny vzhled
celého kostela vabi k sobé nejen domadci, nybrz i cizince, z nichz
nékteri se daji slySet, Ze sice procestovali vSechny vychodni zemé, Ze
sice shlédli vys$si a vétsi budovy, ale nikde nevidéli krdsnéjsi chram,
co se tyka vyzdoby a omitky. Na tuto vyzdobu jsem vynaloZil dvacet
pét kusu stfibra, z nichZ kazdy vdzi deset unci jemného stFibra,
a dalsi hedvabné vyrobky, jen za bohaté cinské jsem vyplatil dvaadva-




cet kusti. Ve k vési bozi slavé a abych vice povzbudil své
krestany...

Pocatkem 19. stoleti viak Hoi an upadl jako obchodni pfis-
tav téméf v zapomnéni. Pro¢ najednou vzkvéta nedaleky morsky
piistav Da Nang, pfestoZe s nim Hoi An byl po fadu stoleti spojen
fi¢nimi kanaly a doprava mezi obéma mé&sty &ile fungovala? Proc se
najednou neudr2uji fi¢ni kanaly v dobrém stavu? Nabizi s nasledu-
jici vysvétleni: na sklonku 18. stoleti do§lo k celonérodnimu
povstani Tay Son, jehoZ vysledkem bylo sjednoceni stitu pod vladu
nové dynastie. Ta byla sice jiz v roce 1802 nahrazena dynastii
Nguyen, ale obé dynastie dbaly na rozvoj nasledujicich mést: Gia
Dinh (pozdg&jsi Saigon), Hue, Da Nang. Rozhodné tedy nebylo tfeba
rozvijet mésto, kde mél dosti dlouho zna&ny vliv vzpurny $lechticky
rod Nguyen.

V sedmdesatych letech tohoto stoleti prob&hla fada archeo-
logickych vyzkumt v oblasti jihovychodni Asie, a to jak na pevnin-
ské &asti regionu (Thajsko, provincie Sukhothai), tak prvni pod-
mofsky archeologicky vyzkum v Jiho&inském mofi. Valky, které na
Gzemi Vietnamu trvaly s mensimi pfestdvkami téméf Ctyficet let
(od poatku &tyficatych let tohoto stoleti az do poloviny let
sedmdesatych), znatné ovlivnily mysleni mistnich obyvatel
a samozfejmé i Zebfitek materialnich, kulturnich a duchovnich hod-
not. Neni tedy divu, Ze po skon&eni valek se dbalo na hospodarsky
rozvoj zemé a archeologicky vyzkum byl odsunut stranou. Prace
vétsiho archeologického rozsahu, spojené predevSim s vyzkum
keramiky, se tedy konaji aZ v druhé poloving osmdesatych let.

Dal§i podstatny faktor, ktery ovlivnil vyvoj zemé
v devadesatych letech, byla zdsadni zména legislativy. AZ do roku
1990 se v zemi uplatiioval systém reagujici na stav ohroZeni statu,
na vale&né podminky. Z této skute¢nosti vyplynul i zdkon zakazujici
volny styk obéanii s cizinci na uzemi Vietnamu a volny pohyb
cizincd na izemi dané zemé&. Po zruSeni uvedeného zékona a po
doslovném otevieni se svétu, nastaly v zemi bouflivé ekonomické
i spoletenské zmény. Jedna z oblasti, ktera doznala nebyvalé
obrody, byla turistika. MozZnost procestovat Vietnam, byt
s batohem na zadech, pilakala desetitisice zahrani¢nich turistd ze
viech koutl svéta. Zda se, Ze praveé tito lidé, zahranicni turisté, stéli
u zrodu z4jmu o nalezy z potopené nakladni lodi.

Méstetko Hoi An se totiz hned po&atkem 90. let stalo jed-
nim z mnoha center zajmu turistd pohybujicich se po silnici ¢i
eleznici &islo 1 na trase Hanoj - Hue - Saigon. Hoi An v té dobé
proslulo zajimavou starobylou architekturou, fadou malych galerii,
obchiidky nabizejicimi produkty uméleckého femesla a obchody se
starozitnostmi. Zde se v poloving devadesatych let objevily
porceldnové stfepy a pozdgji malované misky, talitky, vazicky
a dozy. Mistni rybéti objevily u nedalekého ostrova Cu Lao Cham
potopenou lod’, z niz vylovili znaéné mnoZstvi stfepti a ¢astecné
poskozeného porcelanu. Ziskané artefakty obratem prodavali mist-
nim staroZitnikiim a bylo jen otdzkou &asu, kdy se na scéné objevily
staroZitnici s velkych mé&st (Danangu, Hanoje, Ho Ci Minova
Mésta) i ze zamoti, predevsim Japonska. A ceny porcelanu zacaly
zévratné stoupat. Od roku 1994 se vietnamsti archeologové snazili,
aby bylo nalezi§t& vyhlaSeno za chranénou pamatku, aby se zorga-
nizovala Gi¢inna ochrana a pozdgji aby byl proveden fadny archeo-
logicky vyzkum. Z4jem i obavy archeologl byly dany predevsim
tim, Ze se nejednalo o néklad &inského porcelanu, ale o prvni mate-
ridlni doklad vyvozu vietnamského stiedovékého porcelanu. Do té
doby, samoziejmég, existovaly dikazy vyvozu vietnamského
porcelanu ve 14.-18. stoleti do celé jihovychodni Asie, Japonska
i na Predni vychod.

V letech 1997-1999 byl u ostrova Cu Lao Cham proveden
podmotsky archeologicky priizkum, b&hem kterého bylo nalezeno
pfes 150 000 kusti neporuSeného glazovaného porcelédnu, pres
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100 000 kusii podkozeného porceldnu a nékolik tun stfepd. Celkovy
nalez predstavuje Uplny profil vietnamské stredoveke keramiky
a porcelanu, tedy zbozi konce 15. a pocatku 16. stoleti. Deset pro-
cent porcelanu z celkového nélezu piipadlo vietnamskym muzeim,
zbyvajici &4st meéla byt prodina na dvou aukcich sanfranciské
aukéni sing Butterfields, a to v ¥ijnu 2000 a v lednu 2001.

Potopen4 lod’ se nachézela v hloubce 70 m ve vodach, které
mistni 1lidé oznaduji jako ,Dra&i mofe*. Zdejsi moisky usek je
nejzradngjsi v dobg, kdy vane severovychodni monzun, ktery
znemoZiiuje, aby se lod& vydaly na plavbu jiznim smérem. Podle
polohy lodniho vraku a celkového nékladu Ize ptedpokladat, Ze
znaéné pietizend lod’ se dostala do onoho monzunu a potopila se.
Trup lodi byl dobfe zachovaly a bylo tedy mozné provést rozséhlou
archeologickou analyzu v&etn& datovani dfeva radiokarbonovou
metodou. Pravidlo o celkovych rozmérech 30 m délky a 7 m $itky
patfi k nejvétsim dochovanym lodim v regionu. Dfevo, z néhoz byla
lod’ postavena, bylo identifikovano jako tyk, coZ ukazuje na fakt, Ze
lod’ nebyla zhotovena v Cing, ale na pevninské &asti jihovychodni
Asie, kde byl tykového dfeva dostatek. Nalezy mnoha nidobek na
véapno dokazuji, e posddka lodi méla ve zvyku Zvykat betel, tedy
do betelového listu zabaleny kousek ofisku arekové palmy a trochu
haseného vépna. RovnéZ se jednd o zvyk dodnes hojné rozsifeny
v regionu jihovychodni Asie.

Nicméng rozhodujicim faktorem pro uréeni pivodu lodi
byly velké glazované keramické nadoby na uchovavani potravy,
které byly umistény na horni palub& lodi a prokazatelné nebyly
soudasti exportniho nakladu. Nadoby jsou thajské provenience. Ve
tedy nasvédéuje tomu, Ze lod’ i posadka byly thajského pivodu.
Nabizi se hypotéza, Ze se jednalo o lod’ postavenou v Thajsku, tehdy
zndmém pod jménem Siam, ktera se pravila na trase Ayuttthaya
(tehdejii hlavniho mésto Siamu) - Tonkin a poté, co stravila jaro
a 1éto v usti Rudé feky, pravdépodobné v fiénim ptistavu Pho Hien,
byla tam naloZena kvalitnim porceldnovym exportnim zboZim
a vracela se do matefského pristavu. Tuto tezi rovnéz podporuji
dobové zapisy ve vietnamskych historickych analech, napt. Dai Viet
Su Ky Toan Thu.

Nesmirna historick4 cena mésta Hoi An tkvi mimo jiZ uve-
dené tilohy v rémci mezindrodniho obchodu v uplynulych staletich
i v tom, Ze se mé&sto jako celek dochovalo v té podobé, jakou ziska-
lo v 16. a 17. stoleti, Ze nebylo nikdy zdsadnim zplsobem
prestavéno ani znieno b&hem novodobych valek. Dodnes mizeme
na relativné malé ploSe shlédnout, jak se zde setkaly kultura
vietnamsk4, khmérské, japonska, ¢inskd i evropska.

PETRA MULLEROVA




Zajem o $panélské sklo, i kdyZ z jeho zavérené etapy, podnitila u nés
na podatku devadesatych let vystava z manufaktury La Granja
v Pamatniku narodniho pisemnictvi. V prazském Umélecko-
primyslovém muzeu najdeme velmi kvalitni soubor, ktery byl
nedavno vystaven ve $panélském muzeu skla v La Granja (zfizené
v budov& nékdejsi sklarny z 18. stol., nejvétsi v celé Evropg)
u Madridu. Svou osobitou tvarovou syntézou vzdy nas upoutévalo,
i kdyz v Evropég, ba dokonce ani v samotném Spanélsku, se sklo
netésilo, aZz na vyjimky, pfilisnému zdjmu historikli uméni. Jedna
z nejlepdich ucelenych sbirek $panélského skla je v petrohradské
Ermitazi.

Vyroba skla ve Spanglsku, jez patii k nejosobitéjsim kapi-
tolam v historii zépadoevropského sklafstvi, se datuje velmi zahy,
prakticky uz od 7.-8. stoleti pt. Kr. Spanglské sklarny existovaly az
do napoleonskych valek, kdy vétSina z nich zanikla v disledku
vale¢nych udélosti. Napoleonova vojska totiZz obsadila a systema-
ticky rozebirala tyto manufaktury, jako by $lo o vojenské objekty.

Za arabské invaze, kterd byla zpog&atku zniCujici pro existu-
jici kulturni a hospodaisky rozvoj vizigétské fise, nakonec doSlo
k velkému rozmachu, nebot’ Arabové si pfinesli znalost vyroby skla
ze Syrie a z Egypta, zv1ast& v Andalusii. UZ na pfelomu 15.-16. sto-
leti se viak $panélské, Orientem ovlivnéné sklo dostava do kontaktu
se Evropou a za&ina se inspirovat benatskymi tvary.

Vyznamné tradice se udrZovala v Katalansku, kde najdeme
z4znam o existenci cechu sklafd uz v r. 1455, kdy se jeden ze sklanu
stal dokonce metskym radnim. Filip Krasny se vyjadfil po své
navitévé Kataldnska a zv1a§té po shlédnuti vyroby skla v Matard
r. 1502, Ze katalanské sklo je nejlep§i na svéts. Portugalsky
zemépisec Gaspar Barreiros konstatuje ve své knize Chorografia de
algunos lugares, 7e sklo, které vidél v Barcelong, je tak dobré jako
benatské. Ostatng, mame tu svédectvi dokumentu, ktery potvrzuje, Ze
se katalanské sklo dovazelo v 16. stoleti i do Ceskych zemi.
Katalanské sklo pfelomu 16. a 17. stoleti spoléha na jemnou pastu
a vyttibené tvary, které jsou blizké benatskému sklu. Uz tehdy
nabyv4 osobitych rysi, zejména v siluetg, ktera se obohacuje rizny-
mi ptidatky, ptilepy ve form& stuh a provazcu, kiidélky, figurkami
ptaki na viko i jinymi §tipanymi ozdobami v disledku prace s klesté-
mi. Spanélské nitkové sklo vyréb&éné po benatském zpiisobu
nedosahuje sice italskych jemnych tvard a &istych barev, ale poutd
zato pozornost bizarnimi tvary a $tipanymi ozdobami; zékladnim
tvarem nadob z nitkového skla je kuZelovita léhev s dlouhou
vylevkou dole nasazenou.

Kromé obvyklych tvarG se v 17. stoleti vytvaii také
charakteristickd nadoba na piti vina, porré (katalansky, Spanélsky
porrén), ptijavsi pozdgji, v 18. stoleti, tvar retorty. Tato lidova nddo-
ba k piti vina bez dotyku ust se drzi asi 20 cm i vice nad Wsty, do
nichZ se vino nechava stékat tenkym praménkem. Svérazny je
i druhy typ, cdntir (katalansky, $panélsky cdntaro, dzban), jehoZ tvar
se definitivng ustavuje az koncem 17. stoleti. MiZe mit kulovity,
hruskovity, anebo kuZelovity tvar. Obvykle miva dva otvory, z nichZ
jeden, 3ir8i, slouzil k dolévani, druhy, ten¢i, k piti. Nadoba se zvedala
za velké kruhové &i eliptické ucho, pfitavené nahote. Dal$im charak-
teristickym produktem sklafskych dilen v Kataldnsku ktery existoval
od 16. stoleti, ale vyprofiloval se rovnéz az v 18. stoleti, je almor-
ratxa, nddoba pouZivana pfi svatbach a lidovych a naboZenskych
slavnostech k rozstfikovani vonné (parfémy obohacené) a svécené
vody; byla to nadoba ve tvaru hruky, zuZujici se smérem dold,
ozdobena &tyfmi vylevkami kolem hrdla, tedy kropenka. Byla zho-
tovovéna v malych rozmérech a predev§im pro doméci potfebu.
Jejim zlatym v&kem je vSak 18. stoleti.
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Italsti sklafi plisobili nejen v Katalansku, ale také ve
Valencii, v Aragénsku a v Kastilii, kde byvaly vyznamné sklarny.
Kastilské sklo mé nejméné vyrazné rysy. Zvlasté v tovarné Cadalso
de los Vidrios se jevi venecianizujici sklo ve srovnani s barcelon-
skym zhrublé a primitivni. Cadalsovské sklo, uréené ptedev§im pro
aristokratické zakazniky, je mén& vzduiné neZ katalanské, blizi se
spise formam dobové keramiky, a krom& toho se pouZivalo sklo
zelenavé, predevsim na lahve. Zd4 se, Ze pece zanikly uZ na sklonku
v 17. stoleti. Jemné&;jsi sklo osobit&jSich tvart pak vyrdbéla v 18. sto-
leti sklarna v Recuencu. Vé&tSina kastilskych sklaren pochézi aZ
z konce 17. nebo z 18. stoleti, véetné Nuevo Baztin a La Granjy.
Vyrobky pogetnych stfedodpandlskych skléren, zejména z La
Granjy, jsou nékdy téZko odlisitelné od &eské sklatské vyroby 18.
a potatku 19. stoleti, protoZze tam pracovali i sklafi vySkoleni
v Cechach a viibec kontakty mezi Cechami a Span&lskem byly v té
dobé velice tésné. )

Kromé italskych vlivii se ve Spanélském skle uplatiiuji
i vlivy orientélni, maurské, vychazejici z muslimské tradice na iber-
ském poloostroveé. V jizni Casti Spanélska, Andalusii, oblasti s nej-
hlubsimi arabskymi vlivy, pozorujeme ve skle malou zisobu tvard,
které se systematicky obmé&fiuji: jsou to pfedevsim misy, vézy,
ldhve, dzbanky, kropenky a vazy eliptického tvaru zvané kapsat
(faldriquera). V podstatg se toto sklo povaZuje za skute¢né vtéleni
narodnich tradic, sludujici orientalni i domaci folklérni tradice.
Jejich smési vznikl typicky $panélsky, v tomto pfipadé ptimo lidovy
projev. Andaluské nadoby jsou snadno rozeznatelné nejen podle
barvy skla: v&tinou svétle zelené az karamelové, jakoby zakoutené
aZ zlatavé nebo také namodralé az smaragdové, ale také podle neis-
tot s vnitfnimi bublinami a ampulkami, ve tvarech jakoby chvatné
provedené. Také se setkavame s kobaltovou modii, odstiny erné,
tmavé hn&dé nebo fialové. N&kdy se barevné odstiny kombinuji ve
stejné nadob&. Na druhé strané je charakterizuji Cetné bohaté
tvarované ptilepy, téméF naivni, veselé a plné Zivota. PiestoZe barva
méla slouZit zfejmé& k zastfeni nedokonalosti, nelze pfehlédnout ani
tradi¢ni oblibu pestré barevnosti v jiznich oblastech a v Andalusii
zvl43t&. Typickou nadobou produkce 16.-18. stoleti je dzban s vice
uchy. Objevil se v provincii Almeria v 16. stoleti a pfipomind lampy
syrskych mesit 16. stoleti ze smaltovaného skla. Viceuché dzbany
pfipominaji i keramiku, vyrab&énou na jihovychodé Spanélska,
v Manises. Porovnani forem umoZiluje zavér, Ze modelem byla
sklafim pravé hispanomaurska ,,okfidlend” keramika z oblasti
Valencie vyrab&na ve druhé poloving 15. stoleti. Charakteristické
jsou riizné véziky, flakony, lahviéky s izkym hrdlem, se zatkou,
s rozmanité tvarovanym télem, pfedevsim ty, které jsou v poloviné
preptleny®. Slouzily k uchovavani aromatizovanych latek, 1ékd,
jedu ¢&i vina. SpiSe neZ sklenitky a $élky se v Andalusii pouZivaly
dzbanky; také se tu uplattiovaly porrény. Vyrabély se svicny a svitil-
ny, z nichZ napf. stolni svitilna méla tvar dzbanku s velkymi uchy.
Zv143t pozoruhodna je zvlastd produkce lokalit, Castril de la Pefia
a Maria, av3ak hlavng az v 18. stoleti.

V zépadni Andalusii - Sevilla, Cérdoba, Cédiz - dobyté
daleko dfive, se vyroba skla pfidrZela spie katalansko-benatskych
modeld, jak vyplyva ze studia sevillské malby; mistni dilny se neza-
chovaly. Uz b&hem 16. stoleti prochazel totiz Sevillou a Cadizem
obchod s benatskym sklem, pozdgji doplnény sklem anglickym,
francouzskym, holandskym, némeckym a Ceskym, coZ nutné
ovlivnilo mistni produkci. Spanélsko slouZilo dlouhou dobu za
obchodni zékladnu &eského skla pro export nejen do Spanglska, ale
do celé $panélské Ameriky, jak ukazaly zejména neddvné studie,
i kdyz jde o zaleZitost v nasi literatufe sice uz dlouho, le¢ mnohdy




jen povrchné komentovanou.

Cesti autofi si nemohli nepoviimnout osobitych formalnich
vlastnosti $panélského skla tim spi3e, Ze je velmi dobfe zastoupeno
ve sbirkdch UPM a pfi mnoha piileZitostech bylo pouZity jeho oso-
bité hytivé obrysy. Tak napt. uz Augusta vyzdvihl nékteré charakter-
istiky $pané&lského skla, predev§im v souvislosti se skute¢nosti, Ze
gesti sklati odchézeli do Spanélska jiz v 17. stol., takZe ,, sklo téchto
zemi vykazuje zdkladni rysy Ceského skla*. Jitik upozomil, Ze pro
Spanélsko vzniklo mnoho &eského skla s népisy Spané€lskymi. Tyto
napisy vznikaly podle pokyni lidi, ktefi v dané oblasti Zili a praco-
vali, jako napf. jezuita Michal Sabel. S Eetnymi ukédzkami Ceského
skla se pochopitelng setkame ve $pané&lskych historickych sbirkach.

PAVEL STEPANEK

Evu Bednéafovou jsem kupodivu vidé€la poprvé v Bratislave, na
prvnim mezinérodnim biendle ilustraci détskych knih. Pfebirala tam
tehdy Grand Prix za ilustrace Cinskych lidovych pohadek, které
upoutaly nejen porotu, ale i fadu nakladateld a ¢tenatil neobycejnou
vytvarnou kulturou a basnivosti i hloubkou a intensitou prozitku,
s nim# se pohrouzila do vzdélené literarni latky. Eva pfiSla mlada
a krasn4, ale vyzatovala z ni takové plachost, Ze mi pfipadala jako
vyd&Seny ptacek, ktery nedopatienim vletél do lidského obydli.
Doprovazela ji tajemnice Spole&nosti ptatel knihy pro mladez Véra
Soutkova. Po slavnostnim ceremonidlu uZ jsme se s nimi nesetkali.
Kdyz jsem pak méla o jejich ilustracich psat, nemohla jsem uvefit,
Ze tyto obrazy fascinujici barevnosti jsou barevné lepty a tak trochu
jsem se k ni pozvala.

Méla ateliér nedaleko nas, v Praze na Zizkové,
v Biskupcové ulici. Mél zvla§tni atmosféru, v niz se stykala jista
strohost a uéelnost pracovny s nemnoha krasnymi drobnostmi, at’ uz
to byla kvétina ve vaze, kdmen nebo sklen&né jablko, stejné, jakd
jsem dostala darem i jé. Stal tam t&Zky lis, na némz tiskla své Cer-
nobilé a barevné lepty. Nedovedla jsem si pfedstavit, jak si ta kiehka
bytost dovede poradit s takovou Zeleznou obludou, ale pozdéji jsem
se mnohokrét presvédgila o tom, Ze kdyZ ji pravé netrdpila nemoc,
méla vic energie, neZ by se u ni dalo predpokladat. Grafické listy
netiskla ve vysokych ndkladech a u ilustraci, kde potfebovala
vlastné jen jediny exemplaf, vznikalo dost tiskGi zkuSebnich.
Ovéfovala si na nich také n&kdy rizné barevné kombinace, tieba
u Puskina vyménila pivodni modf za temné Eervenou, kterou snad
méla nejradéji.

Jeji voln4 tvorba i ukoly ilustraéni, véetné kreseb pro détské
Zasopisy, tvotily vzacnou jednotu, protoZe vic nez vnéjsi podnéty,
byt vnimané velmi citlivé, hral u ni roli jeji vnitini svét.
Naslouchala své intuici, hrouzila se do svych ryze osobnich pocitii
a prozitkd, v nichZ s postupem let naristal podil psychickych trau-
mat - samoty, smutku, deprese. Jeji obrazy, grafika a ilustrace se na
divéka dodnes obraceji velmi sugestivng, ale vzdycky v sobé& jesté
skryvaji n&jaké tajemstvi, které nelze odhalit, nelze porusit. Také
vedle jednoznaénych a srozumitelnych symboli uZivala dalsi,
jejichz vyznam znala jen ona sama - takové byly tfeba ji tolik
oblibené ruce. Snad jednou prozradi vice jeji deniky, uloZené
v Pamatniku narodniho pisemnictvi, zatim jsem nena$la odvahu se
jimi obirat. Ostatn& neni to pravé tajemstvi, jeZ nas tolik pfitahuje
a tolik na nas ptsobi?

KdyZ se ve svém vypravéni Eva Bednafova vracela do dét-
stvi, vzpominala pfedevsim na tatinkovu krejéovskou dilnu. Hrévala
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si v ni ponejvice sama a jeji pfedstavivost proméfiovala riznotvaré
a riznobarevné knofliky, spinatka a $pulky, jeZ byly vSude kolem ni,
v %ivé bytosti, pro které vymyslela rizné role. Brzy pro sebe
objevila velky poklad v knihach. Jejich prostfednictvim vstupovala
do novych, pohadkovych svét, do nevidanych krajin, proZivala
dobrodruZstvi i ptibéhy plné smutku. Laska k literatufe ji zistala po
cely Zivot, zfejm& proto také dovedla proniknout do atmosféry
piib&hii. A nebylo néhodné, Ze ji tolik zaujal F.M. Dostojevskij, Ze
si uz brzy po absolvovani studia, v roce 1965, ilustrovala jeho Idiota
a Bé&sy jen tak pro sebe.

Studium na Vysoké $kole umé&leckopriimyslové v ateliéru
Antonina Strnadela bylo asi jedinym kratkym obdobim, kdy se ji
podatilo proniknout onou pomyslnou sklenénou sténou, jez ji
oddg&lovala od lidf, i kdyZ po pratelstvi a po lasce stile touZila.
Aspoti ve vzpominkach, tfeba ze spole¢ného studijniho pobytu na
Lipnici, zaznély radostngj§i tony. Zachovala se fotografie, na niz
stoji jako krasnd Ofélie s rozpu§ténymi vlasy, ozdobenymi véncem
kvéth a s kytickou v ruce u hradni brény. Cistota mladi v kontrastu
staletého zdiva - ale snad uZ i pfedtucha budouciho osudu.

Jeji mimotfadny talent se stadil projevit velmi brzy, jeSté
v $edesatych letech. Ocenéni v Bratislavé a v dal3ich vyznamnych
soutéZich ji dopomohlo pfedevsim k fadg ilustraci pro Artii - hlavné
pro cykly orientélnich a evropskych pohadek, pro Albatros, pro n&jz
s neoby&ejnym citem doprovézela tfeba knihu Zdeiiky Bezdekové
Rikali mi Leni, Hamsunovu Viktorii, Rollandova Petra a Lucii ¢&i
Zeyerova Zeleného vitéze, i pro Lidové nakladatelstvi, které v edici
Trojka chtélo naroénou vytvarnou podobou knih ziskat nové étenate
ruskych klasikd - A.S. Puskina, M.J. Lermontova a posléze i F.M.
Dostojevského. Piesto u Evy stéle rostly obavy, Ze nebude mit praci.
Objevily se také prvni zvukové halucinace, jejichz 1écba byla
provéazena pracovni neschopnosti. Pfestavala si véfit. Casto mne
volavala, vétsinou ve velmi pozdnich hodinach, pfed odevzdinim
ilustra¢nich cykl do nakladatelstvi a uzkostlivé pak sledovala, co k
nim feknu. Ne vZdy se mi podafilo dost rychle reagovat a pokazdé
jsem byla velmi stisnénd, abych se ji nechté né&jakym slovem
nedotkla. Jeji citlivost se mé&nila v piecitlivélost a obtas v mucivou
podeziravost i tam, kde nebyla na misté. Nékdy se, bohuZel, jeji
obavy naplnily. Jednou v obdobi, kdy se zase mohla vénovat praci,
si ptede mnou vygitala, Ze nedoprovazi svoji nedoslychavou
maminku na chatu. Neuplynulo snad ani &trnact dni a maminku pfi
této cesté prejel vlak. Pan Bednif, jeji otec, byl v té dob€ uz tézce
nemocen, také uZ potfeboval pomoc a pédi. K obavam, Ze Eva
nestaéi v&as odevzdat zadané ukoly, se pfidalo depresivni prostfedi
doma, i kdy? se je snaZila zmirnit jeji sestfenice, pani Elisova. A ke
viemu se ji v Lidovém nakladatelstvi ztratily originaly ilustraci
jednoho ze i svazkd Dostojevského, pro ni opét neblahé znameni.

Zatatkem prosince 1986 byl, zifejmé pod vlivem
klimatickych podminek, takovy divny den, plny neklidu. Jela jsem
na nakupni komisi do Krajské galerie v Plzni a po navratu jsem
dostala zpravu, Ze se Eva pokusila o sebevrazdu. Po ptevozu do
nemocnice jeté par dni zapasila se Zivotem, ale smrt byla silng&jsi.
Mohla jsem pro ni uZ jen napsat smuteni ozndmeni, o které mne
pozadal Dr. Josef Lhota ze Svazu ¢s. vytvarnych umélct. Jeho
krati¢ky text ekal dlouho na schvéleni a tak vedle jedné vyznamné
chyby vznikla bez korektur i chyba v datu imrti. O tfi léta pozd&ji
ptipravila Galerie hl. m&sta Prahy vystavu jeji volné grafiky, ktera
méla byt zahdjena 21. listopadu. Na tutéz dobu jsem chystala pro
bratislavskou Bibianu ptehlidku jejich ilustraci. Ale do boutlivych
ulic jeji tichy, naléhavy hlas nepronikl.

BLANKA STEHLIKOVA




budi stile pozornost, zapfiinénou mnohostrannosti jeho talentu

a anticipujicim feSenim n&kolika problému, jeZ se staly aktualnimi

v soudasné dob&. V ramci futuristického hnuti zahdjil Balla

zkoumani svétla a pohybu. Jiz roku 1902 vytvofil jednu z priikop-

nickych praci, Fallimento, kterou nésledovaly dalsi akce: icast na
futuristickém manifestu z roku 1910, kdy zalina rovnéZ se svymi
studiemi pohybu automobilu a s dekoracemi Lowensteinova domu

v Dusseldorfu. Po odpadnuti, imrti nebo proméné nazoru futuristi

Boccioniho, Marinettiho, Severiniho a Carry zustal Balla jedinym,

kdo neochvéjné pokradoval ve zkoumani svétla, pohybu a absolut-

niho chromatismu; piedesel témé&t o dvacet let v nékterych aspek-
tech Gaba a Pevsnera. Roku 1914 Balla vytvoril tfi skvélé skulptu-
ry ze Zelezného dratu, v nichz fesil problém rychlosti. Jednou

z nejlepsich plastik tohoto obdobi je Silokiivka Boccioniho pésti,

k niz se dochoval model, odlity pe¢livé Ballovymi dcerami Elicou

a Luce na zadost n&kterych svétovych muzei. Tak jako dosahl jed-

notné koncepce v dekoraci Lowensteinova domu, také v pretvafeni

piirody stdl Balla na pfedvoji pfedev§im piekvapivymi

Futuristickymi kvétinami. Jeho scénické vypravy ke Stravinského

Ohriostroji pro Dagileva, balet bez tane¢nikil, nahrazenych padesati

variacemi svétla programovaného na klavesnici, jsou vlastné svétel-

nym malifstvim, ve kterém pozd&ji pokraduji Malina, Le Parc ¢i

Schoffer, a malbou vézanou na zvuk, tedy dne$nim audiovizudlnim

pfipominaji zv1asté nasledujici:

1901 - zaglenil pohyb do malby, i kdyz staticky (Portrét pani
Pisaniové),

1910 - prekonal kubismus, pragmaticky futurismus a pfedpovédél
poezii stroje,

1915 - dokézal si piedstavit divaktiv poZitek z u€asti na umélecké
hii¢ce (skulptura-automat markyzy Casatiové, kterd hybala
o¢ima, kdyz se divak dotykal jejiho srdce), vyuZil ohebnos
ti dratu - Calder se k tomu dostane mnohem pozdéji,

1924 - monumentalizoval v obraze ¢islice a pismena.

Za nejvétsi zasluhu Ballovu povazuji vSak soucasné generace

piedevsim integraci vytvarné tvorby do svéta védy a techniky a sZiti

se s poetikou v ném obsaZenou. Balla neignoroval realitu, ale podfi-
zoval ji svému citéni. Dnesku je velmi blizka pfedev§im jeho snaha

0 osvobozeni uméni z pout zavedenych konformistickych rutin, jeho

avantgardnost.

PAVEL STEPANEK

Jen nékolik metrii od predmosti Pont de |‘Alma na levém brehu
Seiny (na opacném konci téhoz mostu najdeme hojné navstivené

,,poutni misto“ nad tunelem, ve kterém se odehrdla tragicka nehody
lady Diany) stoji nendpadny kiosk, v némz si miiZzeme koupit vstu-
penku do nefalSovaného parizského kanalu. Milovnici klasické lite-
ratury si pritom moznd vzpomenou na Jeana Valjeana z Hugovych
Bidniku (1862), jak prend$i smrdutymi stokami polomrtvého
Mariuse, zdhy ale zjisti, Ze o literdrni zdZitek tentokrat opravdu
nepuijde. Musée des égouts neni Zadné sterilni muzeum - viechny
stoky okolo nds jsou plné funkcni. A i tam, kde stoji muzejni panely,
pohybujeme se po mFizich nad kandly, které dovoli docist vSechny
poucné texty jen tém nejotrlejsim. Puch vSude okolo je totiz priserny.

Expozice neni pfitom vibec Spatné udélana: Pro kaZdé
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obdobi jsou tu zdkladni udaje o riistu mésta, o zdsobovdni pitnou
vodou, o zachdzeni s odpadovymi vodami a o celkové ekologické
bilanci... Prvni kandl v Parizi vznikl pod rue Montmartre uZ ve
14. stoleti a za Ludvika XIV. dostalo barokni velkomésto sbérny
okruzni kandl (stavbu inicioval zndmy ministr Turgot). Epidemie
cholery roku 1832 se stala podnétem k vybudovani moderni kana-
lizaéni sité. Vyprojektoval ji Eugéne Belgrand, budovala se od roku
1850 a roku 1878 uz dosdhla délky 600 km. Dnes mé¥i celd sit' 2100
km a protece ji 1,2 mil. m’ znecisténé vody denné. Pomérné unikat-
ni systém predstavuje také existence dvou vodovodnich siti -
s vodou pitnou a uZitkovou. To znaji dobfe vSichni, kdo nékdy
pozorovali systém cisténi parizskych ulic.

V muzeu nahlédneme do jednotlivych typi stok rizné pri-
toénosti a mizeme si prohlédnout také nejriznéjsi voziky pro Cistice
stok, velkou bateau-vanne, kterd se mohla pohybovat jen v hlavnich
kolektorech a vdzila 5 tun, nddrze, které fungovaly jako ,,past” na
pevné slozky odpadu, staré pumpy a malé lokomotivky, které tlaci-
ly vagény nalozené kalem. Co ale bezpochyby fascinuje nejvic, to je
méFitko podzemniho mésta, ve kterém se nachdzime. Je to jakdsi
kopie mésta nad ndmi: Kazdad ulice ma ,,sviij “ kandl, v kanalech se
mohou pohybovat a pracovat lidé, prochdzeji tudy i telekomunikace
a roury pneumatické posty. Tak jako nahore, na povrchu byl za mo-
dernizaci mésta a vystavbu modernich bulvari zodpovédny baron
Haussmann, podzemni ,, bulvdry“ vybudoval Belgrand. K moder-
nizaci ,, hlavniho mésta 19. stoleti”, kterym Pariz nepochybné byla,
tim prispél neméne.

ZDENEK HOJDA

Vseobecné povédomi klade vznik perspektivy v malifstvi do doby
renesance. Tehdy se zacaly na obrazech vSechny vodorovné linie
malované architektury sbihat do jednoho bodu v misté predpokla-
daného zaméreni divikova oka. Zapomind se vsak na to, Ze
i antické maliFstvi znalo urcity typ perspektivy. Nalezneme ji na
Fimskych ndsténnych malbdch, zejména zobrazujicich divadla.

Je to tzv. skenographia, perspektivni technika vyvinutd uz v 5. st. pr.
Kr. PFi ni je na stfedové kolmé ose nékolik bodi, do nichz se sbiha-
Ji pFimky vidy prislusného vyskového useku malby architektury.
Cilem skenographie bylo ziejmé uspokojit vidéni divdki sedicich
v riznych vyskovych urovnich hledisté. NejlepsSim zachovanym
pFikladem je ndsténnd malba z prvniho stoleti pr. Kr. ve
vykopdvkdch pom-pejskych, kterd zobrazuje divadelni scénu. Védci
univerzity v britském Warwicku podle ni vypracovali pomoci tech-
nologie virtudlni reality trojrozmérny digitdlni model, ukazujici, jak
Fimskd scéna skutecné vypadala. Bylo k tomu pouZito digitalni
fotografie, programu Photoshop a 3-GHz, 1-GB-RAM pocitace
s 128-Mb grafickou kartou. Vyuzily se i dalsi informace v literature
o antickych divadlech a jejich architekture a nakresy jiZ znicenych
fresek. Podle modelu potom v muzeu J. Paula Gettyho v Los
Angeles vytvoFili ndpodobu Fimské divadelni scény, na niz uspésné
sehrdli rekonstruovanou Fimskou komedii. Trojrozmérny poci-
tacovy model ma také Siroké pedagogické vyuZiti ve Skoldch
a muzeich.

ZDENEK SESTAK




Brnénska pobocka spolku KPVU usporddd v roce 2004 XV. sjezd
pratel architektury. Patndcty sjezd jiz dovoluje mluvit o tradici téchto

setkani, a proto ctendiim Panoramy nabizim kratké ohlédnuti.

Inicidtorem sjezdii byla sekce architektury KPVU v Brné v cele
s Ing. arch. Dusanem Riedlem, kterd si vzala za kol seznamovat cleny
klubu nejen s vyvojem jednotlivych architektonickych slohii od starovéku az
po soucasnost, ale také se vztahem architektury k ostatnimu vytvarnému
uméni. Odborni spolupracovnici KPVU - historikové uméni, architekti,
projektanti - uvddéji nase cleny do sloZitého svéta urbanismu a navrhovani
staveb véetné jejich koneéného vytvarného FeSeni v souladu s poZadavky
doby, ve které vznikaly. Teoretické poznatky, ziskané na predndSkdch
doprovazenych diapozitivy, filmy ¢i videozdznamy, jsou dopliiovdny
navstévou objektii na exkurzich nebo autokarovych zdjezdech.

Smyslem sjezdii pratel architektury je sezndmit jejich ucastniky
s historii a stavebnim vyvojem mésta, ve kterém se sjezd kond, poznat jeho
kulturni Zivot a v neposledni Fadé umoznit spolecenské setkani cleni
KPVU z jednotlivych pobocek ze vech koutit republiky.

Prvni nase setkani se konalo v Brné v roce 1975. Tématem tohoto
sjezdu byla architektura moravskych hradii spojend s navstévou brnén-
ského Spilberku. Program byl doplnén zdjezdem do Mikulova a Kurdéjova.

Druhé setkdni se konalo ve Znojmé v roce 1977. Tématem
druhého sjezdu byla Méstska pamdtkova rezervace Znojmo. Méli jsme
prilezitost se sezndmit s déjinami a vyvojem mésta nejenom v teoretické
Casti sjezdu, ale i na viastni oci vidét pamdtky mésta a jeho nejblizsiho
okoli. Posezeni ve vindrné U Krdle Jana vhodnym zpiisobem doplnilo kul-
turni zdzitky zdzitkem gastronomickym, tak typickym pro jizni Moravu.

Uplynuly dva roky a setkali jsme se opél, tentokrdte v Jihlavé.
Privitala nds Méstska pamdtkova rezervace se svou minulosti a pritom-
nosti. Zevrubnd prohlidka mésta a jeho okoli nam opét ukdzala starobylost
nasich mést a jejich soucasné problémy. Nezapomnéli jsme rovnéz navstivit
Oblastni galerii Vysociny.

Ctvrty sjezd se konal v Olomouci v roce 1981. Minulé tFi sjezdy se
konaly v sobotu a nedéli. Méli jsme s pordddnim sjezdii uz dostatek
zkusenosti a tak jsme program rozsiFili i o pdtecni vecer, coz nam dovolilo
sezndmit se s kulturou mésta ve vérsi §iFi. Do programu jsme vloZili
navstévu divadla. Olomouc, mésto bohaté na historii a stavebni slohy, ze
kterych je mozno vydist, jak obyvatelé po generace aZ do soucasnosti
prizpiisobovali mésto svym potfebam. PFi prohlidce mésta ani moderni
architektura neprisla zkrdtka. Nejvétsim zdzitkem pro nds byla zrejmé
prohlidka rekonstrukce tzv. Piemyslovského paldce a moznost poslechu
unikatnich varhan v kostele sv. Mo¥ice.

Paty sjezd v roce 1983 byl tak trochu jubilejni a pFived! nds opét
do Brna. Prohlidka historického jadra Brna doprovdzend Fadou predndsek
a exkurze autobusem po soucasné vystavbé brnénskych sidlist a vyhlid-
kovych bodii na mésto ndm umoznila sezndmit se podrobné s architekturou
mésta, jeho historii a soucasnym Zivotem. Predstaveni Mahenovy cinohry
bylo vhodnou teckou za celym programem sjezdu.

V roce 1985 jsme se rozjeli na sever, abychom se opét setkali, ten-
tokrdte v bilé Opavé. To jsme se jiz setkali jako staii znami, kteri pFijeli na
sjezd nejenom za pozndnim mésta a jeho okoli, ale aby se setkali vzdajemné
mezi sebou. Sjezd se jiZ pro vétsinu z nds stal urcitou spolecenskou uddlosti
a vyvrcholenim klubové sezony, k demusz jisté pFispéla i navstéva operniho
predstaveni opavského divadla.

Po dalsich dvou letech v roce 1987 se sjezd konal ve Zliné, teh-
dejsim Gottwaldové. Seznamili jsme se nejenom s minulosti kraje
a vznikem moderniho Zlina, ale i s novostavbou zlinského divadla.
Zazitkem pro vSechny bylo setkadni s prof. ing. arch. Vliadimirem Karfikem,
ktery svymi vzpominkami dokonale navodil atmosféru 30. let.

Osmy sjezd se konal v roce 1989 v Uherském Hradisti. Zabéhnuté
téma sjezdi - historicky a stavebni vyvoj mésta - byl tentokrdat porusen
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exkurzi do pocdtkii architektury na naSem izemi. Architektura Velké
Moravy - pFedndska spojend s navitévou archeologickych lokalit v oblasti
Uherského Hradisté - nds dokonale presvédcila o stavebnim umu nasich
ddvnych predkii. Jedno z témat sjezdu bylo vénovano lidové architekture
na Moravském Slovacku. Shlédnutim predstaveni Slovického divadla
Jjsme se blize sezndmili s kulturnim Zivotem mésta.

Devaty sjezd prdtel architektury byl usporaddan v Sumperku
v roce 1991. Po prohlidce mésta jsme se vydali na exkurzi zamérenou na
historickou architekturu Jesenikii. NaSe kulturni zdzZitky byly umocnény
pFekrdsnou krajinou, kterou jsme projizdéli. Zucastnili jsme se také pred-
staveni v Sumperském divadle.

Desaty sjezd v roce 1993 byl skutecné jubilejnim a tak jsme jej
opét uspordadali v Brné. Predndskova édst byla vénovdna tématim
,,Zacatky Brna“, ,, Pfemény historické architektury v Brné" a ,, Moderni
Brno*“. Po jejim absolvovani jsme se vydali na autokarovou exkurzi po
vyznamnych lokalitach predchdzejicich Brnu. Navstivili jsme hradisté
Staré Zamky u Lisné a lokalitu benediktinského kldstera v Rajhradé.
V hostitelském mésté jsme opét navstivili hrad Spilberk, abychom se
sezndmili s pravé probihajici rekonstrukci hradu. Spolecenska cdst sjezdu
byla vypinéna programem ,, Slavni hudebni hosté v Brné a brnénsti hudeb-
ni skladatelé*, ktery pro ucastniky sjezdu pripravila Zdkladni umélecka
Skola v Brné-Kralové Poli.

Jedendcty sjezd se konal mimorddné po tiech letech v Kromérizi
v roce 1996. Nase setkani bylo pouze dvoudenni a méli jsme moznost poz-
nat Méstskou pamdtkovou rezeraci a arcibiskupsky zamek s jeho zahrada-
mi a sezndmit se s dilem Maxe Svabinského v Muzeu Kromérizska.

Dvandcty sjezd jsme usporadali v Ceskych Budéjovicich v roce
1998. Vénovali jsme se historii a architekture Méstské pamatkové rezer-
vace. PFi nasem vyletu do okoli jsme zavitali do Hluboké n/VIt., kde jsme
si prohlédli nejenom interiéry zamku, ale i expozici vytvarného uméni
v Alsové jihoceské galerii. Navitéva Jihoceského divadla rovnéz prispéla
k dobré ndladé ucastniki sjezdu.

Dalsi setkani, jiz tfindcté, bylo svoldano do Luhacovic v roce
2000. ,, Vznik a vyvoj nejvétsich moravskych lazni* a ,, Luhacovice jako
misto Cesko-slovenského porozuméni“ byla témata sjezdu spojend
s prohlidkou ldzni a jejich okoli. Vystoupeni cimbdlové muziky a koncert
Smiseného péveckého sboru L. Janacka prijali uicastnici sjezdu s nadSenim.

Posledni nase setkani se odehrdlo v Roznové p. R. v roce 2002
a bylo zaméreno na lidovou architekturu. Na predndsky seznamujici
ucastniky s historii ValaSského muzea v prirodé a problematikou ochrany
pamdtek lidového stavitelstvi navazovala prohlidka muzea a vylet na
Pustevny. Spolecensky vecer uvedl svym vystoupenim pévecky sbor
Polajka. Valasské pisné, které provadzely Zivot na Valassku v pribéhu roku,
a ukadzky valasskych krojii mély mezi ucastniky sjezdu velky ohlas.

Ctrndct sjezdii, ¢trndct setkani. Setkani s architekturou, vytvarnym
uménim a s kulturou viibec. Setkani s celou Fadou historiki uméni, architekt,
archeologii, historikii, hercii, hudebnikii, ale i starostii mést nebo prednostit
stavebnich odborii. Ctrndct setkdni prdtel architektury mezi sebou. Téchto ctrndc-
ti setkcni se ziicasmilo 1189 clenii z 67 mést a obci byvalého Ceskoslovenska.

Predbézny termin XV. sjezdu pratel architektury je 17.-19. zari
2004. Sjezd se uskutecni v Tabore a seznami ucastniky sjezdu s architek-
turou Méstské pamatkové rezervace. Predndset budou odbornici zabyva-
Jjict se touto problematikou. Program sjezdu bude doplnén spolecenskym
vecerem a navstévou poutniho kostela v Klokotech a Domu Frantiska
Bilka v Chynové.

Sviij zdjem o ucast oznamte na adresu: Josef TouSek, Havlickova
55, 602 00 Brno 2 do konce biezna 2004. Podrobné informace budou
zdjemctim zasldny s pozvankou na sjezd.

Josef Tousek, predseda brnénské pobocky spolku KPVU




SOUTEZ KPVU A KNIZNIHO KLUBU

Vazeni &lenové. KPVU pro Vis v letodnim roce ptipravil ve spolupraci s Kniznim klubem zajimavou soutéz. Pokud
odpovite spravné na nasledujici t¥i otdzky a své odpovédi doruéite nejpozdéji do 31. bfezna 2004 na adresu ustfedi KPVU
(pisemné postou, faxem, osobng, e-mailem), budete zafazeni do slosovani, které probéhne v poloving& dubna 2004.
33 vyherct obdr#i zdarma nasledujici publikace, které do soutéZe laskavé poskytl Knizni klub.

1.-3.cena

NOVE UNIVERSUM
VSEOBECNA ENCYKLOPEDIE A-Z

40 000 hesel, 3500 obrazku, 50 000 odkazu na dalsi hesla, 318
védnich obora, 1304 stran, data aktualni ke dni 1.9.2003,
CD ROM s bezplatnou aktualizaci 4 x ro¢n&, podrobnosti na
wWww.universum.cz

4.-6.cena
DEJINY UMENI NA DVORE KARLA 1V.

néktera dila jsou zde publikoviana poprvé

7.-9.cena

L\If\l ARCHITEKTURA . sz'img.'/c/prvx’be‘h
NA DVORE poutavy pohled na nejzajimavéjsi hoeseomtrotes

KARLA 1V.

stavebni konstrukce a styly budov
z celého svéta a viech dob

KAREL NEUBERT
KAREL STEJSKAL

INDIANI
STRIBRNE LUNY

elych

10.-33.cena

INDIANI STRIBRNE
LUNY

za zdhadami zmizelych
indianskych fisi

TS

Otézka & 1: Kde bylo ve starovéku kultovni centrum Kykladskych ostrova!
Otéazka & 2: Kdo je autorem soudasné ptestavby Reichstagu v Berlin&?
Otazka & 3: Kde je pohiben prazsky arcibiskup Jan z Jenstejna’

Ceny do soutéze vénuje Knizni klub: www.knizniklub.cz KNIZNI KLUB

7adejte ve svém knihkupectvi Va3 privodce svétem knih




KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMENT{

weeeeee. Sl€vy @ vyhody

SLEVA PRI ZAJEZDECH ARS VIVA (viz katalog)
GALERIE, MUZEA, PAMATKOVE OBJEKTY

slevy na vstupném:

Al3ova jiho&eska galerie - Hluboka nad Vltavou

Betlémska kaple vstupné 20,- K¢&
Bechyné - galerie keramiky

Bludisté Petfin vstupné 20,- K¢
Ceské muzeum vytvarného uméni Praha 50%
Dim uméni mésta Brna 50%
Galerie moderniho uméni - Hradec Kralové 50%
Galerie vytvarného umeéni - Most 50%
Galerie vytvarného uméni v Ostravé 50%
Galerie bratii Capki - Praha 50%
Galerie Felixe Jeneweina (Vlassky dvir) - K. Hora 50%
Galerie moderniho uméni - Roudnice nad Labem 50%
Galerie Nova sifi - Praha 50%
Galerie Véclava Spaly - Praha 50%
Galerie hlavniho mésta Prahy - Diim u Zvonu 50%
- Bilkiiv ateliér 50%
Galerie vytvarného uméni - Hodonin 50%
Galerie zdmek Klenové - Janovice nad Uhlavou 25%
Galerie vytvarného umeéni - Cheb 50%
Galerie u Bilého jednoroZce - Klatovy 25%
Horacka galerie vytv. uméni - Nové Mésto na Moravé 50%
Hrad Kiivoklat 50%
Karolinum (vystavni siti University Karlovy) - Praha 50%
Malostranskd mosteckd véz vstupné 20,- K¢
Méstské muzeum a galerie - Policka 50%
Méstské muzeum v Chrasti u Chrudimé 50%
Méstské muzeum - Jaroméf 50%
Méstské kulturni stfedisko Moravsky Krumlov

- Slovanska epopej A. Muchy, expozice T. Paracelsea 50%
Méstské muzeum Chotébot 50%
Meéstské muzeum v Tyné nad Vltavou 50%
Mastské vlastivédné muzeum v Ri¢anech 50%
Moravska galerie v Brné 50%
Muzeum hlavniho mésta Prahy 50%
Muzeum a galerie severniho Plzetiska 50%
Muzeum umeéni Olomouc 50%
Muzeum mésta Brna 50%
Muzeum Prost&jovska v Prostéjove 50%
- Pamatnik Petra Bezruge v Kostelci na Hané 50%
- zamek Prost&jov 50%
Muzeum Beskyd, Frydek-Mistek 50%
Muzeum stfedniho Pootavi - Strakonice 50%
Muzeum skla a bizuterie Jablonec nad Nisou 50%
Muzeum Té&Sinska 30%
- vystavni sifi Karvind - Frystat (zamek) 30%
- vystavni sifi Havifov 30%
- Kotulova dfevénka Havifov 30%
- Zivotice 30%
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Oblastni galerie - Liberec 50%

Oblastni galerie Vysoginy - Jihlava 50%
Okresni vlastivédné muzeum Vsetin 50%
- zamek Kinskych Vala$ské Mezifici 50%
Okresni muzeum v Berouné 50%
Okresni muzeum v Mosté 50%
Okresni vlastivédné muzeum - Cesky Krumlov 75%
Okresni vlastivédné muzeum v Sumperku

- Muzeum v Jeseniku, Mohelnici 50%
Okresni vlastivédné muzeum v Ceské Lip& 50%
- Pamétnik K. H. Machy v Doksech 50%
Expozice lidového bydleni v Kravatich 50%
Okresni muzeum v Kutné Hofe 50%
- expozice Kamenny diim 50%
Orlické muzeum Choceni 50%
Ostravské muzeum 50%
Pamétnik Josefa Manesa v Cechach pod Kosifem 50%
Pamatnik Adolfa KaSpara v Losticich 50%
Pamétni sifi Karla Hladika v Rychnové nad Knéznou 50%
Petfin - Praha 50%
Polabské muzeum Podébrady 50%
- muzeum Nymburk, Lysa nad Labem, Sadska, 50%
Meéstec Kralové, skanzen v Pierové nad Labem 50%
Pra$n brana vstupné 20,- K¢
Severoteska galerie vytvarného uméni - Litoméfice 50%
Severo&eské muzeum v Liberci 50%
Slezské zemské muzeum Opava 50%
Slovacké muzeum 50%

Staromé&stska mostecka véZ vstupné 20,- K&

Staroméstské radnice vstupné 20,- K¢
Statni galerie vytvarného uméni Nachod 50%
Statni galerie Zlin 50%
Sttedogeské muzeum - Roztoky u Prahy 50%
Stefanikova hvézdarna - Praha - Petfin 50%
Uméleckoprimyslové muzeum Praha

- stala expozice, vystavy 50%
Véchalovo muzeum - Litomysl 50%
Vlastivédné muzeum a galerie Hlinsko 50%
Vychododeska galerie Pardubice 50%
Vystavni sift Manes - Praha 50%
Vystavni sifi Fronta - Praha 50%
Zéapadodeska galerie - Plzefi 50%
SLEVA PRI NAKUPU UMELECKYCH DEL
Centrum ¢eské grafiky, Hnsova 19, Praha 1 5%
Galerie Domino, Wuchterlova 14, Praha 6 5%
Galerie U prstenu, Jilskéd 14, Praha 1 5%
Galerie Vltavin, Masarykovo nabfeZi 36, Praha 1 5%
Kabinet &eské grafiky, Prazsky hrad, Praha 1 5%
Bazar Antique, Dlouhé 22, Praha 1 10%

KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMENI spolek

160 00 Praha 6 - Dejvice

Pod Kastany 3 (50 m od stanice metra Hrad¢ansk4)
telefon: 233 324 099, fax /zaznamnik: 224 311 585
e-mail: kpvu@arsviva.cz

ufedni hodiny: pondéli a ¢tvrtek 14.00-18.00 hodin

ARS VIVA Cesty za uménim

Pod Kastany 3, 160 00 Praha 6 - Dejvice
telefon 233 324 099, recepce 224 311 412
fax / zaznamnik 224 311 585

Po, Ut, St, Ct 10.00 - 13.00, 14.00 - 18.00; P4 10.00 - 15.00

e-mail: arsviva@arsviva.cz www.arsviva.cz




