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Vazeni pratelé vytvarného uméni,

radi bychom Vas prostrednictvim Panoramy seznamili
s nékterymi fakty a zavéry z jednani hlavniho vyboru, které probéhlo
11. prosince 2004 v Praze:

o Stav Cclenské zdkladny (platicich clenii KPVU): ve srovnani
s minulymi lety se mirny pokles s nejvétsi pravdépodobnosti zastavil;
naopak jsme zaznamenali dalsi pririistek novych clenii - v roce 2004
Jich pribylo 81.

* Hospodaieni KPVU za rok 2004 skoncilo v nomindlnim plusu.
Podrobné vysledky hospodareni jsou k dispozici v kancelari KPVU.
Stejné jako v minulosti prispéla svym velkym sponzorskym podilem
k prosperité KPVU spolecnost ARS VIVA spol. s ro. a Fada mistnich
uradii, kterym timto velice dékujeme.

Vzhledem k pokracujici tendenci poklesu clenské zakladny z poslednich
let se prijmy z clenskych prispévkii zmensovaly. Jak jsme Vas kazdym
rokem informovali, vySe prispévkii ziistavala na stejné vurovni posledni
3 roky; zapisné se dokonce nezménilo jesté delsi dobu.

Clenové hlavniho vyboru KPVU se proto rozhodli, i vzhledem
k citelnému zdrazovani postovného a dalsich sluzeb, které se, tak jako
Jinde, promitaji i do chodu KPVU zvySit ¢lensky piispévek o 30,- K¢
na rok; tj. na celkovou sumu 180,- K¢. Zapisné pro nové cleny bude
60,- K¢.

» Znovu Zaddame vSechny cleny, aby pii placeni ¢lenského prispévku
vyplnili na poStovni poukdzce (na bankovnim prikazu - pokud plati
timto zpiisobem) v rubrice ,,variabilni symbol“ své ¢lenské Cislo (Cislo
pritkazu KPVU). Vase ¢lenské Cislo je uvedeno na legitimaci.

Bez ¢l Cisla nemiiZeme Vasi platbu zaevidovat a jsme — ac velmi
neradi — nuceni povaZovat Vase Clenstvi za neplatné. Prikazka
KPVU bez dokladu o zaplaceni ¢l. prispévku je neplatna!

» Diky velkorysé nabidce nékterych vytvarnikii jsou také
vroce 2005 pro cleny KPVU k dispozici grafické listy za velice vwhodné
(rezijni) ceny. O tyto grafiky se muizete zajimat v ustredi KPVU.
Grafické listy budou za téchto podminek nabizeny pouze platnym
cleniim KPVU.

» Vkancelari KPVU je k dispozici rejstiik Panoramy za obdobi 1993
- 2004 také v elektronické podobé. Zajemciim miizeme rejstiik poslat
i prostirednictvim e-mailu.

* Znovu jsme OBNOVILI INTERNETOVOU STRANKU KPVU:
Na této adrese najdete vSechny diilezité informace o klubu a také
VSECHNY AKTUALITY A PROGRAMY Z POBOCEK, které nim
posilaji jejich zastupci.

* adresa KPVU: Klub pratel vytvarného umeni-spolek

Pod Kastany 3 (50 metrit od stanice metra Hradcanska)

160 00 Praha 6 — Dejvice

spojeni MHD: tramvaje ¢. 1, 8, 18, 25, 26, autobusy ¢. 108, 216, 174
telefony: prima linka 233 324 099, recepce 224 311 412,

zaznamnik / fax 224 311 585

e-mail: kpvu@arsviva.cz

internetova stranka: www.kpvu.arsviva.cz

uredni hodiny: pondeéli, ctvrtek 14.00. - 18.00 hodin

Jesté jednou viem vérnym cleniim KPVU dékujeme za jejich
nezistnou a obétavou praci pro klub a vytvarné uméni.

S pratelskym pozdravem

hlavni vybor spolku KPVU

AKCE PRAZSKE POBOCKY KPVU 2005

PREDNASKY V NARODNIM MUZEU
(zadatek vZdy v 17.00 hodin)

24. unora ing.arch. Radomira Sedlakova
Benatky - déjiny architektury na vodé
24.biezna  Prof. Ing.arch. Karel Kibic, DrSc.
Kolin nad Rynem a jeho historicka
architektura
28. dubna ing.arch. Radomira Sedlakova
Hadrianova vila v Tivoli a Dioklecianiiv palac
ve Splitu
26. kvétna  Prof. Ing.arch. Karel Kibic, DrSc.
Vyvoj a historicka architektura Vidné
22. zaii Prof. Ing.arch. Karel Kibic, DrSc.
Milén a jeho historicka architektura
27. fijna ing.arch. Radomira Sedldkova

Salamouniiv chram a architektura v Bibli

24, listopadu Prof. Ing.arch. Karel Kibic, DrSc.
Francouzsk4 mésta v Hornim Poryni

VYCHAZKY: Prazska architektura
(odborny vyklad ing.arch. Radomira Sedlakova)

BREVNOVY od klastera ke Strahovu
sraz v 16.00 hod. na zastavce tramvaje
Brevnovsky klaster

11. kvétna:

BYDLENI 1. pol. XX. stoleti ve Stra$nicich
sraz v 16.00 hod. u vychodu ze stanice metra
Strasnicka

8. Cervna:

NOVE VYSOCANY kolem Sazka Areny
k nadrazi Praha Vysocany

sraz v 16.00 hod. u vychodu ze stanice metra
Ceskomoravska

7. zafi:

PANORAMA

¢lensky véstnik spolku Klub pratel vytvarného uméni - 2005
Evidovéano ministerstvem kultury CR pod ¢. 14977
Neprodejné

Ridi redakcni rada: PhDr. Eva BeneSova, PhDr. Zdengk
Pazdera, RNDr. Zden&k Sestak, DrSc. (predseda)

Kresby: akad. mal. Vladimir Tesaf

Sazba a tisk: RK TISK Jicin, tel.: 493 546 911
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ZAHRADA A VILLA ALDOBRANDINI VE FRASCATI

Méstecko Frascati polozené jihovychodné od Rima na Albanskych
pahorcich je znamé jiz od starovéku. Na navrsi nad méstem jsou
ziiceniny starovékého mésta Tusculum, proslulého jako rodiste
Marca Porcia Catona starSiho, fimského politika a spisovatele
z let 234-149 pi.n.l. Méstecko se stalo znamym také ,,Hovory
tuskulskymi*, spisem zde ¢asto pobyvajiciho Marca Tulia Cicerona
(10643 pi.n.l.). Byval zde také Lucius Licinius Lucullus, fimsky
konzul z let 74-56 pi.n.1. Po roce 56 se jiz vénoval jen ptijemnému
zivotu ve svych vilach, kde mél velkou feckou knihovnu a umélecké
sbirky. Od nejstar$i dolozené doby bylo méstecko vyhledavané pro
své zdravé podnebi jako misto vhodné pro odpocinek.

V 16. a 17. stoleti zde byly postaveny vily obklopené
zeleni a parky. V romantickém parku asi jeden km jihovychodné
od méstecka je Villa Falconieri (1545-1548) v konecné podobé
dilo architekta Francesca Borominiho. Za ni dale na jih Villa
Mondragore (1573-1575) a také Villa Rufinella nazyvana také
Villa Tuscolana, postavena podle projektu Luigiho Vanvitelliho.
Na vyvyseném misté nad mésteCkem a v poloze dominanty méstecka
a celého panoramatu krajiny stoji Villa Aldobrandini, kterou dal
v roce 1601 postavit kardinal Pietro Aldobrandini architektem
Giacomo Della Portou. V. méné dominantni poloze na okraji
zastavéni Frascati je Villa Belvedere (1598-1604), vybudovana
na stejném principu terénniho umisténi a komposice feSeni jako
Villa Aldobrandini. Villa Aldobrandini je dnes jedina z uvedenych
vil pfistupna na pozadani predem ohlasenych navstévnika.
Za druhé svétové valky se fasisticka vojska pokusila zadrzet postup
spojenct na Albanskych vrscich a méstecka a vily v Castelli utrpély
mnoho $kod. Utrpélo také Frascati. Zanikla zcela Villa Torlonie, po
které zistal jen krasny park lezici pod naméstim Piazza Marconi.
Poskozena byla také Villa Aldobrandini, ve které nékteré zbotené
objekty nebyly jiz obnoveny. To je divod, pro¢ dnes neni mozné
presné identifikovat obrazovy motiv perokresby ceského malife
Ludvika Kuby, ktery Villu Aldobrandini navstivil dne 30. 9. 1929
a zanechal o tom svédectvi svého spontdnniho zazitku a emoce.

Vrcholnou slavu rozkvétu méstecko Frascati prozilo
v 16. a 17. stoleti. V roce 1537 bylo vykoupeno ze spravy rodiny
Frascati-Collona a ziskal je syn papeze Pavla III. Pierluigi Farnese.
Prevedl méstecko pod papezsky stat, ktery se rozhodl obnovit jeho
1549, kdy byla slavnostné na méstskou zed’ namalovana papezska
medaile s napisem TUSCVLO RESTITVTO. Zaplava stavebnich
praci ve Frascati zacala teprve v roce 1567 s ptichodem kardinala
Marco Sittico Altemps, synovce papeze Pia IV. Jeho iniciativou
bylo pfestavéno kasino Ricci v reprezenta¢ni Villu Mondragone,
podle projektt architekta Martina Longhi. Na pocest papeze
zdobil prageli vily papeziiv erb s drakem. Papez Rehot XII. byl
zde pravidelnym hostem v kazdou prazdninovou sezénu. Frascati
pozdégji ozivalo kazdy podzim ptichodem papeze Klimenta VIII.
a jeho synovce kardinala Pietro Aldobrandiniho. Apostolska cirkev
v roce 1597 ziskala Villu Contugis, kterou papez nabidl svému
synovci. Tato rezidence byla zcela pfestavéna béhem 17. stoleti
architektem Giacomo Della Porta a vidime ji dnes jako nadhernou
Villu Aldobrandini. Stiatkem po urcitou dobu vila nalezela rodiné
Borghese Pamphili, ale v 19. stoleti se vratila rodiné Aldobrandini,
ktera o ni pecuje dodnes.

Na svahu kopce zakonceného nahote zeleni listnatych
stroml stoji Villa Aldobrandini, postavena na ose postranniho
namésti méstecka Frascati. Pohled na vilu od namésti je skoro
beze zmén v porovnani s rytinou G.B. Falady z roku 1665. Osa
prochazejici naméstim a vilou stoupa vzhuru na kopec, pod jehoz

vrcholem je nadrz na vodu zasobujici fontany pod sebou. Vodu
do zasobniho bazénku pfivadi asi 10 km dlouhy vodovod z Mote
Algido. Bazének na vodu je proti kopci uzavien ve skalnim atriu
romanticky porostlém zeleni. Z jeho stén po stranach pti okraji
vystrkuji ze zelené hlavy manyristické maskarony. Odtud voda
sestupuje povrchovym kandlkem do nizSich poloh, kde na nékolika
mistech je zadrzena dekorativnim kamennym piehrazenim,
v jehoz ptepadovém otvoru vytékd do kamennych nadob a z nich
do nize polozenych bazénkil. Sestupuje stale nize az nad segment
nymphaea, kde spadd po kaskadé schodisté a vyuUstuje nize
v mnoha vodotryscich a vyusténich ze sochaisky a architektonicky
atraktivné pojednaného nymphaea funkéniho také jako opérna zed’
svahu. Na pocatku vodni kaskady nad nymphaeem stoji po stranach
vodni struhy dva sloupy, nahoru koénické a zdobené manyristickou
dekorativni mozaikou a vzestupnou spiralou dekorativni girlandy.
Sloupy jsou zakonceny hlavicemi s misami a vodotrysky. Pro sloupy
se ujal nazev Herkulovy. Bohatd sochaiska vyzdoba segmentu
nymphaea ma celkem pét velkych nik. Ve stfedni ose velkou niku
s postavou Atlanta nesouciho zemékouli a stojictho nad tfisti
balvanl, z nichz vykukuje hlava zasypaného Giganta a jeho
zvednutych rukou se zatatymi péstmi. Atlas je dilem sochaie
J. Sarranziho z let 1620-21. Dalsi niky jsou zdobené postavami
antické mytologie, sochami vodnich bohl a bohyn. Sylvanské
karyatidy lemuji niky a delfini lezi u nohou Neptuna a Amphitrité.
Vétsi sochy zobrazuji Kentaura, Polyféma, Herkula a Pana hrajiciho
na pistaly. Doplitkem jsou busty fimskych cisaiGi a dekorativni
reliéfy v manyristickém stylu. Rytmus architektonického feSeni
¢leni niky s pseudokorintskymi sloupky a plochymi pilastry
s dekorativnimi hlavicemi a také slepé vstupy s profilovanymi
portalky s usima. V rovnych postrannich kiidlech nymphaea je
&elné vlevo interiér zahradniho salku a vpravo kaple sv. Sebestiana.
V centru pred segmentem nymphaea je kruhova fontanka, na dné
zdobena tfibarevnou mozaikou a hvézdami znaku Aldobrandini.
Dekorativni mozaika je také pred vstupem do kaple a na schodisti
k reprezentativnimu vstupu do vily situovanému naproti ose
nymphaea a celé zahrady. Po stranach vily v opérnych zdech
jsou architektonicky fesené grotty s umelymi krapniky, lasturami
a oblazky. Na dolni terase v ose vily a reprezentacniho kocarového
ptijezdu proti kopci je tieti grotta, naro¢néji architektonicky feSena
se slavnostnim ndpisem. Méné slavnostni vstup do vlastniho
interiéru vily, uréeny vSednim pfileZitostem, je z niz8i terasy.
Nad vstupnim portalkem je na postrannich konzolach maly
balkének, nad jehoz vstupnimi dveimi je velky reliéfni znak
s kardinalskym kloboukem nahote. Hospodatsky vstup do vily je
v ose architektonické komposice na tieti terase nize shora a ma
architektonicky feSeny vstup arkadou se tfemi segmenty. Nad nim
po celé plose zdi je balustrada, stejnd jako na vrcholu nymphaea.
Od dolni grotty sestupuje osa celé architektonické komposice aleji
stithanych dubti smérem k méstecku Frascati. Vystup ze zahrady
vily je zakonfen monumentalni branou, slozit¢ profilovanou,
zakonc¢enou dekorativnimi vdzami a vsazenou do dekorativniho
zdéného oploceni s vazami na pilifich. Vstup do aredlu vily je dnes
z postranni ulice, kdysi jen vstupem do hospodaiskych objekti
vily.

Pro ptedem ohlasené navstévniky je mozny vstup do
naro¢n¢ upravenych historickych interiérti vily. Vyzdobu tvoti
drahocenné hedvabné tapety s dekorativnimi motivy c¢inskych
krajin nebo tapety kozené s pozlacenymi hvézdami ze znaku
Aldobrandinid. Soucasti interiéru jsou také umélecké objekty ze
sbirky Aldobrandinit, zejména vzacné kresby a grafiky.
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G. B. Falada Celkovy pohled na Villu Aldobrandmz rytina 1665
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Vila je pozoruhodnym celkem rovnovahy pfirodnich a architektonickych prvka vyfeSené a dosazené pochopenim prirodou dané
terénni situace. Vysledek feseni je zasluha pfedevsim architekta Giacomo Della Porta, ktery spolecné s Carlem Madernou uspesné vyiesil

také mnoho fimskych namésti s fontanami.
Rekonstrukce vily po valeénych skodach provedena v letech

1950-60 neptekrocila pozadavek zachovani autenti¢nosti. Nékteré

ztracené detaily, jako klasické sochy na balustradé exedry a dalsi architektonické a zahradnické detaily, nebyly jiz obnoveny. O to naléhavéjsi
je historicky a umélecky u¢inek autentického celku, neruseného novotvary.

CENTRO DE ARTE
REINA SOFIA

Necelych deset minut pésky od slavného Muzea Prado vzniklo
v Madridu umeélecké stredisko, které nese jméno soucasné Spanélské
kralovny Sofie (Centro de Arte Reina Sofia). Bylo umisténo do
zrestaurované budovy byvalé Vseobecné nemocnice z konce
18. stoleti pobliz nadrazi Atocha (které se stalo v poslednich letech
také strediskem zdajmu turisti, protoze kdysi usSmudlany lokal byl
proménén na nadhernou botanickou zahradu a odpocinek tam
usnadnuji prijemné kavarny. Bohuzel, islamsti extremisté i zde
zasahli obrovskym atentatem,).

Budovu  rekonstruované byvalé vsSeobecné nemocnice
postavil z povéreni krale Karla Ill. italsky architekt Francesco
Sabatini podle projektu Spanélského architekta Hermosilly. Spitdl
slouzil v piivodni podobé a rozsahu az do roku 1965. Krdtce poté
padlo rozhodnuti budovu, ktera méla byt zbourana, obnovit, a to
pro kulturni ucely. Restaurdtorské prace pro muzeum zahdjené az
v r. 1980 nejenze respektuji piivodni charakteristiky stavby, ale
také architektonické hodnoty jednotlivych clanki budovy, jako
napr. granitové schody, vysoké klenuté chodby, nadvori (patio)
se zahradou apod. Soucasné byla budova vybavena potiebnou
infrastrukturou a instalacemi, aby vyhovovala pozadavkiim
moderniho provozu.

Zrizeni Strediska je vyzmamnym kulturnim pocinem,
které pak zavrsilo jesté nasledné vybudovani nedalekého muzea
Thyssen-Bornemiszova, takze béhem nékolika minut chiize muize
navstevnik zvladnout tri muzea svétového vyznamu. Ve Stredisku

ALEXANDR SKALICKY st.

kralovny Sofie vzniklo muzeum Spanélského i svétového moderniho
umeni (z fondii zruseného Muzea moderniho umeéni v Universitnim
meésté). Byla sem prevedena i Picassova Guernika, drive instalovana
v pobocce Prada, v paldci Buen Retiro, kde je umisténa sbirka
umeéni 19. stoleti.

Dnes ma uz Stredisko kralovny Sofie, které se zrodilo
ze snahy Sirit a propagovat soucasné umélecké hodnoty a spolu
s tradi¢nimi muzejnimi funkcemi uvést do pohybu vystavni ¢innost
v oborech jiz nerozlucné spjatych s modernim a soucasnym uménim,
jako je design, fotografie, vizualni komunikace a soucasna hudba,
svetovou poveést. Donedavna (do padu viady Lidové strany, jiz
nahradili socialisté) jej ridil Juan Manuel Bonet, syn vyznamného
historika umeni Antonia Boneta Correy (ma mimoradné priznivy
vztah ke slovanskym zemim, protoze jeho Zena je Polka).

Muzeum ma k dispozici vice nez 50 000 ctverecnich metrii
vystavni plochy. Stridaji se tu vystavy mezindrodniho vyznamu
s narodnimi. Ve stredisku je také knihovna a citarna, velké
knihkupectvi, prodejna disket, diapositivii a plakatii, kavarna
a dalsi prostory umoznujici kontakt s verejnosti. Ten je usnadnen
i prodlouzenou otviraci dobou — denné az do 21. hodiny, takze po
uzavieni vSech ostatnich muzei je Umélecké stredisko kralovny
Sofie pro turistu prijemnym utulkem.

Kdyz jezdim do Spanélska, bydlivam v nedalekém hotylku,
kde mi jiz rezervuji obvyklou mistnost s vyhlidkou na budovu, kterd
vzdycky prekvapi néc¢im novym. Letos je to radialni pristavba Jeana
Nouvella, ktera podstatné rozsiruje moznosti vystavnich ploch.
Touto reformou se Reina Sofia, jak se muzeu zkrdacené rika, dostala
mezi nejvetsi instituce moderniho a soucasného umeni na svete.

PAVEL STEPANEK



CARTAGENA DE INDIAS - pamatka UNESCO

Nedlouho po zalozeni meésta Cartagena de Indias v dne$ni
jihoamerické Kolumbii (n€kdej$im mistokralovstvi Nova Granada,
zalozeném po dobyti ¥ise Cib&a r. 1538), jiz roku 1543, se objevil
pred jejimi hradbami prvni anglicky pirat Robert Ball a po ném dalsi
Anglicané, Holand’ané i Francouzi: Drake, Hawkins, Van Donner,
Ducasse a Pointis. Donutili tak Spanély, aby velice rychle zahajili
prace na opevnéni mésta a proménili je postupné v jeden z hlavnich
pfistavl, ba pfimo vstupni branu do svych nové ziskanych uzemi,
pevnostni ,.branu Ameriky®, jak se pozdé¢ji Cartagena nazyvala.
Je dokonce mozno fici, Zze opevnéni se zrodilo s méstem a obé
slozky se nerozlu¢né rozvijely.

V roce 1571 Spanélé rozsahle piestavéli prvni ¢asti mésta
Cartageny s ulicemi, naméstimi a také prvnimi opevnénimi,
tvofenymi pomeérné¢ jednoduchymi palisddami. Dobovd mapa
ukazuje obrovsky urbanisticky podnik, ktery poslouzil jako zaklad
pro budouci vystavbu pevnosti, kterd nebyla nikdy dobyta. Po
roce 1660 zacalo obdobi nepochybné prosperity a definitivniho
rozmachu.

Prvni domy byly postaveny z rakosi, hliny a palmového
listi. Tento typ stavby, ktery dosud pfeziva v malych americkych
vesnickach, se sklada z fady kuala z tvrdého dieva, vzdalenych asi
metr od sebe a které nacrtavaly siluetu budouci stavby, témét vzdy
¢tverhranného pudorysu. Série prutii z domaciho druhu bambusu,
nazyvaného carnabrava - divoka titina, rozdélena podélné do dvou
skupin, vodorovné umisténych a svazanych piirodnim vldknem,
lianou, ke sloupu, vytvartela zdi, zbyly prostor mezi obéma pletivy
se naplnil hmotou vytvotfenou z blata a trusu, ktera ¢asem ztvrdla.
Zvenci se pridala dalsi vrstva této masy a rukama se uhladila.
Stfecha z listi plané palmy ma velky sklon. Tento typ stavby,
kfehky a snadno vznétlivy, byl pfi¢inou Castych pozart. Jeden
z nejvetsich vznikl roku 1554; pak radnice zakazala podobné typy
stavét a nafidila pouzivat ke stavbé zdi moisky kamen a cihly a na
zastfeseni palenou hlinu. Tento administrativni pocin ur€il, Ze se
mésto zacalo rozvijet v definitivni podobé, a soucasné bylo tohoto
nového zplsobu vyuzito i na prvnich opevnénich mésta.

V souladu s postavenim majitele existuji tii druhy obytnych
domui. VSeobecné se déli na domy jednopodlazni a dvoupodlazni.
Hlavni znaky jednopodlazniho neboli nizkého domu, jak se mu zde
fika, jsou nasledujici: velké dvete, pobité velkymi ozdobnymi hieby
v portalu vybudovaném na jedné strané priceli vedou do otevieného
vestibulu, nazyvaného zagudn (piedsin), ktery usti do dalsi, jeste
rozlehlejsimistnosti-mazhauzu,sousedicishalou, patiem (nadvoiim)
a hlavni loznici. Do haly proudi svétlo dvéma nebo tfemi velkymi
okny, pfi jejichz vnitini strané jsou vybudovana sedadla a opéradla,
ktera slouzi k posezeni a pozorovani ulice skrz soustruzené miize.
Na hlavni loznici navazuji dalsi mistnosti, propojené ohromnymi
dvefmi a rozdélené piepazkami, které nedosahuji az ke stropu, aby
bylo zajisténo vétrani. Kazda loznice vede na spolecnou otevienou
chodbu, ktera probiha kolem patia. Na konci patia je jidelna a pak
kuchyné, ktera vede do druhého, soukromého patia. Tato fada
prvka dava domu vzdy tvar L. Z vné&jsi strany jsou hlavni dvefe
oramovany dvéma tézkymi sloupy, které podpiraji fronton z jemné
¢i hrubéji opracovaného kamene.

Dtim o dvou podlazich (pfizemi a prvni patro) je usporadan
takto: hlavni dvefe vedou do chodby a ve vestibulu, ktery
nasleduje, stoupaji schody nahoru. Kdyz vystoupime k prvnimu
odpocivadlu, staneme pred vchodem do mezipatra a pokracovanim
do vyssiho patra. Rozdéleni prvniho patra je vice méné shodné
s domy pfizemnimi, loZnice jsou v§ak vétsi. V piizemi se nachazeji

hospodaiska piislusenstvi, skladist¢ uhli, pradelna a n¢kdy pec
na peceni chleba. Na praceli vynika balkon, jehoz typ sem byl
zanesen ze severniho Spanélska, Andalusie a Kanarskych ostrovii.
V Americe se velmi rozsifil a diky podnebi se stal zakladnim
prvkem staveb. Balkon spociva na fadé silnych trami (asi 20x20
cm), které jsou vlastné pokracovanim stropu piizemi nebo
zvySeného patra a podpiraji podlahu prvniho patra. Z téchto trama
vyruastaji osmihranné sloupky podpirajici stfiSku nad balkonem a
tyto sloupky provazuje zabradli uzavirajici loubi. Balkony obepinaji
priceli domu i jde-1i o diim narozni. Casto balkén odpovida loznici
a kdyz nepfesahuje dva metry na $iiku, fika se mu tribuna.

nizkym stropem, které slouzilo jako pfistiesek obchodniktim, ktefi
ptijizdéli z Iberského poloostrova, nebo k uskladnéni zbozi, které
mohla poskodit vlhkost a nemohlo se tedy skladat na zem. Jinym
vyznamnym prvkem cartagenského domu je vézicka zakonéend
vyhlidkovou terasou, ze které bylo zvykem pozorovat lodé
malo.

Uzitkova voda se uchovavala v ohromnych keramickych
nadrzich ve tvaru dzbant zvanych tinajones nebo ve studnach, které
byly umistény na zemi v hlavnim patiu a napliovaly se v obdobi
desti. Z plochy patia se ty¢i otvor studny; tady se Cerpala voda
k piti.

Stavebnim materialem byl pro zaklady a zdi domut vapenec,
ktery se tézil z motského dna, ¢asto obsahujici viditelné stopy po
muslich. Dal§im materidlem byly palené cihly, spojované smési
vapna a pisku. Pro stiechu se dé¢lal krov, slozeny z fady trami
(3x4 m) vzdalenych od sebe 0.6 cm, pak nasledoval kryt z desek
anad nim tasky z palené hliny. Kone¢na tiprava povrchu zdi se fesila
natérem z vapna s prevladajicimi bilymi a zlutymi hlinkami, i kdyz
casto prisly ke slovu modré, zelené i Cervené odstiny, nékdy tak
intenzivni, az pfechazi zrak. Podlaha je sestavena z ¢tvercovych ¢i
obdélnikovych dlazdicek z palené hliny. V patiu rostou vzdy stromy
jako citronik, jasmin nebo ovocné stromy, které poskytuji stin
(napt. mango) a navic poskytuji obcerstvujici viini kvétd a plody.

Urbanistika i architektura mésta méla obranny raz: prevladaji
uzké a kiivolaké ulicky, vyhodné i z diivodu klimatickych. Pfijatelné
klima i obranné parametry pomahaji udrzovat velice silné zdi. Stalo
se dokonce, ze jeden guvernér byl potrestan proto, ze natidil postavit
Sirokou a rovnou ulici. Podobné domy se dochovaly zejména z 18.
stoleti; jsou skuteénymi architektonickymi klenoty, jez nastésti
zustaly uchovany pro budoucnost. Je zde naptiklad Inkvizi¢ni palac,
jehoz priceli je krasnym modelem barokni architektury a ktery byl
restaurovan a pfeménén na vytvarnou skolu, dale palac markyze
de Valdehoyos, jedine¢ny i z hlediska celé¢ Spanélské Ameriky,
Mincovna, ¢astecné kdysi poni¢ena pozarem, a fada domu ze staré
ctvrti u katedraly, které tvoii jedinecny soubor, dokladajici zptisob
méstského zivota v tropech.

Kostely a klastery trpély ptisobenim Casu i zboznou snahou
modernizovat je. Piikladem je klaster La Popa (Zad), ty€ici se jako
dominanta na kopci nad méstem, ktery byl nedavno restaurovan
a zpiistupnén turistim jako muzeum.

Opevnéni Cartageny vytvareji dnes hlavni prvek kolonialni
podoby mésta. Mizeme fici, ze v Cartagené zistaly nejlepsi vzorky
vojenské architektury 17.-18. stoleti na svété, jez jsou mlcenlivym
svédkem obdobi, kdy na nich zavisela bezpecnost Spanélské fise,
nad niz slunce nezapadalo. Skute¢né odolala vSem anglickym
pokustim — a bylo jich nemalo - o dobyti. Pii nejvaznéj$im z Gtokl



doslo k drtivé porazce utocnika, prestoze se objevil nahle pred
ptistavem ve velké pocetni pievaze — 8 000 ozbrojenych muzu proti
3 000 obyvateliim. Mésto a pevnosti se udrzely proto, Ze utok zacal
na pocatku destové sezony a velitel Cartageny dal piikaz vydrzet
alespon Ctrnact dni. Po této dobé se vyrojili komafi a utocici armadu
zdecimovali natolik, ze musela odtahnout.

Mgésto chrani fada hradeb, které je upln¢ uzaviraji. Hradby
vybavené stfilnami byly na rozich ochranovany pfislusnymi
straznimi budkami. Ve ¢&tvrti za méstem zvané Getsemani
(podle Getsemanské zahrady), nachazime druhou fadu hradeb
pulkruhového tvaru, zakonCenou pevnosti San Sebastian del
Pastelillo (sv. Sebestidna na pasticce). Vznikla na misté, kde diive
stavala prvni pevnost mésta zvana Boqueron (muzeme pielozit
jako Velké (siroké) usti nebo jménem ryby Ancovicka). Tehdy se do
mésta vjizdélo dvéma tzkymi kanaly, které Casté boufe nejednou
zcela uzaviely a zanesly. Proto se v poloviné 16. stoleti postavila
v usti jednoho z nich pevnost Caleta (¢esky Mala zatoka), ktera
nebyla ni¢im jinym nez dvojitou palisadou zaklinénou ve dnu
zatoky, vyplnénou hlinou a piskem (fagina). Pravé tudy nakratko
pronikl do pfistavu, diky slabé obrané, pirat Drake. Proto bylo toto
opevnéni pozdéji nahrazeno pevnosti San Matias (sv. Matyase),
postavenou pii vstupu do zatoky; pozdéji byla srovnana se zemi
a material pouzit pro stavbu dalsi definitivni pevnosti Santa Cruz
(Svatého Kftize). Naproti pevnosti San Matias, na opacném biehu
kanalu, byla vybudovana druha palisada, nazvana Santangel (Svaty
Andgl), ktera dopliiovala obranu vstupu do zatoky a podpofila
tak pevnosti Santa Cruz a Boqueron, které lezely blize k méstu.
Na pocatku 17. stoleti postavili pevnost Manzanillo (Jablicko)
a dokon&ili pevnost San Sebastidn (sv. Sebestiana).

Problém dvou vjezdi do zatoky rozieSila neocekdvana
udalost. V kanalu Bocagrande (Velké Usti) najely dvé holandské
lod¢ pii vjezdu na mél¢inu a vInobiti nahromadilo kolem nich
pisek, ktery uzaviel toto usti, takze pro plavbu bylo tfeba pouzivat
vjezdu z Malého usti (Bocachica). To ptimélo velitele piistavu
vybudovat zde dal$i opevnéni. Tak vznikla pevnost San Luis
(sv. Ludvika) naproti pevnosti San José (sv. Josefa). Pevnost San Luis
ovsem zahy dobyli a zni€ili pirati za vedeni ukrutného Pointise, coz
vedlo ke stavbé pevnosti San Fernando (sv. Ferdinanda), nedavno
restaurované. Tyto pevnosti byly spojeny zeleznym fetézem, ktery
nedovoloval prijezd nevhodnym lodim. Opevnéni San Fernando
mélo navic za sebou kopec Castillo del Angel (Andélsky hrad),
s podzemnim vychodem do zatoky, ktery mohl byt v ptipadé potieby
vyuzit. Kousek za ohrazenym obvodem vznikla pevnost San Felipe
de Barajas (sv. Filipa), opravdovy kamenny labyrint poloZeny na
malém kopci, ktery vévodi jak méstu tak i zatoce a fika se mu Hrad
(Castillo), kde uméni $panélskych staviteld skute¢né zazafilo tak,
ze se stalo klicem obrany mésta. Uvedenou dlouhou sérii opevnéni
dopliiuje kamenna hradba vedouci dvé stopy pod urovni vody
v kanalu Bocagrande, spojujicim poloostrov Bocagrande
s ostrovem Tierrabomba (Zemé&/Ostrov bomba).

Dnes mésto vzrostlo a s tim i problém uchovani jeho
charakteru. Je tfeba vychovat nové generace, aby ctily a oceniovaly
tyto pamatky, i kdyz pro né z materialniho hlediska znamenaji
malo. Vyznam pamatek je vétsi, pokud jsou chapany jako soucast
udalosti, které spoluvytvareji dé&jiny nejen jednoho kontinentu
a jedné fise, ale ve svétovém kontextu. Trvald péce a restaurace
mésta ve velkém v poslednim Ctvrtstoleti pak ukézaly, ze se
v Kolumbii dokazali s timto problémem vyrovnat. Proto byla
Cartegena de las Indias vybrana organizaci UNESCO jako
prikladnd ukazka charakteristického jihoamerického
a namotni pevnosti minulosti.

meésta

PAVEL STEPANEK

ROZMARNE PLYNOUCI CAS
VLADIMIRA TESARE

Nevim uz, jestli jsme na pocatku Sedesatych let v Kabinetu pro
teorii, kritiku a dokumentaci dostali za kol shromazdit podklady
pro katalog vystavy, chystané ke kongresu AICA, nebo jestli se
ptipravoval vybér pro EXPO v Sao Paulu. Zato mi jasné utkvélo
v paméti setkani s jednim z vyznamnych autorti — s Vladimirem
Tesafem. Objevil se na nasem pracovisti s nékolika svymi
portrétnimi fotografiemi, probiral se jimi a stale se nemohl
rozhodnout, ktera by byla nejlepsi. Pozadované udaje a piedlohy
pro produkci vSak zapomnél doma a slibil, Ze je pfinese v dob¢ co
nejkratsi.

Cas plynul, piiblizil se termin odevzdani rukopisu a ja
se odhodlala k odvaznému kroku. Nasla jsem si adresu ateliéru
a vydala se Nad Kralovskou oboru. V poslednim patie domu ¢islo
31 jsem minula ateliér Frantiska Emlera, Jaroslava Serych i Zdefika
Kleindiensta a zazvonila jsem. Byl pravé Velky patek, pozdni
odpoledne, Vladimir Tesat byl doma a pravdépodobné jsem ho
vzbudila.

Vstoupila jsem do svétlého ateliéru s pohledem do nebe
a do korun Stromovky. Prostor byl ¢lenén dfevénym sloupem,
ktery zaroven podpiral dievény ochoz, pfed navstévami piisné
stiezeny. U stolu stalo staré kieslo s vyfezavanym opéradlem.
Mezi dvéma skly byla o sténu opfena fada libeznych barevnych
kreseb z cyklu Zahrad, inspirovanych Stromovkou a snad také
umélcovym radostnym rozpolozenim, o némz napovidaly nézné
zelené s obcasnym akcentem milostné cervené ruze. Vsude se vrsily
stohy kreseb, neusporadané, vrstvené tak, jak pribyvaly v iporném
pracovnim zaujeti, kdy zapominal na okolni svét i na spanek.

Pres zfejmé vyruseni mne Vladimir pfijal vlidné a vysvétlil
mi, ze pii praci nebere telefony a Zze vibec kategorie ¢asu pro néj
znamena jen malo. Seznamil mne také se svou zasadou, ze ,.nic



nemusi‘, takze se plné soustfedi na praci, az kdyz myslenka dozraje
a odevzda dilo tehdy, kdyz je povazuje za hotové a definitivni.
Nejednomu kuratoru vystav, ale také nakladatelskym redaktorim
uz byly tyto jeho zasady dobie znamy a désily je tak, ze se v noci
budili hriizou. Kolovala dokonce po Praze historka, jak po ¢etnych
urgencich ptisel Vladimir Tesat do nakladatelstvi a s nevinnou tvari
sdéloval, ze s sebou nesl desky s ilustracemi, na chvili si sedl na
lavi¢ku na Kampé, ale ptisel takovy velky ¢erny pes a ty desky mu
odnesl.

Navstivila jsem Tesatuv ateliér je$t€ mnohokrat a bylo
zvlastni, jak pfimo hmatatelné ménil svoji atmosféru. Kdyz tieba
Vladimir pracoval na ilustracich Galczynského Zacarované drozky,
dominovala tu stara zdobna svitilna pohiebniho vozu, ktera ptivodné
patiila jeho stryckovi. Kdyz se zabyval Goethovym Faustem, ateliér
ptipominal jevist¢ dramatu. Fausta prozival tak silné, ze se mu stal
osudnym.

Od Sedesatych let se Vladimir Tesai zabyval hlavné
ilustraci, ilustracnimi ukoly byl v té& dob& piimo zahrnovan.
Ke knize se obratil po uspésné praci pro divadlo, po divadelnich
a filmovych plakatech, k nimz mél blizko i jako absolvent
scénografie u profesora Frantiska Trostera, ktery tehdy aspon
docasn¢ zachranoval nejednoho absolventa Akademie pied
vojenskou sluzbou. Pfes neustalou touhu malovat zistal knize vérny
pfes tiicet let. Slouzil ji poctivé a oddané a za ilustrace ziskal také
fadu ocenéni v domécich i zahrani¢nich soutézich.

Udivovalo mne, jak si oproti vétSin¢ svych generacnich
druhti nevybiral knizky, jez by byly blizké povaze jeho volné
tvorby. Paleta ilustrovanych zanria stejné jako vyrazova skala jeho
ilustracnich kreseb byly neobycejné Siroké. Dokazal ilustrovat
Holana i Haska, Goetha i Jiraska, Kuprina i Marka Twaina.
nejblizsi basnické sbirky, v nichz mohl uplatnit svoji obraznost,
avSak v pribéhu let pfenasel diraz od subjektivniho a abstraktniho
k realnému a obecnéji platnému. Zejména klasické romany jej vedly
k vétsimu vypravécstvi, k zdjmu o dobu a misto déje. Podnéty
literarnich ptredloh dovedly obohatit jeho tvorbu nejen vyrazove,
ale i motivicky. Tfeba cesty po stopach Bozeny Némcové ozivily
jeho zajem o krajinu. V poslednich letech — stejné tak v ilustracich
Ivana Divise jako tfeba v psanych a kreslenych denicich, zvlaste
téch z obdobi nemoci — se vracel ke svym zacatkiim, uzaviral se
do sebe.

Bylo fascinujici sledovat, jak jednotlivé cykly vznikaly
a jak se dobiral definitivniho tvaru. Kdyz pfijal nabidku, aby
ilustroval Babicku, jez méla vyjit ke 30. vyro¢i nakladatelstvi
Ceskoslovensky spisovatel, vzniklo na &tyii tisice kreseb.
Na urgence vSak Vladimir odpovidal, Ze je teprve na zacatku prace.
Posléze Oldfich Hlavsa, ktery knihu upravoval, sestavil vybér podle
vlastniho uvazeni. Babicka tak vysla véas, byla ocenéna v soutézi
Nejkrasnéjsi knihy roku, ale Vladimir si pfesto vymohl, Ze pro nové
vydani ilustrace piepracuje. Také pro tativ vybor basni At’ polaska,
¢i trnem zrani vznikly hned tfi cykly. Ten posledni, ktery odevzdal,
pro jistotu uzamkl feditel nakladatelstvi do trezoru s piisnym
pokynem v zadném ptipadé jej autorovi nevydat, i kdyby sebevice
prosil.

K pracovni naruzivosti patfil i protipol. Vladimir dovedl
odhodit vSechny starosti a radovat se jako malé dit¢ na Mat&jské
pouti. Bylo to svidné, nakazlivé a nejedna divka i pani s nim v té
chvili vylétla az do oblak. Poprvé se vSak ozenil az v sedmdesati
letech. Dokud jesté zil Vladimiruv tatinek, odpovidal na vsete¢né
dotazy sousedi, kdy ze ho syn udéla kone¢né dédeckem, ze ,,Vlada
z toho jest¢ nema rozum®. Myslim, Ze v tomto ohledu védél
Vladimir vic nez mnohy jiny, ale tou nejvétsi laskou mu dlouho
zlistavala volnost a svoboda.

Nebylo mi dopfano ucastnit se mnohych radovanek.
Jen dvakrat jsem s rodinou podnikla vypravu na maskary na

Ceskomoravskou vyso¢inu, jejiz soudasti byl i pravy vesnicky
teznicky bal. Dodnes Vladimir vzpomina, Zze jsem ho utancovala,
az si musel zdimat propoceny svetr. Radu podobnych pithod zndm
jen z vypraveéni. Dokonce az po dvaceti letech se pfiznala jedna
z ucastnic oslav mého otce v Bél¢icich, ze spoleéné s Vladimirem
pokracovali ve slaveni celou noc i nasledujici den, zatimco my tatu
i své potomstvo odvazeli pied ptlnoci domt.

Kdyz jsme jeli na maskary, jest¢ Vladimir nemél ono
osamélé, krasné dieveéné staveni u Prosece a myslim, Ze jesté nemél
ani milovaného psa, ¢eského fouska Lesana, kterého se ujal proti
pivodnimu surovému majiteli. Mozna, Ze tu chalupu koupil kvuli
tomu, aby Lesan mél kde pobihat. Miloval ho a chtél ho vzdélavat,
dokonce naucit zpévu. Jednou jsem Vladimira pted Vanocemi
navstivila se svou malou Violkou. Vladimir vzal tahaci harmoniku a
predvadél ji, jak Lesanek umi zpivat koledy. Hral, pes vyl skutecné
do rytmu a Violka odménila jejich produkci: ,,No, to jsem jesté
nevidéla..” Vladimir se dmul pychou, jenze ona pokracovala
takovou pitomost, hrat pejskim®. Obavala jsem se, jak to pfijme,
piece jen Slo o psa-mildcka, ale Vladimir mél pro nevinnost ditéte
pochopeni.

Poté, co Vladimiru Tesafovi zemieli rodice, opustil sviij
ateliér a upravoval si jejich domek na Stfizkové. Upravy ho
zdrzovaly, rusily a tryznily, t&il se na praci a také na vytouzené
malovani. Kone¢né bylo vSe hotovo. Av§ak odchodem z prostiedi
pobliz Akademie, kde se to jen hemzilo umélci, stihan chorobami
a postizen téz zanikem kamennych nakladatelstvi, se vzdalil onomu
rusnému déni, v némz vzdycky poutal pozornost, prekvapoval,
inspiroval i drazdil.

BLANKA STEHLIKOVA




PALAZZO TE V MANTOVE

Palazzo Te v Mantové neni prazdninovou vilou na venkové
urCenou k meditaci, odpocinku a spolecenskym stykiim ve
smyslu toskanskych a fimskych vil. Vznikl jako misto uréené
k péstovani zalib mantovského vévody Federica Gonzagy II.
Mantova na pocatku 16. stoleti nebyla velkym méstem a Palazzo
Te budovany od roku 1526 byl postaven na piedmésti, uprostied
oteviené krajiny mezi vodnimi plochami. Dgjiny palace
dokladaji stastné spojeni umélce s investorem a iniciatorem. Je
proto vyznamnou realizaci v déjinach uméni severni Italie, diky
velkorysosti zaméru a jedine¢nosti jeho uskute¢néni.

Giulio Pipi de Giannozi, nazyvany Romano (1492—
1546) byl vladnoucim vévodou povolan do Mantovy roku 1524.
Byl nejlepsim zékem Raffaclovym a v Rimé byl znam svym
podilem na freskach v Raffaelovych stanzich ve Vatikanu, kde
pracoval zejména v Constantinové sini od roku 1517, ale také
jinde, napiiklad na freskové vyzdobé ve vile Farnesing v Rimg.
Odtud pochazi jeho ptrezdivka Romano. Giulio byl vSestrannym
umélcem jako architekt a malif. V Mantové naSel svobodu
pro svou nevycerpatelnou imaginaci a pracovitost, neustale
podnécovanou samotnym vévodou Federicem II.

Na dvofe v Mantové bylo intelektualni prostiedi,
zamétené na humanisticka studia a antiku. Zajmy tohoto druhu
prevzal Federico II. od své matky Izabely Este, vyznamné
sbératelky uméleckych dél a starozitnosti. Giuliova zaliba
v antickych mytech a starozitnostech, jeho sklon k eklektismu
a exhibicim, schopnost vytvaret dekorativni podivanou pomoci
prekvapujici imaginace a spontaneita jeho mimotadné vizualni
kultury vydaly pravé zde své ovoce. Zakladem Giuliovy
tvorby byla kreslifska pile, suverenita a pohotovost. Giulio byl
v Palazzo Te zaujat ikolem, na ktery soustedil vSechny své sily.
Byl soucasné architektem, ndvrhafem zahrady, dekoratérem
interiérd, antikvafem i uméleckym impresariem. V tématice
fresek se nechal inspirovat Ovidiem a Apuleiem. Starovékou
mytologii aktualizoval svobodou individualismu pozdni
renesance. V ,,Sale koni“ zobrazil nejzajimavéjsi a nejslavnéjsi
hiebce z Federicova chovu v Zivotni velikosti s dokonalou
iluzi skutecnosti i divadelni atraktivitou piedvedeni. V celém
prostoru ,,Salu giganti“ s neuvéfitelnou nalé¢havosti zobrazil
zénik, ze kterého neni tniku. Uginnost viech jeho figuralnich
komposic spociva v neocekavanych a zcela neformalnich
zkratkéach pfi riiznych podhledech, ¢asto prekvapujici intimity.

Giulio je znamy také souborem erotickych kreseb
nazvanych ,Modi“ (polohy), poptipadé ,.Sestnict poloh“.
Umélci manyrismu byli vétSinou spolupracovniky rytcd.
Giuliovy kresby ,,Modi* vydal Marc” Antonio Raimondi jako
soubor rytin v roce 1524. Pro pohorSeni, které rytiny Sifily,
byl Raimondi uvéznén a totéz hrozilo Giuliovi, kterého se
zastal Federico Gonzaga. Autofi grafik a jejich sbératelé videli
na zobrazenich jen projevy nezcizitelné svobody lidskosti
a individualniho smyslu pro zivot, ktery byl soucasti kultury
zaméfené¢ na antiku a pohanské myty. V roce 1527 vydal
v grafické Upravé basnik Pietro Aretino své ,,Rozkosnické
sonety®, které¢ jsou povazovany za zlom v zapadni erotické
kultute, ale jejich pramen vytryskl z antické tradice, kultury
a vzdélanosti, jejiz principy prochdzi zapadoevropskou kulturou
dodnes.

Federico Gonzaga II. pozadoval na Giuliovi, aby své
nadéni projevil také jako architekt. Dne 30. srpna 1526 jmenoval
proto Giulia zmocnéncem pro stavby rodiny Gonzagt a urcil
mu také funkci dvorniho vikare. Na velkolepa gesta davéry
a svobodomyslnosti od Federica Gonzagy II. odpovidal Giulio
mimotadnou pili a osobnim nasazenim. O Giuliovu praci byl
zajem také mimo izemi Mantovy. Uvazovalo se zadat Giuliovi
nové stavby Palazzo dela Regione ve Vicenze. Zajem o n¢j byl
také ve Ferafe a Parma objednala kartony pro nasténné malby
v apsidé¢ kostela Madonna della Speccata, které pozdéji provedl
Michelangelo Anselmi. O $ifeni Giuliova uméleckého nazoru
se také postarali jeho zaci. Pro vyjimeéné umélce jako byli
Palladio, Tizian a Veronese znamenalo Giuliovo dilo vyznamné
podnéty pro inovace svého vlastniho uméleckého stylu.

Za méstem, kde rodina Gonzagli méla staje pro chov
koni, uréil Giulio spole¢né s Federicem Gonzagou II. misto pro
vybudovaniPalazzoTe.Stavbamélajenjednoduchyplan, kterybyl
brzy zménén na zamér vybudovat velkoryse koncipovany palac.
Stavél se po etapach, které je mozno rozeznat ve vyvoji stavby
a zachovanych dokumentacich. Soucasné¢ se dokoncovala
vyzdoba interiérd. O jejim prubéhu mame dostatek informaci
mezi Giuliovym pfichodem do Mantovy (konec listopadu 1524)
a unorem 1526, kdy Federico vyzadoval material, aby prace
bylo mozno dokoncit v nejkratsi dobé. Na obrazovém cyklu
v ,,Séale Psyché” se zacalo pracovat v ¢ervnu 1526 a dokoncen
byl vroce 1528. Udalosti pro Mantovu a dvir Federica Gonzagy
II. byla navstéva cisate Karla V. v bfeznu 1532. Nemame zadné
doklady, ve kterém prostoru Palazzo Te se konal slavnostni ples,
kterého se po nékolik hodin ucastnil sam cisaf. Nékteré prostory
palace, véetné hospodaiskych, byly béhem 19. stoleti zménény
nebo odstranény. Zda se, ze pro nezajem Giulia i vévody nebyla
jizni Loggia dokoncena. Mezi roky 1530 az 1534 se jesté
pracovalo na ,,Giardino Segreto”. Teprve v letech 1532-1533
se zacalo pracovat souvisle na fasadach, ale zdjem Federica
Gonzagy II. o zamek Te zacinal upadat, protoze vévoda se
soustfedil na Ville di Marmirolo, kam zajizdél Cast&ji. Nékteri
historici a badatelé se pozdé&ji pfiklonili k nédzoru, Ze palac Te
nebyl nikdy dokoncen. K poslednim realizovanym zamértim na
zacatku 17. stoleti patii grotta v prostoru malé magické zahradky,
ale zahradni domek na velké zahradé nebyl nikdy postaven.
Ke zfetelnym zménam stavby doslo také koncem 18. stoleti podle
zaméra architekta Paolo Pozzo z Verony. Druhd restaurace palace
v letech 1805-1806 vedend architektem Giovanni Antonio
Antolinim se pokusila zadrzet Upadek prostoru interiérii
a zahrady. Nevhodné vyuzivani prostort v palaci a zanedbavani
udrzby zanechalo své stopy. Vystavba mésta Mantovy pohltila
také ptirodni okoli palace a snizila jeho ucinek v prostoru.

Pies slozitost interpretace svého stylu a vyvoje zlstava
Palazzo Te pozoruhodnym svédectvim architektury pocatku
16. stoleti. Giulitiv eklektismus a uplatnéni vytvarnych motivi
z klasiky, jako jsou bosaze, lizeny, metopy a triglyfy, se
projevil novym zptisobem pfi praci s témito prvky. S odstupem
Casu chapeme Iépe, pro¢ architekti Ceské novorenesance
a pseudohistorismu, inspirovani renesanci a manyrismem
severni Italie, byli pfesvédéeni, ze vytvafeji moderni
architekturu zcela samostatnym uplatnénim kombinaci



Giulio Romano: ,, Porta del Te*, kresba tuzkou, perem a listrem

tradi¢nich stylovych motivi jako odkazu umélecké tradice.
Giulio znal charakteristiky fimskych domt z Vitruviova
textu ilustrovaného Fra. Giocondem. Ve stylu uméleckého
a architektonického mysleni inspirovala Giulia archeologie
fimskych vykopavek, kterd se pro néj stala charakteristickou.
Giulio se vracel ke klasické form¢, aby zdlraznil funkéni
rozdily a prostorové feseni pudorysi se zdiraznénim centraly.
Na zaklad¢ skladby protikladti zachdzi Giulio s vytvarnymi
architektonickymi motivy na fasadach a také v interiéru.

MENE ZNAME SBIRKY
BELGICKEHO UMENI 20. STOLETI

Ta nejslavnejsi muzea predstavujici  belgické malirstvi
a socharstvi netieba predstavovat. Nejrozsahlejsi je jiste sbirka
muzea moderniho ument, soucasti Kralovskych muzei krdasnych
umeni v Bruselu. Staci pripomenout, Ze je tam v soucasnosti
vystaveno napriklad 20 del Magrittovych, 8 Delvauxovych
a 20 Ensorovych. Belgicti sochari jsou vyznamné zastoupeni
v parkovém muzeu v antverpskem predmesti Middelheim, do
kterého je pristup zdarma. Zdjemci o moderni umeéni vsak
mohou bez obavy vstoupit do mnohych regionalnich muzei:
veétsinou tam néjaka dila tvircii 20. stoleti najdou.

Podivejme se do nekolika z nich. V antverpském
Kralovskem muzeu krasnych umeéni prenesli pocatkem 21.
stoleti sbirku moderniho uméni do osmi prizemnich salii
a podminili pristup do ni zvlastnim vstupnym. Shirka se jmenuje
Ensor a moderna. Jsou tu vystaveny obrazy znamych svetovych
maliri (Gogh: Sbéracka brambor, Corinth: Georg Brandes,
dale vétsinou po jednom dile Grosz, Degas, Modigliani, Zadkin,
Fontana a Piene), ale hlavné dila Belgicami. Kromé obrazii
Magrittovych a Delvauxovych (obraz se znamymi divkami
s riuzovymi maslemi i ponékud udésné Ecce homo) tu najdeme
23 obrazu Ensorovych, od realistickych (portréty, zanrové
obrazy jako Pojidacka ustric, Mestansky salon, Odpoledne
v Qostende) az po fantaskni kritické obrazy s maskami. Zaujme
také pointilisticky portrét pani Van de Velde-Séthe od malire Van
Rysselberghe. Nékolika dily je zastoupen znamy malii a sochar
Rik Wouters (Divkas bilousdlou, Zehlitka, Ctendika, Autoportrét
s doutnikem, Autoportrét s klapkou na oku). Pozoruhodna jsou
idalsi dila: Harlekynada od Florise Jesperse, Zatisi s kvetinami
od Jana Sluijterse, expresionisticka dila Jeana Brusselmanse
(Severni more, Zatisi) i prace méné znamych Belgicanil, jako
je Snih ve Flandrech (Valerius De Saedeleer) nebo Pijaci likéru

V soucasnosti predstavuje Palazzo Te jiny obraz nez jaka
byla Giuliova piedstava. Po smrti vévody Federica II. (1540)
ajehoumélce(1546)bylyvcelkustavbyprovedenynékterézmeny.
Nevsechnybylykeskodéobjektu. Koncem 16.stoletibylpfistavén
domek zahradnika, ve kterém dnes sidli feditelstvi Palazzo Te
a ktery vytvari disposi¢ni protiklad k malé budové na druhém
konci zahrady, jadra Appartamento del Giardino segreto.
Na konci 17. stoleti byla zde postavena grotta, znama jako
Appartamento della Grotta. Jeji intimni prostor ma pied
sebou malou a jednoduchou zahradu magického ucinku. Pfi
dalsi prochazce velkou zahradou pfijdeme k malé stavbe,
svou zdpadni ¢asti navazujici na Loggia di Davide. Dnes
stavba slouzi jako knihkupectvi, ale plvodné¢ zde byla
hydraulickd technika uvadéjici do provozu vodni hficky
a vodotrysky, ke kterym tahla vodu z blizkych vodnich kanali
u Palazzo Te.

Posledni dokoncené restauratorské prace koncem
osmdesatych let a velka vystava dila Giulio Romana
v Mantové na podzim roku 1989 a na prelomu 1989-
1990 ve Vidni znovu aktualizovaly podnéty nastolené
Giuliovym dilem. Restauratorské prace a aktualizace
Romanova dila zvySily cenu a atraktivitu palace a jeho
fresek. Pro kazdého navstévnika prostort pokrytych freskami
a Stukovou vyzdobou je navstéva paldce nezapomenutelnym
a silnym zazitkem.

ALEXANDR SKALICKY st.

(Gustave Van De Woestyne). Flamskému nacionalismu lze
pripsat pouze jednojazycné popisky v této sbirce.

V' Bruggdch je v Groeninge museum, jehoz tézistem
je znama sbirka obrazii flamskych primitivii, vénovano
i v soucasné instalaci nékolik poslednich sdlii umeéni od
symbolismu pres surrealismus a expresionismus az k diliim
vzniklym po roce 1945. Nejdeme tu napr. Permekeho (Farma
ve Flandrech), Delvauxe (Vstavani), Brusselmanse (Zatisi
s vejirem), Magritta (Antentat), Ensora (Portrét Eviena
Demoldera, Antikvar, karikaturni kresby, akvarely, grafika),
Delvauxe (Poklid), Gustave Van De Woestyna (obrovsky obraz
Posledni vecere) a malife s primitivistickymi tendencemi
Edgara Tytgata (Loa, Loa, baskicka pisen). Cely sdl je vénovain
skupiné De Ploeg. Jejich celkem 17 expresionistickych obrazii
z20. let 20. stoleti je namalovadno ostre kontrastujicimi barvami.
Jetunapr. Portrét Kirchneravjeho ateliéru (Jan Wiegers), Obraz
cernocha (Johan Dijkstra) ¢i Podél Boterdiepu (Jan Altink). Ze
socharii Rik Wouters zobrazil v nadzivotnim meritku hospodyrnku
Jjako Domdci starosti (dalSi exemplar je v bruselském muzeu)
a v parciku pred muzeem jsou Ctyri sochy Jezdci Apokalypsy
(autor Rik Poot ¥1924).

Nekolik praci belgickych maliri najdeme i v Muzeu
designu v Gentu. Jeho sbirky jsou umistény v historickéem Hotel
de Coninckzroku 1755 (jsouvnémzejménainstalované historické
interiéry), doplnénémvroce 1992 postmodernistickou dostavbou
(architekt Willy Verstraete). Mezi nabytkem (mj. Hortovy Zidle)
a predméty ozdobnymi i denniho uzivini od belgickych
i zahranicnich vytvarnikii (mj. Fada praci Borka Sipka) najdeme
i Ensorovy obrazy Kostra se divd na chinoiserie a Portrét
Marguerite van Mons a téz Van Rysselberghiiv Prednadska
Emila Verhaerena. Podobné objevy miizeme ovSem udelat
i vdalsich belgickych muzeich.

ZDENEK SESTAK



GOTICKE KATEDRALY V NEMECKU

Gotické katedraly piedstavuji jeden z vrcholi celého vyvoje
evropské i sveétové architektury. Byly projevem ducha a techniky
své doby, pfedev§im vsak hluboké viry ve vrcholném stiedoveku,
kdy bylo nejvyssim cilem vybudovat co nejkrasnéjsi dim Pané
anehledélo se, jaké Gsili bude tfeba vynalozit, kolik bude stavba stat
a jak dlouho se bude stavét.

Uz na zacatku je tieba rozlisit pojem katedraly v cirkevnim
slova smyslu a ve smyslu stavebnim. V cirkevnim pojeti je to kazdy
chram se sidlem biskupa (arcibiskupa), tedy kde je biskupsky
stolec (kfeslo). Z hlediska architektury je to goticky chram, ktery
ma tii znaky — pficnou lod’, ochoz presbyteria s véncem kapli
a vyvinuty opérny systém. Pti¢na lod’ (transept) kostelu se objevila
u starokfestanské architektury ve 4. stoleti: u pétilodnich
i trojlodnich bazilik S. Pietro a Sta Maria Maggiore v Rimé
atd. Krestané pii stavbé svych kosteld nenavazali na typ
pohanskych chramd, a to z divoda ideovych i protoZe tyto nebyly
shromazd’ovacim prostorem. Vychazeli z jiného stavebniho druhu
doby cisafské, z baziliky, ktera byla tehdy trznici nebo budovou
soudni (n&kdy s apsidou). V Rimé viak hned od pocatku provedli
zménu — mezi apsidu a trojlodi (pétilodi) vlozili pfi¢nou lod’ a ta
se pak uplatiiovala u vétsich kosteli v celém dalsim vyvoji. Ochoz
s véncem kapli se poprvé objevil u kostela St. Martin v Tours
v dobé¢ karolinské a pouzival se pak u velkych staveb romanskych
i gotickych. Pod pojmem ,,vyvinuty opérny systém‘ rozumime

vyvinuty opérny systém).
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Pidorys miseriského domu

prenaseni tlakti klenby oblouky opéraki do vnéjsich obvodovych
stén trojlodi (pétilodi). Princip se prvné projevil ve Francii
v dob&é romanské pii Usili zaklenout hlavni lod’, realizovaném
v jednotlivych oblastech rizné, a to v Isle de France u choru
chramu St. Denis (vysvéceném v roce 1144 za opata Sugera).
Vyvinuty opérny systém se pouzil i v Burgundsku u chramu ve
Vézelay aj. a podchycovani tlakii (hlavné kleneb) vedlo k vytvoteni
nového gotického slohu vcetné jeho celého tvaroslovi. Proto se
objevil goticky sloh ve Francii a odtud se §ifil do ostatnich zemi.
Francie se zaroven stala zemi katedral stavénych kralem, biskupy,
meésty i cirkevnimi fady — hlavné cisterciaky, kdy ¢asto nahrazovaly
star$i kostely skromnégjsiho méfitka. Katedraly v Pafizi, Amiens
i Chartres byly pak vzorem v jinych zemich, ale ne v§echny chramy
ve Francii maji vySe zminéné tfi znaky — napi. velky pétilodni
chram Saint-Etienne v Bourges postrada pii¢nou lod” a chram Notre
Dame ve Strasburku ochoz s véncem kapli — v architektonickém
pojeti nejsou tedy katedralami. Typ gotické katedraly byl uplatnén
v jinych zemich, poéetné mozno fici nepiimo tmérné se vzdalenosti
od Francie. Nejvice katedral vzniklo v sousednim Spanélsku,
dnesni Belgii a Anglii, v Némecku spise jiznim nez severnim (téz

tiemi znaky, byt dostavéné az v 19. stoleti.
Také
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pro zdej$i nejcast&jsi stavebni material — cihlu, nevhodny pro

Jedna z nejvyznamngjSich katedral v Némecku je doém
P. Marie ve Freiburg im Breisgau. Katedrala vznikala postupné
ve mésté zalozeném v roce 1120. Nejdiive tu stal , konradovsky“
trojlodni dom s apsidami. Kolem roku 1200 byl postaven druhy,
pozdné romansky dom s pii¢nou lodi a dodnes dochovanymi
»kohoutimi vézemi“. Nasledovala vystavba dvou travé trojlodi
v letech 1220-50 a ve 2. fazi dalSich Ctyf travé trojlodi a zapadni véze
v letech 1260-1330/40. Pak byl zbofen romansky zavér a nahrazen
pozdné gotickym, sitové klenutym presbyteriem s ochozem,
a to v letech 1354-1536. Jednou z vyvojové nejvyznamnéjsich
¢asti chramu je 116 m vysoka véz, v dolni asti Ctverhranna, pak
ptechazejici v oktogon a ukonéena helmici z filigranskych kruzeb.
Véz byla vzorem pro jiné gotické a hlavn€ novogotické véze. Velmi
vyznamna je plasticka vyzdoba ve vazbé na stavbu a jeji krasné
vnitini vybaveni. Historické jadro Freiburgu bylo za druhé svétové
valky téméft zniceno, ale instrukce pro spojenecké piloty zpusobila,
ze katedrala byla uSetfena a je celistvé zachovana.

Nejvétsi katedrala v Némecku a jedna z nejvétSich v celé
Evrope, katedrala v Koliné na Rynem, ma své dva ptedchidce.
Kolin n. R. byl vyznamnym starofimskym méstem, a tak zde vznikl
prvni kostel po povoleni kiestanstvi ediktem milanskym v roce 313,
ktery byl kolem roku 390 rozsifen. Pfed vstupem do baziliky bylo

atrium a vychodné od
dnesniho choéru stala
kaple sv. Jana Kititele
(baptisterium).
Kolem roku 800 ji
nahradila karolinska
dvouchoérova bazilika
s jednou a pak dvéma
pri¢nymi lodémi
(stavebnikem byl
arcibiskup Hildebold)
— pii archeologickém
vyzkumu byla v roce
1948 odkryta v linii
zapadni strany pficné
lodi gotického domu

apsida zapadniho
choru této baziliky.
Kolem roku 1200

byla na jizni strané vychodni pfi¢né lodi pfistaveéna kaple falce a na
misté staré kaple sv. Jana Kititele vznikla druha mensi, uz romanska
bazilika Sta. Maria ad gradus, ktera slouzila i pii vystavbé gotického
chéru na misté castecné pobofené karolinské baziliky. V roce
1248 ptistoupil arcibiskup Konrad von Hochstaden k vystavbé
nové katedraly, pro jejiz chor byla vzorem francouzska katedrala
v Amiens. Chér byl vysvécen v roce 1322, na vychodé mél ochoz
s véncem kapli, staviteli byli mistii Gerhard a Arnold. Ve 14. stoleti
se zacalo se stavbou pfi¢ného trojlodi a z planovaného zapadniho
pétilodi byla zahajena vystavba jiznich bo¢nich lodi a jihozapadni
véze. V 15. stoleti se stavéla dolni ¢ast severnich boc¢nich lodi,
ale prace se v roce 1528 zastavily. V roce 1842 byla zahajena
dostavba chramu se zapadnimi 157,30 m vysokymi vézemi, ktera
byla ukonéena v roce 1880. Dostavba chramu podnitila dokonceni
i jinych evropskych katedral. Z cenného vnitiniho vybaveni vynika
relikviai sv. Tii krald, ktery chramu vénoval Friedrich Barbarosa
v roce 1164, kdyz jej odvezl z porobeného Milanu. Chram je
klasickou ukazkou katedraly francouzského typu se zminénymi

gotickou katedralu v nedalekém Altenbergu



predchazela star$i bazilika. Nazev mista pochazi od polohy
star¢ho hradu, ktery stal na ,,staré hofe“ (vetus mons) nad ohbim
feky Dhiinn. Hrabé Erhard z Bergu zalozil pobliz v roce 1333
cisterciacky klaster. Chor prvniho kostela byl vysvécen v roce 1145
a v roce 1255 byla dokoncena stavba celé¢ho klastera. Romanskou
trojlodni baziliku s pfi¢nou lodi nahradil ve 13.—14. stoleti mohutny
chram, k jehoz choéru polozil zédkladni kdmen arcibiskup Konrad
von Hochstaden (jako v Koliné n. R.) v roce 1259 a k némuz plan
zpracoval cistercidk Walter. Chor byl dokoncen uz v roce 1275
a cely trojlodni chram s transeptem v roce 1379, kdy byl vysvécen
biskupem Wickboldem z Kulmu. Krasna goticka katedrala, kde
se ve stfedovéku konaly pouté, vyhotela spolu s klasterem v roce
1815 a v letech 1830-31 se ziitila ¢ast kleneb chéru i pricné lodi.
Nastésti to nedopadlo jako v Utrechtu po vichfici v roce 1674
(tehdy bylo poniceno pétilodi, které bylo pozdéji zbofeno, takze
véz katedraly je dnes oddélena ulici od stavajiciho choru s pficnou
lodi), ale prusky panovnik Friedrich Wilhelm IV. (jehoz ptedkové
byli ve zdejSim chramu pohfbeni) financoval v letech 1835-46
restaurovani zdejstho chramu. Ten je opét typickou francouzskou
katedralou, ale jakozto cisterciacky kostel ho nezdobi véze, nybrz
jen sanktusnikova vézicka nad kfizenim.

Poutnim stfedovékym mistem bylo i mésto Xanten (nazev
ze Santen, ,,u svatych®), kdysi fimska pevnost. Byl tu pohiben
mucednik sv. Viktor (4. stoleti) nad jehoz hrobem byla nejdrive
postavena dfevéna kaple, nahrazena pozdné romanskym domem.
Bratr kolinského arcibiskupa Konrada, probost Friedrich von
Hostaden, jej zacal v roce 1263 prestavovat. Z romanského domu
zlstala jen zapadni vézova CEast, vlastni chram nahradilo gotické
pétilodi bez pricné lodi, na vychodé uzaviené odstupiiovanymi
apsidami. Stavba byla ukoncena az provazanim se starymi vézemi.
Na hlavnim oltéfi je relikviarf s ostatky sv. Viktora, pod baldachyny
na pilifich stfedni lodi je 28 gotickych soch od rtiznych mistri.
Chram postrada znaky francouzské katedraly, ale svym duchem
a tvaroslovim se k ni pIné hlasi.

Vsechny znaky francouzské katedraly nespliiuje ani dom
v Augspurku, ktery ma sice dvojity chor s kaplemi a navazujicim
halovym vicelodim, ale pficna lod zde chybi. Katedralami
prekvapivé nejsou ani dom v Rezné a miinster v Ulmu.

Rezno bylo vyznamné mésto nad Dunajem z doby ¥imské
(Castra Regina), ze kdy md i vyznamné pamétky (Rimskd v&z,
zbytky hradeb a Porta Praetoria). Prvni agilofingsky biskupsky
kostel s hrobem sv. Erharda vznikl kolem roku 700 vychodné
katedraly. V roce 739 vzniklo v Rezn& biskupstvi s prvnim
biskupem sv. Bonifacem. Pro né byla na pfelomu 8. a 9. stoleti
vybudovana karolinskd trojlodni bazilika jen s jednou, stfedni
apsidou a bez pficné lodi. Cesta od Porta Praetoria vedla okolo
jejiho zapadniho priceli. V dobé otonské byla bazilika na
zapadni strané prodlouzena a ukoncena dvéma vézZemi, z nichz
severozapadni tzv. Osli véz dosud stoji. Zaroveii bylo na této strané
pristavéno atrium s predsini. Ve 2. poloviné 13. stoleti se projevilo
usili o stavbu gotického domu, snad byl podnétem k ni pozar v roce
1273. Misto nového chramu bylo posunuto zapadné, se zdsahem do
jihozapadni ¢asti staré baziliky. Jizni chor byl zaklenut kolem roku
1300, bo¢ni lodi kolem let 1315-20, nasledovala hlavni lod’. Kolem
roku 1320 mohl byt uz dom uzivan a zbytky karolinské baziliky
byly zboteny. Na zapadnim priceli se pracovalo jesté v 15. stoleti,
autorem trojuhelné baldachynové predsin€ z doby kolem roku 1410
byl Liebhart dem Mynnir. Véze dokonceny nebyly. Pti barokizaci
interiéru byla nad kfizenim vybudovéna v roce 1697 kupole.
Naopak mnichovsky architekt Friedrich von Gértner uvedl v letech
182841 chram do gotického stavu. Pii dal$i regotizaci byly od roku
1859 vyvyseny zapadni véze do vysky 100 m podle vzoru hlavni
véze freiburgského domu. Cenna je vnitini vyzdoba, hlavné gotické
sochy, i stiibrny hlavni oltaf. Ze tii znaki katedraly postradd dom
ochoz s véncem kapli.

Ulm, tézZ mésto nad Dunajem, byl v 9. stoleti karolinskou
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falci, kolem roku 1165 se stal méstem a pozdéji svobodnym fisskym
méstem. Plivodni farni kostel stél ,,iiber Feld* a pfi obl¢hani mésta
Karlem IV. jej nemohli obyvatelé navstévovat; proto po skonceni
oblezeni pfistoupili k vybudovani nového chramu uvniti mésta.
K jeho zalozeni dochazi pozd¢, az v roce 1377, dom stavi Heinrich
II., Michael a Heinrich III. Parléfové. Zapadni véz zacal stavét
Ulrich Ensinger a Matthéus Boblinger ji dostavél do vyse 70 m. Véz
je kamenna, vlastni chram cihelny. Mezitim byla sklenuta hlavni
lod” vysoka 41 m, v poloviné 15. stoleti sitové zaklenuty chor
a boc¢ni lodi pétilodi. Chram byl bohaté vyzdoben zvenci i uvnitt
— portaly hlavni, jizni, Svatebni i Reformac¢ni maji pozoruhodnou
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Dom v Misni od zapadu po nastavbé vézi



plastickou vyzdobu. V ose zépadniho portalu stala nadherna socha
Bolestného Krista od Hanse Multschera (dnes kopie, original je
uvnitf). V interiéru je na pilifi zakladaci reliéf s modelem kostela
nesenym architektem Heinrichem Parléfem mezi zakladatelem
a jeho manzelkou, dale z pozdni gotiky sanktuaf, kazatelna,
kititelnice, kropenka a chérové lavice s bustami osobnosti od Jorga
Syrlina. V chramu bylo 60 gotickych oltait, které byly pfi refomaci
v roce 1531 odstranény. V 19. stoleti byl chram novogoticky
dostavén — hlavni zépadni véz vyvysil v letech 1881-90 prof.
August Beyer podle Béblingerova planu do vyse 161,6 m, pfi choru
byly pristavény nizsi véze po vzoru ,kohoutich“ vézi freiburgského
domu. Velkolepy ulmsky miinster postrada dva znaky katedraly
— ochoz s véncem kapli a pfi¢nou lod’.

Ve stfednim a vychodnim Némecku méa nékolik dému
charakter katedral. Je to jednak dom v Halberstadtu, stojici na misté
starSich staveb. Jeho chor vznikl v letech 1354-1402. Chram se
dvéma zapadnimi véZzemi ma pti¢nou lod’, ochoz i vyvinuty opérny
systém. Vyjimecnou ukazkou katedraly je dom v Magdeburku.

Pidorys katedraly v Amiens

Jeho predchidcem byl ottonsky dom (podle zpravy z r. 955 zacal
Otto I. stavét ,,nadherny kostel®), ktery vSak na zakladé nového
archeologického prizkumu nestal na misté gotického domu, proto
jej bylo mozné poznat. Byla to trojlodni dvouchérova bazilika se
dvéma pticnymi lodémi a vzdy dvéma vézemi na vychodé¢ a zapadé.
Zapadné od domu bylo atrium s baptisteriem, severné cisai'ska falc
s biskupskou rezidenci. Dom byl ponicen pii pozaru mésta v roce
1207, mél byt opraven, ale arcibiskup Albrecht II., poznavsi krasné
francouzské katedraly, se rozhodl pro novostavbu gotického domu.
Stavba chramu zasvéceného sv. Mofici a sv. Katefin€ zacala v roce
1209. Choér byl dostavén v roce 1232, je pilkruhové uzavieny
s ochozem a véncem kapli. Pfi¢na lod’ vznikla v letech 1240-70,
trojlodi v letech 1274-1363, s velkym pfevysenim hlavni lodi (31
m) proti lodim bo¢nim (13 m). Zapadni véze zvysil v roce 1520
Bastian Binder z Halle. Plastiky zdobi portal zapadni a Rajsky
(do pfi¢né lodi), uvniti je lettner, renesancni kazatelna, pohiebni
deska arcibiskupa Friedricha von Wettin z roku 1152 a epitafy.
Magdebursky dom ma pticnou lod’ i ochoz s véncem kapli, vyvinuty
opérny systém u choru chybi, ale je u helmic zapadnich vézi.

Také dom v Misni ma své piedchiidce. Cisaf Jindtich
I. zalozil nad kopci nad Labem hrad a na ném cisat Otto 1. zalozil
v roce 968 biskupstvi. Prvnim biskupskym kostelem byla kaple
pod vychodnim chérem. Na konci 10. stoleti byl zalozen romansky
dom zasvéceny sv. Janu Kititeli a sv. Donatovi, budovany jesté
v 1. poloving 11. stoleti. Byla to trojlodni bazilika s pti¢nou lodi,
se dvéma vézemi pii ni a dvéma na zapad¢. Po roce 1240 se stavi
novy vychodni chor a ve 14. stoleti trojlodi. Misensky goticky
dom je trojlodni a dvouchoérovy, s pticnou lodi a dvéma vézemi pii
vychodnim choéru a pozdéjsimi dvémi na zapad¢ trojlodi. Vychodni
chor s ochozem bez kapli ukoncuje uvniti lettner, trojlodi je halové
se zapadnim, plasticky zdobenym portalem, ,,zapadni chor vznikl
jako pozdné goticka knizeci kaple (¢i kaple sv. Tii kralt) okolo
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roku 1445. Pozoruhodna je vézovita, osmithelnd kaple v rohu
mezi jiznim ramenem pii¢né lodi a jizni bo¢ni lodi. Vysoky pylon
zapadniho praceli vznikl nastavbou 3. patra v letech 1471-81
od arch. Arnolda von Westfalen a dvé novogotické véze na ném
dominujici dému, Albrechtburgu i celé Misni, nastavél az v letech
1904-9 arch. Karl Schéter. Vedle zapadniho portalu je plasticky
zdoben i portal jizni (Svatebni), severni je jednoduchy. Dom se stal
v roce 1581 protestantskym a z ptivodnich 50 oltait se zachovaly
jen tfi.

V severnim Némecku se katedralni schéma také uplatnilo,
ale zdejSim pozoruhodnym stavbam vesmeés jeden znak chybi.
V cihelné konstrukci je to predev§im vyvinuty opérny systém,
zato maji tyto chramy hlavni znak francouzskych katedral — ochoz
s véncem kapli. Ojedinélym stavebnikem téchto kosteli ve zdejsi
oblasti byl cisterciacky fad, hlavné si velké chramy katedralniho
typu stavéla bohata severonémecka mésta.

Do Doberanu pobliz Rostocku povolal cistercidky v roce
1171 schwerinsky biskup Berno von Schwerin, ale ke skutecnému
zalozeni klastera doslo v roce 1186 diky knizeti Heinrichu
Borwinovi I. Prvni klasterni kostel, cihelnou roméanskou baziliku
s pficnou lodi vysvécenou v roce 1232, znicil velky pozar v roce
1291. Proto byl nahrazen v letech 1295 1368 novym chramem
cisterciackého typu, tj. trojlodni bazilikou s pficnym trojlodim
a ochozem s véncem kapli i sanktusnikovou vézickou nad kiizenim.
Cihelny doberansky chram, pozoruhodny uvnitt hlavnim oltafem
a dal$imi plastikami i mauzolei, postrada vyvinuty opérny systém.

V méstské architektuie se prostfednikem pro uplatnéni
katedralniho typu v baltské oblasti stal Liibeck. Starsi farni kostel
byl poni¢en pii pozaru meésta v roce 1251, a tak se tu od roku
1270 stavi novy velkolepy chram jako cihelna trojlodni bazilika
s ochozem s kaplemi a dvéma mohutnymi zapadnimi vézemi. Kolem
roku 1330 dokoncil hlavni lod’ mistr Hartwich. Vedle katedralniho
ochozu byl zde pouzit i vyvinuty opérny systém, ale liibecky
chram nema pii¢nou lod’. Liibeck pak ovlivnil dva velké chramy
ve Stralsundu. Cihelny chram sv. Mikulase se zacal budovat v roce
1270 jako trojlodni bazilika s ochozem s véncem kapli, postrada
vsak pfi¢nou lod’ a ze dvou zapadnich vézi dostala po pozaru jen
jizni v€z v roce 1662 barokni helmici. Podobn¢ i zdejsi chram
P. Marie je cihelna trojlodni bazilika s ochozem, ale bez pfi¢né lodi.
Cihelnou stavbou je i mohutny chram P. Marie v Rostocku, ptivodné
od roku 1230 stavény jako halovy kostel se dvéma zapadnimi
vézemi, ale od roku 1270 nové budovany podle lilbeckého vzoru
jako bazilika s ochozem a véncem kapli, pti zapojeni dolnich
casti starych zapadnich vézi. OdliSnost proti zminénému vzoru
zpusobila pozdé€jsi vystavba pticné lodi a zaklenuti jeji i hlavni lodi
hvézdicovymi klenbami. 39 stfedovekych oltaii se nedochovalo,
pozoruhodné jsou mj. astronomické hodiny z let 1472/1643. Také
chram sv. Mikulase ve Wismaru z let 1380-1489 je cihelna trojlodni
bazilika s ochozem s kaplemi, bez pficné lodi a takovy byl i zdejsi
kostel P. Marie, z n¢hoz zbyla po valce jen 80 m vysoka véz. Dém
ve Schwerinu je rovnéz cihelna bazilika s ochozem, ma vsak pficné
trojlodi. Uvedené velké méstské stavby pobaltskych mést dokladaji
podnétné inspiracni zdroje francouzskych katedral, realizované ve
zdejsi cihelné technologii.

Ve 14. a 15. stoleti vSak némecka goticka architektura
prichazi také s vlastnimi novymi podnéty. Ve Svabském Gmiindu
stavi v poloviné 14. stoleti Jindfich Parlér (otec Petra Parléfe) chor
domu sv. Ktize, ktery ma ochoz — ale halovy, na néj navazuje rovnéz
halové fesené trojlodi, pficna lod’ zde je, chybi vSak vyvinuty opérny
systém. Pro némeckou pozdn¢ gotickou chramovou architekturu je
halové feSeni trojlodi (pétilodi) typickeé, stejné jako jeho zaklenuti
slozitymi klenbami sitovymi a hvézdicovymi (napf. u chramu
sv. Motice z let 1388-1511 v Halle ¢i P. Marie z let 150246
v Pirn€) nebo krouzenymi (u kostela sv. Anny z let 1499-1519
v Annabergu).

KAREL KIBIC



MUZEUM ZLATA V BOGOTE

Muzeum zlata (Muzeo del Oro) v Bogotg, existujici pod patronatem
Banky republiky v hlavnim mésté jihoamerické Kolumbie, je
z mnoha divodid jediné svého druhu na svété. To si uvédomila
Evropa pfi fad¢ vystav vybranych pokladii tohoto muzea, které byly
poradany v poslednim Ctvrtstoleti v Pafizi a dalSich méstech. Sbirku
muzea totiz tvoii 15 000 predmétii, z valné Casti zlatych, ¢imz
prekracuje zasadnim zplsobem mnozstvi podobnych exponatl
v evropskych nebo viibec svétovych muzeich, kde se obéas né&jaka
vyznamna ukazka kolumbijského zlata vyskytuje. Nezapomenme,
ze v Kolumbii mélo lezet povéstné ,,Eldorado*, tedy ona bajna zemée
bohatstvi.

Muzeum vzniklo pomémé nedavno, v roce 1939, iniciativou
tehdejsiho feditele Banky republiky Julia Cara (jehoz jméno nese
i dal$i vyznamna instituce kolumbijské kultury, ustav Caro y
Cuervo), a jeho zastupce Luise Angela Aranga (ten zase zalozil
knihovnu, pocitanou dnes k nejdilezitéjSim v celé Americe).
Vytvorenim muzea vznikl jeden z nejznaméjsich pamatniki uméni
puvodnich obyvatel Ameriky na uzemi obsazeném S$panélskymi
dobyvateli. Soucasné se stalo zakladnou pro dalsi vyzkumy jedné
malo znamé stranky svétového umeéni.

Po pétadvaceti letech existence se muzeum piest€éhovalo do
nové budovy (oteviené v roce 1968), ktera je skvélym modelem
soucasného muzea, jehoz tulohou je nejen
a badatelsky zpracovavat sbirkové predméty, ale je urceno
rovnéz a predevsim pro pedagogické ucely, zkratka, chce byt

shromazd’ovat

v Latinské Americe kol velmi aktualni. Vlastnimu muzeu jsou
vyhrazena tfi podlazi moderni budovy pfilehlé k Bance republiky:
v prvnim se konaji kratsi vystavy, jez maji ukazat zlato v uméni
ostatnich zemi ptredkolumbovské Ameriky. Druhé podlazi je
vénovano kolumbijskému zlatu, jeho technikam a stylim liti na
ztraceny vosk, tepani, taveni atd. Mnohoznac¢né pouziti zlata je tu
predvedeno na hlavnich typech pfedméti: maskach, nahrdelnicich,
zavésech, ptivéscich, naramcich, nadobach uzitkovych i ritualnich,
plastikach a v mnoha dalSich projevech. Jsou instalovany soucasné
podle hlavnich etnicko-kulturnich, stylistickych okruhd, ftekli
bychom podle $kol. Pfitom jsou pro tiplnost pohledu na jednotlivé
kultury tyto zlaté pfedméty doplnény hlinénymi a kamennymi
uméleckymi vytvory a keramikou. Znacnou ¢ast zaujima slitina
zlata a médi, zvana tumbaga, tombak. Ta se pro svou snadngjsi
taznost a obrobitelnost (30 % zlata, 70 % médi) pouziva k vyrobé
narocnéji tvarovanych pfedméti a odlitki. Divacky nejvdécnéjsi
exponaty, vyhradné zlaté, jsou instalovany ve tietim podlazi muzea
v okrouhlé, pfehledné uspotfadané galerii.

Tipyt a stalost zlata jsou tu povySeny uméleckymi formami
a femeslnou zru¢nosti do sféry ryziho uméni. Vlastni i umélecka
hodnota zlata je umocnéna je$t€ hodnotou archeologickou
a kulturné etnografickou. Je nutné uvédomit si soucasné, ze Indiani
neshromazdovali zlato pro jeho materialni hodnotu v jejim dnesnim
slova smyslu, ale pro technické vlastnosti. Pfevazné jde o Sperky
pouzivané muzi i zenami pii slavnostech a ritudlnich obfadech
i bojich. Tvoftily soucast vyzdoby odévii i jako dary do zahrobi, fada
z nich byla nalezena v Sachtovych hrobech, které dodnes piekvapuji
svou konstrukci a vyzdobou. Bohuzel, zna¢na ¢ast nebyla pfitom
zpracovana védeckym zplsobem, protoze byla ziskdna od hledaci
pokladi, zvanych ,,guaqueros”. VétSina zlatého pokladu pochazi
jiz z druhé ruky, ze soukromych sbirek, velmi rozsahlych, z nichz
né¢kolik se tésilo opravnéné povésti a byly proto odkoupeny Bankou
pro vytvofené muzeum.
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A nyni k jednotlivym kulturam. Legenda o Eldoradu vznikla mezi
Muisky, ktefi jsou povazovani za soucast velkého kmene Cibéi
— a odtud tedy kolisani v nazvoslovi této kultury. Zemé Cib&t
se rozkladala na nahorni roviné mezi dne$ni Bogotou a Tunjou.
Muiskové méli  nejpokrocilejsi spolecenskou, nabozenskou
a ekonomickou organizaci ze vSech Indiant na uzemi Kolumbie.
Jejich obchod se soli, bavinénymi latkami a smaragdy upoutal zdjem
dobyvatele Quesady, zatimco legenda o ,,El Doradovi®, tedy doslova
0 ,,zlatém muzi®, pfivlekla jiného konkistadora, Belalcazara. Pravé
mezi Muisky vznikl zlaty vor, jedna z nejzajimavéjsich plastik,
ktera je dodnes chloubou muzea. Znazoriiuje nacelnika vezouciho
se na pramu v doprovodu svych dvofani a potvrzuje, Ze legenda
o Eldoradu méla skute¢ny podklad. Legendé dal podnét pravé
tento ritudlni akt, konany vzdy pfi nastupu nového vladce knizectvi
Guatavita, na stejnojmenném jezefe. Pti prevzeti vlady byl totiz
novy kazik pfindsen ke ,svatému jezeru“ na zlatych nositkach
a na biehu byl potien pryskyfici a posypan zlatym prachem. Takto
pozlaceny vladce vyjel s obfadniky na pramu do stfedu jezera, kde
odhazoval obétni zlaté piedméty do vody, aby se pak, kdyz uz bylo
vsechno zlato obétovano, vrhl do jezera ocistén, vratil se ke svému
lidu, ¢imz byla jeho vlada uzakonéna. Souviselo to s kultem slunce,
na némz bylo nabozenstvi Muiskll postaveno. Pochopitelné, ze
tento obtad nabyval v o¢ich Evropanti neslychanych rozméru, takze
i pro Cecha je dodnes slovo ,,eldordado* b&znym pojmem. A diky
uméleckym schopnostem Muisktl, vyznacujicim se vypravécim
stylem, bohatym na detaily, mame dodnes dobrou piedstavu
o skute¢nosti eldorada.

Také druha indianské kultura, zvana Tairona, situovand na pobitezi
Atlantického ocednu, byla vysoce organizovana. Jejich metalurgie
dosahovala jesté vyssi technologické i umélecké urovné odlitky
zvifat a figur, diadému a pektorald.

Kultura Tolima, nazyvana podle stejnojmenného departmentu,
je znama uz ze Span€lskych kronik, které se zminuji o nalezech
v tolimskych hrobkach. Charakteristickym vytvorem je tu zlaty
nebo tumbagovy piivesek, plochy, které vypadaji, s vyjimkou
nekterych detailti obliceje, jako aplikované prouzky, ve skutecnosti
viak jsou lité na ztraceny vosk. Casto se tu vyskytuje postava
cloveka nebo netopyra.

Quimbaya je jméno malého kmene v tdoli feky Cauca, ktery
pouzival nejastéji slitinu tumbagu pro naro¢né tvarované nadoby,
odlévané rovnéz na ztraceny vosk. Vyznacuji se realismem, Cistotou
stylu a dokonalosti forem.

Spiiznény s quimbajskym slohem je styl Calima. Typické jsou
pro né&j velké naprsni ozdoby, ve tvaru srdce ¢i ledviny uprostfed
s tepanou hlavou, kterdA ma v nose veliky Sperk v podobé H
a v uSich kruhové nausnice. Existuji i masky a Celenky, bohaté
zdobené srpkovité Sperky do nosu, ¢i jehlice zdobené drobnymi
figurkami s detailné provedenou hlavou.

Indiani kmene Sinu, z jejichz $achtovych hrobt vytézili Spanélé
mnoho zlatych predmétl, stavéli, jak lici Spanélsti kronikari,
chramy, do nichz se veslo vice nez 1000 osob a které pokryvaly
idoly zdobené zlatymi deskami.

Radu predmétdl v muzeu nelze zatadit do z4dné ze znamych kultur,
zatimco kultura znama jako San Agustin je zastoupena dodnes 1épe
pfimo na misté, kde stoji monumentalni sochy, hldsajici velkolepost
indianskych kultur staré Ameriky. Tu si musi uvédomit i kazdy
navstévnik Muzea zlata v Bogote.

PAVEL STEPANEK



REJSTRIK VESTNIKU PANORAMA od roku 1993

Jako ¢lensky véstnik spolku Klub pratel vytvarného umeéni piinesla
¢isla Panoramy vydavana od roku 1993 fadu zajimavych ¢lanka
ze vsech oblasti vytvarného uméni. Jejich seznam s uvedenim
¢isla Panoramy a pfislusné stranky uvadime. V piipadé ne zcela
srozumitelného nadpisu ¢lanku je v hranatych zavorkach za citaci
pfipojena vysvétlivka.

Sochafi Jelinkové ... K. SAMSINAK 1993: 5

V hajemstvi krasy a poezie ... L. LOUBAL 1993: 6-7 [L. Jitincova]

Vzpominka na Frantiska Koblihu ... L. LOUBAL 1993: 7-8

Malit Frantisek Dolezal (1910-1989) ... M. MRAZOVA 1993: 8-10

Uméni v Zaragoze ... P. STEPANEK 1993: 10-11

Vzhtiru do Evropy ... Z. SESTAK 1993: 11-12 [zahraniéni asopisy
informujici o uméni]

Kunstgesellschaft Luzern ... Z. SESTAK 1993: 13-14

Josef Vachal a Jan Zrzavy ... M. MRAZOVA 1994: 3-4

Kapitoly z holandského krajinaistvi XVII. stoleti ... J. SIP 1994:
5-7,1995: 10-12, 1996: 12-14

Bohuslav Reynek (1892-1971) ... M. HLAVACKOVA 1994: 9-11

Chcete mit doma vlastni galerii? ... M. KUNST 1994: 11

Vytvarna kultura mezivale¢ného Brna ... B. STEHLIKOVA 1994: 12

Dopis Augusta Rodina ... K. SAMSINAK 1994: 12-13

Cesty za uménim ... M. VLK 1994: 13-14 [Mnichov a Dansko]

Subskripce grafickych listti ve Svycarsku ... Z. SESTAK 1994: 14

Setkani s Vladimirem Tesafem ... E. BENESOVA 1995: 3-4

Deniky Vladimira Tesafe ... B. STEHLIKOVA 1995: 4

Neznama kresba V. H. Brunnera ... J. PITTER 1995: 5

Kresby Miloslava Novacka ... B. STEHLIKOVA 1995: 5-6

K. H. Macha a skupina RA ... M. MRAZOVA 1995: 7

Korespondence Josefa Manesa ... J. ANGER 1995: 7-9

Poznate svétce podle jejich atributa? ... Z. SESTAK 1995: 9
[0 knize Atributy svétcu]

K vyro¢i Zdenky Braunerové ... M. VLK 1995: 13

Kucertv palac ... M. VLK 1995: 13

Dopis panu Pavlu Tigridovi, ministru kultury ... Z. SESTAK 1995: 14

Kluby pfatel v zahrani¢i — Kruh pfiznived Briicke-muzea ...
Z. SESTAK 1995: 14

Architekt Josef Zitek a prazské Rudolfinum .

1996: 3

Burgundsko ... J. MATETU 1996: 4

Exlibris Miroslava Houry ... B. STEHLIKOVA 1996: 5

Magie znaku ... V. VINTER 1996: 6

Hundertwasser ilustruje bibli ... Z. SESTAK 1996: 6

Neznamy RudolfAdamek v roudnické galerii ... M. HLAVACKOVA
1996: 6-7

Stiipky z Art Cologne 1995 ... E. BUZGOVA 1996: 7-8

Vuity nebo na vystavu? ... Z. SESTAK 1996: 8 [0 vstupnych na
vystavy]

Zakladatel moderniho ¢inského malifstvi
1996: 9 [Sii Pej-chung]

75 let zizkovské stfedni uméleckopriimyslové §koly ... M. CERNA
1996: 10

Vzpominka na malife Jana Zrzavého ... J. SUVA 1996: 11

Prado ... P. STEPANEK 1996: 14

Anglické katedraly a Cechy ... M. VLK 1996: 15

Kluby pratel v zahraniéi — Stuttgart a Orléans ... Z. SESTAK 1996: 15

Stara RiSe Josefa Floriana ... M. HLAVACKOVA 1997: 3-4

Bretan a jeji kalvarie ... HF 1997: 4-5

Kultura a uméni Etrusk ... V. VANA 1997: 5-6, 1998: 5-6, 1999: 6-7

Obecni déim a jeho projekty ... M. BENESOVA 1997: 7

S Florencii za zady ... Z. SESTAK 1997: 8-9

Kodansky Rosenborg - muzeum staré tii a pul stoleti ... Z. HOJDA 1997: 9

Uméni prchavého zivota ... V. a Z. Hrdlickovi 1997: 10-11

.. M. BENESOVA

... V. a Z. Hrdlickovi
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[dfevotezy ukijo-e]

Muzeum katalanského uméni ... P. STEPANEK 1997: 11 [Barcelona]

Vystava ,,Rudolf II. a Praha ... 1997: 12-13

Antoni Gaudi - nad¢asova architektura ... P. STEPANEK 1997: 13

Dal3i vzpominky na malife Jana Zrzavého ... J. SURA 1997: 14

Kluby patel v zahrani¢i — Washington a New York ... Z. SESTAK 1997: 14

Sougasna situace détské knihy ... B. STEHLIKOVA 1997: 15

Novy zajem o starou evropskou grafiku ... P. STEPANEK 1997: 16-17

Dvé stoleti Narodni galerie v Praze ... V. VLNAS 1997: 18-19

Komer¢ni banka v Karmelitské ... M. VLK 1997: 19

Nova kniha o baroku ... V. K. 1997: 19

Hlinéna armada ... V. a Z. Hrdli¢kovi 1998: 3 [Si-an]

Kdo byl Jifi Schmidt ... M. HLAVACKOVA 1998: 4

John Heartfield aneb Mezery v historii ... B. STEHLIKOVA 1998: 4-5

Helsinki, mésto uméni a architektury .... Z. SESTAK 1998: 7-8

Prvni prazska veduta ... E. BUZGOVA 1998: 8

Stiipky z d&jin architektury ... M. BENESOVA 1998: 9-10
[architekti jubilanti 1997]

Mudéjarské uméni ... P. STEPANEK 1998: 10

70 let vystavisté ... D. RIEDL 1998: 11-12 [Brno]

Dim na Starobrnénské ulici 2-4 v Bmé ... P. BORSKA a D.
CERNOUSKOVA 1998: 12

Addio, mecenasi ... M. HLAVACKOVA 1998: 14 [A. Svagrovsky]

Zachrana zamki po rakousku? ... Z. SESTAK 1998: 14 [Johnsdorf]

Narodni myty v Berling ... Z. HOJDA, V. VLNAS 1998: 16

Zachraite Pompeje! ... Z. SESTAK 1998: 16

Po stopach poutnikl ke svatému Jakubovi I. Via turonensis ... H.
FLORENTOVA 1998: 17-18

Mayové a jejich kultura ... P. STEPANEK 1998: 18

Soucasny novorenesancni oltar Z. SESTAK 1998:
[v Clausthal-Zellerfeld, autor W. Tiibke]

Kluby piétel v zahrani¢i — Svycarsko ... Z. SESTAK 1998: 19

Italské gotické a renesanéni pamétky v Ceské republice ...
0. PUIMANOVA 1999: 3-5

Nové muzeum v Osnabriicku ... Z. SESTAK 1999: 5

Roztocké muzeum a vytvarné uméni ... M. VLK 1999: 7

Tomioka Tessai, japonsky mistr Stétce a tuSe .. V. a Z.
HRDLICKOVI 1999: 8

Uméni v lisabonském metru ... Z. SESTAK 1999: 8

Na okraj vystavy Josefa Lady ... B. STEHLIKOVA 1999: 9

Legionaiské pomniky Josefa Matatky ... J.T. KOTALIK 1999: 10-11

Vyro&i Anthonise van Dycka (1599-1641) ... J. SIP 1999: 11

Prazsky ateliér v ulici Ceskoslovenské armady ... A. SKALICKY
st. 1999: 12-13

Putovani slavného Hidalga a jeho zbrojnose po Cechach ...
P. STEPANEK 1999: 13-14 [vyobrazeni Dona Quijota]

Pocta Frantisku Dolezalovi ... J. STOGROVA-DOLEZALOVA
1999: 14-15

Kluby piatel v zahraniéi — Anglie a Skotsko ... Z. SESTAK 1999: 15

Kostel sv. Leonarda v byvalém Musove P. BORSKY,
D. CERNOUSKOVA, L.J. KONECNY 1999: 16-17, 2002: 6

Zapomenuta galerie ... M. VLK 1999: 17 [Mlada Boleslav]

Pitoreskni architektura ve Spanélsku ... P. STEPANEK 1999: 18-19
[chyba v nadpise, ma byt Platareskni architektura...]

Od gotiky k renesanci (Vytvarna kultura Moravy a Slezska 1400-
1550) ... K. CHAMONIKOLASOVA 1999: 19-20

Zapadodeské galerie v Plzni ... J. POTUZAKOVA 1999: 20

Fotograf Jifi Valenta ... M. HLAVACKOVA 1999: 21

SCUG Hollar ... 1999: 21-22

Zahrani¢ni dokumenty o vytvarném uméni na obrazovkach Ceské
televize ... R. JAROSOVA 1999: 22-23

Po stopéach nasi minulosti v Italii ... 0. PUIMANOVA 2000: 3-4 [Pisa]

Mistii italské grafiky 16.-18. stoleti ve sbirce Jitfiho Karaska ...
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P. STEPANEK 2000: 5

Astronomicka  observatof v
M. VECERAKOVA 2000: 6

Jubileum Karla Miillera ... B. STEHLIKOVA 2000: 7

Kdo byl Emanuel Hloupy? ... J. SUVA 2000: 8

Viden ma stale co nabizet ... Z. DOSTALOVA 2000: 8

Zajatci hvézd a snt (Vystava kulturniho okruhu ceské katolické
moderny) ... A. FILIP 2000: 9

Do Brna za Miroslavem Stolfou ... I. JANOUSEK 2000: 10

Jaruskiv diim v Brné-Kralové Poli slavi devadesaté narozeniny ...
D. CERNOUSKOVA 2000: 11

Vila ,,La Rotonda“ u Vicenzy ... A. SKALICKY st. 2000: 12

Osudy naSich zestatnénych pamatek v povale¢ném obdobi ...
K. KAPLANOVA 2000: 13

Dzajpuru ... Z. SIMA,

Zamecka arkadova nadvofi 16. stoleti na Moravé
H. DVORSKA 2000: 14-15
Dvoji jubileum Jamese Sidney Ensora (1869-1949)

Z. SESTAK 2000: 15

Vzpominka na ilustratory Kvitka ... Z. SESTAK 2000: 16 [J. Lada atd.]

Putovani Geského Martyrologia doby Vaclava IV. do Spanélska ...
P. STEPANEK 2000: 16

Pétaosmdesatiny Jiftho Koléie ... J.T. KOTALIK 2000: 17

Kluby piatel v zahrani¢i — Katalansko ... Z. SESTAK 2000: 17

Nova muzea moderniho uméni — bohuzel ne u nés ... Z. SESTAK
2000: 18 [Horni Poryni]

Zlaty palac cisafe Nerona ... z§ 2000: 18

Uméni ztracené i nalézané ... Z. SESTAK 2000: 19
[Méchengladbach, Zitava, Moskva]

Jan Kotéra — k 130. vyroéi narozeni ... M. BENESOVA 2001: 3-4

FrantiSek Bilek 1872-1941 — retrospektiva ... 2001: 4-5

Architektonické utopie a konec 2. tisicileti ... R. SEDLAKOVA 2001: 6-7

Ital3ti vytvarni umélci a Morava ... . BALCAREK 2001: 7-9

Lod’ blaznti aneb cesta do Ameriky (Na okraj jediné ilustrace prvniho
vydani ¢eské knizky o Americe) ... P. STEPANEK 2001: 10

Statni galerie Ceské republiky ... T. RYBICKA 2001: 11-14

Muzeum, které zménilo Bilbao ... a Baskicko ... P. STEPANEK 2001: 15

Zahrady a vily manyrismu ... A. SKALICKY st. 2001: 17 [Italie]

Ctyfi letni vystavy v Poryni ... Z. SESTAK 2001: 18

Francie — velmoc muzei ... M. VLK 2001: 18-19

Moravska galerie v Brné€ na prahu nového tisicileti ... 2001: 20-21

Figura, prostor a barva v obrazech Pavla Roucky ... Z. RYBICKOVA
2001: 22

Dvé& nové pragensie ... Z. SESTAK 2001: 23 [Prazské domy
vypravéji..., Prazsky chodec vypravi...]

Josip Plecnik 1872-1957 — ke stotficatému vyro¢i narozeni ...
M. BENESOVA 2002: 3-4

Zahrady vily Ephrussi de Rothschild ... A. SKALICKY st. 2002: 4

Kulturni centrum ve Vidni ... R. SEDLAKOVA 2002: 5

Uméni skla — vizitka deské kultury ... I. JANOUSEK 2002: 7

Tajemstvi tonkinského dievoiezu ... . MULLEROVA 2002: 8-9

3 x 0 Praze a 2 x karikatury ... Z. SESTAK 2002: 10 [knihy Prazsky
chodec vypravuje, Umélecké pamatky Prahy, knihy ilustrované
A. Bornem a J. Kristoforim]

Kostel sv. Jilji v Brné-Komarové ... . BORSKY, D. CERNOUSKOVA
2002: 11-12

Galerie hlavniho mésta Prahy v roce 2002 ... 2002: 12

Ziva tradice Geského kovaistvi a zameénictvi ... M. VLK 2002: 13

Moravské klastery 20. stoleti o¢ima historika umeéni ... A. FILIP
2002: 14-15

V. H. Brunner a ,,Kopfivy“ ... Z. SESTAK 2002: 16

Architekt, sochaf a malii Alonso Cano (1601-1667) ... P. STEPANEK
2002: 17

Diim uméni mésta Brna ... J. VAVROVA 2002: 18

Vytvarné uméni v technickém muzeu? ... Z. SESTAK 2002: 18
[vytvarné vystavy v NTM]

Jifi Marek — rodak z Vysoginy ... Z. TOUSKOVA 2002: 19
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Progli Hradcem Kralové ... T. RYBICKA 2002: 20 [Kubista, Preisler atd.]

Jesté to stihnete ... Z. SESTAK 2002: 20 [Moravska galerie v Brng]

Ludvik Kuba — Zivot, dilo, osobnost ... M.K. PRCHALOVA 2002: 21

Diky, Jene Kutalku ... B. STEHLIKOVA 2002: 22

Ludék Marold jako ilustrator humoristickych casopisu
Z.SESTAK 2003: 3

In memoriam Josefa Istlera (1919-2000) ... A. SKALICKY st. 2003: 4-5

Otec ruského klasicismu aneb Nad jednim grafickym listem ...
R. SEDLAKOVA 2003: 6-7 [G. Quarengi]

Poezie magického realismu ... M. HLAVACKOVA 2003: 8-9

Kolonialni architektura v Latinské Americe ... P. STEPANEK 2003: 9

Obnova krasy pagody But Thap ... . MULLEROVA 2003: 10-11

Narodni galerie ve Washingtonu ... 2003: 11

Technické univerzitni mésto v Praze ... R. SEDLAKOVA 2003: 12-13

Galerie hlavniho mésta Prahy v roce 2003 ... 2003: 13

Portugalska princezna sv. Starosta v Cechach ... P. STEPANEK 2003: 14-15

Dvé knihy k d&inam Geského vytvarného uméni ... Z. SESTAK
2003: 15 [Dé&jiny Ceského vytvarného uméni 111, Z. Svabinska:

Svétla paméti]

Moravska galerie v Brné — vystavy ... 2003: 16

V Poryni jsou v 163 vzdy zajimavé vystavy ... Z. SESTAK 2003: 16-17
[Mannheim, Bonn, Kolin/R.]

O Aleijadinho — brazilsky barokni sochaf ... P. STEPANEK 2003: 17

Brasilia ve svétle Niemeyerova svédectvi ... P. STEPANEK 2003: 18-19

JihoCeské muzeum a vytvarné uméni ... Z. SESTAK 2003: 19

Po stopach italského renesanéniho uméni v Cechach (Ctyii sochy
v olomouckém démé sv. Véclava) ... O. PUIMANOVA 2003:
20-22

Domenico Trezini — nékolik poznamek o prvnim architektovi
Petrohradu ... R. SEDLAKOVA 2004: 3

Villa d’Este - zahrada a fontany ... A. SKALICKY st. 2004: 4-5

Ttalské malifstvi 20. stoleti v Eeskych sbirkach ... P. STEPANEK 2004: 5

Na okraj Manesovy Josefiny ... V. VLNAS 2004: 6-7

Frank O. Gehry — stavitel muzei ... Z. HOJDA 2004: 7

Palazzo Medici — prvni muzeum svéta — poznani zalozené na
symbolech a souvztaznostech ... P. STEPANEK 2004: 8

Nemilovany a oblibeny ... R. SEDLAKOVA 2004: 9 [byv. hotel
Druzba v Praze 6-Podbab¢]

Nejrozsahlejsi monografie o Jitim Trnkovi ... Z. SESTAK 2004: 10-11

Pozvanka do Klementina ... E. NOVOTNA 2004: 12

Prazské prehlidky uZitého uméni ... Z. SESTAK 2004: 13

Porozumét fe¢i pamatky. Rozhovor s profesorem Milosem
Stehlikem u pfilezitosti jeho zivotniho jubilea ... A. FILIP
2004: 14

Radek Pilat ... B. STEHLIKOVA 2004: 15

Nova stala expozice Narodni galerie v klaStete sv. Jifi — Umélec
a jeho dilna v baroknich Cechach ... T. HLADIK 2004: 16-17

Budova divadla ,,Na zabradli“ ... Z. SESTAK 2004: 17

Architekt Jan Sokol a plany na upravu arealu Prazského hradu ...
R. SEDLAKOVA 2004: 18-19

Adolf Born a co vic ... . DVORAK 2004: 19

Kiizovatka kultur na poloostrové Zadni Indie ... . MULLEROVA
2004: 20-22

Spanélské sklo ... P. STEPANEK 2004: 23-24

Eva Bednafové ... B. STEHLIKOVA 2004: 24

Giacomo Balla .. P. STEPANEK 2004: 25 [umé&lec italské
avantgardy 1. poloviny 20. stoleti]

V pafizskych kanalech ... Z. HOJDA 2004: 25

Perspektiva v antickém uméni ... Z. SESTAK 2004: 25

Setkani pratel architektury ... J. TOUSEK 2004: 26
[historie sjezdt brnénské pobocky KPVU]



JOSEF HLAVKA - k 100. vyroci zaloZeni
»Nadani Josefa, Marie a Zdenky Hlavkovych*

V roce 2004 jsme si pfipomnéli stoleté vyro¢i zalozeni koruny
mecenasské Cinnosti Josefa Hlavky, ,Nadani J., M. a Z.
Hlavkovych®. Josef Hlavka byl nas nejvyznamnéjsi mecenas, ktery
vénoval veskeré své usili a jméni podpoie a zvysSeni intelektualni
urovné Ceského naroda v druhé poloviné 19. a na pocatku 20.
stoleti. Tomuto Cinu pfedchdzela fada darG a stipendii, z nichz
nejvyznamnéjsi byla jeho rozhodujici finan¢ni Gcast na zalozeni
Ceské akademie véd a uméni jako ryze &eské instituce. To se
uskutecnilo jeho neunavnosti a houzevnatosti proti vuli panovnika.
Dalsi mecenasskou aktivitou bylo zalozeni Hlavkovych koleji
k podpote nemajetnych studenti, které byly jeho osobni zalezitosti
a laskou. Josef Hlavka byl vsSak piedevsim architekt a stavitel
a proto ma misto na téchto strankach.

Osobnost Josefa Hlavky (1831-1908) je po tvurci strance
velice slozita, ponévadz se v ném styka umelecka predstavivost
s veskrze racionalnim myslenim stavebniho odbornika a finan¢né
proziravého podnikatele. Sva ucebni 1éta absolvoval stejné jako
jeho vrstevnici na prazské technice a od roku 1851 na Akademii
vytvarnych uméni ve Vidni. Své odborné teoretické znalosti
si zvySoval prazdninovymi praxemi u renomované stavebni
firmy Frantiska Schebka. V dobé, kdy se Hlavka setkal se svym
ucitelem E. van der Niillem, byl tento plné¢ zaméstnan na koncepci
videniského arsenalu. Od ného si Hlavka odnesl smysl pro material
a vztah k detailu. Snad jesté¢ vétsi vliv na budouciho architekta
mél F. Schmidt, autor videnské radnice. Po ukoncéeni studii mél
Hlavka pfilezitost spolupracovat s H. Ferstelem na votivnim
kostele ve Vidni, odkud si odnesl smysl pro pojeti stavby jako

velkolepého hmotového a prostorového konceptu. Bezprostiedné
po této zkuSenosti podnikl Hlavka tfiletou stipendijni cestu, pii
niz pilné studoval v jizni a zapadni Evropé historickou i soudobou
architekturu. Po navratu, a¢ plné kvalifikovan pro praci tvirciho
architekta, byl pro nedostatek pfilezitosti k praci nucen zazadat
o stavitelskou koncesi, jiz obdrzel v roce 1860. Mohl bezprostiedné
zacit pracovat dik staviteli Schebkovi, ktery mu v témz roce predal
svij podnik. Po nékolika vyznamnych realizacich, které podle
cizich navrhu realizoval s plnou technickou erudici, byl vyzvan,
aby se zucastnil oferty na stavbu videnské opery. Vybérové fizeni
vyhral a operu stavél v letech 1861-1869.

Pres velka zaneprazdnéni stavitelskou ¢innosti pfijal
s velkym zaujetim architektonicky ukol navrhnout obydli pro
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ieckovychodniho biskupa v Cernovicich v tehdejsi rakouské
Bukoviné. Navrh byl Gspésny a podminil rozsifeni tikolu na cely
areal rezidence. Hlavka koncipoval soubor kolem prostorného
obdélného nadvoifi, v jehoz cele stala vlastni rezidence se
Synodalnim sélem. K nému pftiléhaji oficidlni prostory a na druhé
strané vlastni obydli se soukromou kapli a knihovnou. Zcela
samostatn¢ pii stranidch nadvofi jsou situovany budova seminaie
s metropolitnim chramem, ktery dominuje vertikalnim akcentem
véze a knézskym domem umisténym pii druhé strané nadvofi.
Celek je impozantni a monumentalni. Je koncipovan na principu
symetrie, s vyjimkou vézi katedraly a soukromé kaple, umisténych
na diagonale. Slohova inspirace je odvozena z feckovychodnich
klastert, které Hlavka peclivé prostudoval pied projektovanim.
Je to patrné z disledné¢ho arkadového prolomeni okny a otvory



v jejich dekorativné a barevné odlisSném ramovani. Méfitko je vSak
odvozeno ze soudobé architektury, jiz odpovida i pojeti prostorové
skladby objekti, které je dobové zcela moderni. Tohoto ukolu se
nezhostil jen jako architekt, ale pfevzal celou odpovédnost za néj
jako stavitel. To nebyla jednoducha zalezitost, ponévadz troven
stavitelstvi byla v Bukoviné tak nizka, ze bylo nutno zbudovat
cihelny a povolat z Vidné femeslniky, ktefi by zaucili taméjsi
délniky.

V Cernovicich projektoval Hlavka arménsko-katolicky
kostel, ktery neni opakovanim stylové orientace rezidence, ale je
navrzen individualné a pfiméfené k ideové podstaté dila. Inspirace
je odvozena z gotiky po strance prostorové i hmotové.

Pres velké zaneprazdnéni ¢ernovickymi stavbami chopil se
Hlavka ukolu navrhnout v roce 1863 prazskou zemskou porodnici.
Stejné jako u ptedchozich dél prostudoval peclivé tlohu, navstivil
n¢kolik zapadoevropskych nemocnic a porodnic a zalozil svij
objekt na nejpokrokovéjsim systému své doby — pavilénovém.
U porodnice to bylo plné¢ odlGvodnéno hledisky hygienickymi,
ktera se pravé v této dobé zacala propagovat. Areal zemské
porodnice je soustfedén kolem centralniho obdélného dvora, jehoz
budovy z ptivodné jednopatrovych byly zvyseny do druhého patra.
Na tento Ustiedni stavebni motiv navazuji z kazdé strany tii kiidla
vlastnich porodnickych pokoji. Oproti zahraniénim piikladim,
které¢ soustied’uji rodicky do jednoho rozlehlého sdlu, rozclenil
Hlavka jednotliva kiidla do pokojii po osmi s prislusenstvim. Je to
nepomérné moderngjsi usporadani prostorti tam, kde je na prvnim
misté boj proti infekci. Architektonicky nejvyznamnéjs$im prostorem
souboru je vstupni hala a kaple, monumentalizované prostorové
pusobivou sklipkovou klenbou. Ackoliv volba materialu, z néhoz je
porodnice postavena, nebyla volbou Hlavkovou, zhostil se vnéjsiho
vyrazu dila s Gspéchem na zaklad¢ inspirace ze severské cihelné
gotiky. O tom piesvédcuji stupniovité Stity prolomené kruhovymi

ZAPOMENUTE MUZEUM

O muzeu architektury se v Cechach dost dlouho hovofi. Nékdy
s velkou vervou, nékdy jen okrajové. Kazdopadné je to vdécné,
protoze uz skoro vééné — tedy nenaplnéné téma.

V roce 1964 se o muzeu architektury mluvilo také jen
okrajove, a pfece to byl rok, ktery po sobé zanechal zajimavou
studii na vytvofeni Muzea stavebniho vyvoje Prahy. Tuto studii
pro tehdejsi Utvar hlavniho architekta (UHA) zpracoval architekt
Ladislav Machon a je nyni pfedevs§im v textové podob¢ uchovana ve
sbirce architektury Narodni galerie v Praze. Zajimava je nejen svym
tématem, ale také mistem, pro néz byla zpracovana — muzeum mélo
vzniknout v bloku domii kolem zruseného kostela sv. Michala.

Studie vychazela z pomérné¢ podrobné zpracovaného
libreta, které bylo vytvoifeno na zéklad¢ vystavy ,,Architektura
v Ceském narodnim dédictvi“. Ta se konala v padesatych letech
v dom¢ U Hybernt, jeji architektonické feSeni navrhla Augusta
Mullerova pravé s Ladislavem Machoném. Uz tehdy, po skonceni
vystavy, vznikl ndmét na vytvofeni muzea architektury (kolikaty
v poradi?). Ukazalo se vSak, ze souborné muzeum by asi bylo pfili$
komplikované, proto se postupné omezilo na architekturu Prahy.
Jeho zfizovatelem se mél stat Utvar hlavniho architekta (s vyuzitim
svych archivii a s moznosti pribézného dopliovani o aktualni
projekty a stavby, které byly Utvarem schvalovany).

Kostel sv. Michala, ktery byl spolu s klasterem servitl
zruSen josefinskymi reformami, slouzil v té dobé jako skladisté

otvory na ¢elech jednotlivych kiidel.

V Sedesatych a na pocatku sedmdesatych let 19. stoleti
Hlavka vyprojektoval a postavil fadu ¢inzovnich domu, k nimz patii
i tfi nada¢ni domy ve tfetim videniském okrese. Jsou to jednoduché
domy dvoutraktového pudorysu s ovalnym schodistém, ve vnéj$im
vyrazu disledné novorenesanéni.

Prilis velké pracovni zatizeni zpisobilo v roce 1869
Hlavkovo uplné nervové zhrouceni. Od pocatku sedmdesatych let
byl nucen ziici se veskeré odborné ¢innosti. Toto obdobi choroby
trvalo do osmdesatého roku, kdy se dal znovu do intenzivni prace.
Z této doby pochazeji jesté dvé architektonicka dila a to piestavba
zémku v Luzanech, vlastniho obytného sidla, a Hlavkiv dim
v Praze ve Vodickové ulici ¢p. 736. Obé¢ tyto stavby byly vytvofeny
ve stylu novorenesan¢nim. Stavba luzanského zamku patii do
druhé poloviny osmdesatych let. Pivodni objekt nechal zbourat
az na piizemi a sklepy a vytvofil jednopatrovou budovu v podobé
spiSe renesancni vily nez zamku. V prvnim patie umistil své vlastni
obytné mistnosti. Pidorysna skladba pfipomina pismeno ypsilon.
Pozoruhodnou soucasti objektu je luzanska kaple, ktera na rozdil
od ostatnich Hlavkovych sakralnich d¢l je inspirovana romanskymi
centralnimi prostory s novorenesancnimi detaily. Je bohaté
pojednana nasténnymi malbami, které provedl Karel Jobst. Druhou
Hlavkovou stavbou téchto let je velmi rozsahly dam, orientovany do
ulic Vodickovy a Jungmannovy. Diim je postaven na nepravidelném
pludoryse a ¢lenén do osmi sekei s vlastnimi schodisti. Je velmi
usporn¢ fteSeny, ovladany myslenkou co nejvétsiho vynosu.
Po strance slohové je pojat jako novorenesanc¢ni. Ackoliv se Hlavka
po téchto stavbach nevénoval navrhovani dalsich d¢l, stal se clenem
vsech vyznamnych porot a expertiz, které zaujimaly pozornost
kulturni vefejnosti ceského naroda.

MARIE BENESOVA
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a jeho stav byl jiz tehdy velmi neutéSeny i kdyz je to kostel, ktery
ma v prazské historii a v prazské architektuie své vyznamné misto.
Puvodné goticky, pétilodni, kdzal v ném Jan Hus ... Servité kolem
kostela ve druhé poloving 17. stoleti vybudovali pomérné rozlehly
klaster. Kostel byl piestavén do barokni podoby v roce 1750, tehdy
vznikl onen plsobivy dynamicky portal s pfedsini na jizni strané.
Kostel (a stavby kolem) byl pro muzeum vybran velmi
peclive. Za vyznamné byly povazovany historické souvislosti
(,,zachranuje se fada vyznacnych stavebnich pamatek, mezi nimiz
zvlasté zajimavy, velmi prostorny a malo znamy kostel sv. Michala
s celym klasternim objektem®). Zdlraznovala se vyhodna poloha
v samém centru Starého Me¢sta. Poloha, kterd je dana zajimavym
seskupenim rtznych domt, jez po rekonstrukci a po odstranéni
nevhodnych novodobych pfistaveb jesté vice zasviti a ptipomenou
pivodni staroméstskou urbanistickou strukturu na rozhrani rostlého
a zalozeného mésta, tedy Havelské Ctvrti (,,pomérné nepatrnymi
ziskaji 1 zajimavé moznosti seskupeni v blizkych i
vzdalenych pruhledech®). Za vyhodné povazovala studie to, Ze
vstup do muzea bude orientovan ptimo proti Staroméstské radnici,
coz mimo jiné zdurazni vyznam, jaky Praha své architektuie
prikladala (!). Jednim z dGvoda bylo také védomi, tehdy jesté
ne zcela podrobné podlozené, o bohatstvi prazského podzemi,
o soustavé romanskych gotickych sklepu, které pravé z tohoto
mista bude mozno vélenit do muzejni expozice a tak je oteviit pro

upravami ...



vefejnost (“Pfi rekonstrukci bude provadén hloubkovy prizkum
vSech objektil stavenisté a bezprostiedniho okoli, ¢imz bude ucinén
vyznaény pocatek k prizkumu Staroméstského namésti a to jak na
okraji, tak hlavné u vstupt do jeho dosud neprobadaného podzemi
a ktery by pak — podle objevli a moznosti — mohl obsahnout cely
tento stied mésta“). Dal$im diivodem pro vybér prave tohoto mista
byla poloha na nejrusnéjsi méstské (a také turistické) komunikaci,
ktera jisté ptivede k expozicim mnoho navstévnikd. V rozhodovani
byla také dilezitd moznost postupné rekonstruovat objekty a tedy
postupné otevirat jednotlivé ¢asti expozice.

N = Y ] i
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Studie pocitala s tim, ze budovani muzea bude rozlozeno do
péti etap. V prvni mély byt rekonstruovany objekty byvalého kostela,
klastera a dim na narozi Melantrichovy ulice a Staroméstského

namésti (tedy ¢p. 461, 462, 971), ve 2. etap¢ se pocitalo s domem
Vilimovskym ¢ili U Krystofa (dnes znaméjsim spisSe podle nazvu
restaurace U prince, ¢p. 460), 3. etapa méla upravit Rychtriv dim
(Cp. 459), 4. a 5. pak navazujici domy mezi ulicemi Melantrichova
a Michalska (domy ¢p. 970 a 464). Bohuzel nikde neni uveden
¢asovy harmonogram praci, ani pfiblizné datum zahajeni.

Upravy domi byly navrzeny velmi zajimavé. Napi. od
domu ¢p. 461 mélo az na Malé nameésti vzniknout podloubi
— s odivodnénim, Ze to je sice novotvar, ale takovy, ktery odpovida
charakteru ,,celého byvalého uli¢niho interiéru® a je pohodlny pro
pohyb lidi ve mésté. Diky tomu méla sice zmizet restaurace U
prince, ale ndhrada za ni méla vzniknout v Rychtrové domé. Kromé
toho i samo muzeum pocitalo ve svych prostorach nejen s bufetem,
ale také s ,,velkou staroméstskou* kavarnou, na niz by vhodné
méla navazat také vinarna a k vybaveni muzea by méla patfit také
,zahradni kavarenska terasa“.

Kromé nového podloubi mél byt rozsifen pocet vnitinich
dvoru a nadvoii — napt. dam ¢&p. 462, podél Melantrichovy ulice,
mél byt zbaven ptizemniho pftistavku tak, aby bylo maximalné
oteviené nadvoii za apsidou kostela. Zbyla, pomérné izka pfizemni
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cast, spojujici dim s jizni casti klaStera, méla byt oboustranné
prosklena a slouzit jako vystavni a prodejni prostor pro odlitky
vyznamnych architektonickych prvki. Ve studii se zdiraznovalo, ze
konkrétni architektonické feseni vSech Giprav bude nutno navrhnout
az na zaklad¢ ,,podrobného studia téchto budov*.

Za pozornost stoji také to, jak méla byt expozice ¢lenéna.
Kromé hlavniho tématu historického vyvoje prazské architektury
méla mit Ctyfi specialni oddéleni, a to: Prace architekta, Vyvoj
spolecenskych slozek prazského Zzivota, Vyvoj ristu Prahy a
jejiho vyznamu v Evropé, a Soucasna prace na smérném uzemnim
planu a vyhled. Obzvlasté
prvni oddéleni je zajimavé,
moznd z dne$niho pohledu
i neobvyklé, jeho jednotlivé
casti  se
Skoleni a tviréimu zaméfeni
architekta, Tvorbé architekta,
Regeni architektonickych
ukoli soutézemi, Spolupraci
vytvarnych uméled na
stavebnim dile a nakonec
Janu Kotérovi, zakladateli
moderni  architektury. Ve
oddéleni by jisté
pozornost odborné vefejnosti
upoutala ¢ast, v niz mél byt
piehled vyvoje  prazskych
stavebnich fadu a predpist ve
struktufe mésta (a mozna by
tam soucasna diskuse o tom,

mély  vénovat

druhém
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zda mit ¢i nemit regulacni
komisi a nakolik lze ¢i nelze
regulovat stavebni aktivity
investor, nasla nejen zajimava
vychodiska, ale pfedevsim
velmi konkrétni argumenty).
Tato  oddéleni byt
»paraleln¢ s hlavnim tématem
... nebo samostatné podle tématiky expozic®.

Studie ma velmi podrobné rozlozeni jednotlivych prostort

méla

v logickych navaznostech, pocita také s potiebné velkym zazemim
a depozitafi pro ukladani historickych planti, fotografii a modelt. Je
ziejmé, ze $lo o studii diikladné podlozenou, s dobrou znalosti nejen
navstévnickych ¢asti muzea, ale také s potiebami jeho Cetnych
aktivit zazemi. Pozornost byla vénovana i dostate¢nym prostorum
pro piednaskovou a dalsi vzdélavaci ¢innost.

Bohuzel soucasti dochované studie neni zadna zminka o
jejim osudu. Jisté jsou dvé véci: Jednak to, ze neni jasné, jakym
ucelim bude slouzit kostel sv. Michala, domy kolem n¢j zustaly
samostatné a vétSinou je zaplnily obchodni aktivity. A také, ze
Praha nema jakékoli muzeum architektury dodnes. V roce 1967
sice vznikla komise pro jeho ustaveni, ktera chtéla muzeum omezit
jen na 20. stoleti a pocitala s tim, ze ho umisti do Loosovy vily, ale
tato komise se nedostala ani k zadani konkrétn&jsi studie.

A tak zatim nezbyva, nez jako muzeum architektury brat
celou Prahu a jeji expozice si poradat a prohlizet podle vlastniho
rozhodnuti. Byt je to jen jedna ¢ast typickych muzejnich aktivit.
Ale to uz by bylo o né¢em jiném a velmi soucasném.

RADOMIRA SEDLAKOVA



ZROD A DOSPIVANI

Sedmdesatych narozenin Mickey Mouse vzpominal pied osmi
lety cely svét a jméno kacera Donalda se ma pii pfilezitosti t¢hoz
jubilea ocitnout v roce 2005 na hollywoodském chodniku slavy. A
co jejich Cesky vrstevnik Ferda Mravenec? Nestal se sice tak svétove
proslulym, jako postavicky Walta Disneye, ktery si vychoval fadu
anonymnich pokracovatelt, zato Ferdovy piihody obdafil Ondrej
Sekora vedle zdbavnosti jesté nendsilnym vychovnym poslanim.

Kdybychom chtéli Ferdovi Mravencovi postavit pomnicek,
narazili bychom na potize uz pii hledani ptesného data jeho narozeni.
Prvni knizka ,,Ferda Mravenec, prace vseho druhu‘ vysla v Hokrové
nakladatelstvi bez datace. Proto se také autofi hesel riznych slovnika
spokojovali datem pfibliznym. Nékdy psali rok 1935, jindy 1936.
V zasvécengjsich ¢lancich o Sekorovi, jichz bylo ostatné poskrovnu,
byl Ferda Mravenec pfipominan puvodné jako seridlova postavicka
z Lidovych novin, kde se zacal objevovat od ledna roku 1933.

Avsak ani tento serial nebyl prvnim na dané téma. V davno
zapomenutych ro¢nicich Pestrého tydne, ve 25. ¢isle druhého ro¢niku
z 22. 6. 1927, v tomtéz roce, kdy se narodil Mickey Mouse, jsem ke
svému velkému ptekvapeni nasla Sekoruv serial ,,Piihody opilého

mravence“. Mravenec jeété nebyl pojmenovén ani nemél na krku

se vydal ,zare blahem a svézesti” na namluvy, z roz€ileni se vSak
vicekrate napil opojné $tavy. V rozjatenosti pak rozbil svétlusce
lucernicku a vyvedl jest¢ dalsi nepfistojnosti az nakonec, v domnéni,
ze vytahuje ze zemé kotvu, vytahl policajta $kvora, ktery mu natloukl
a zavrel jej do Satlavy pro opilce. Pfib¢h s ¢ernobilymi perokresbami,
provazany legendou, byl jesté hodné podoben piibéhtim lidi, které
mohl autor slychat pfi svych povinnych referentskych navstévach
soudnich preliceni, ale uz se tu také objevila fada budoucich typickych
postavicek — mravenec, svétluska, Skvori, které se pohybovaly ve
svéte trav. Byla uz také dana jejich podoba, jez nadile podléhala
jen dil¢im zménam. Uz tu vykrystalizoval také Sekordv rukopis.
Kmotrem liniové, svizné€ psané kresby byly vice noviny nez zac¢inajici
animovany film, na dynamické formé se podepsalo i ptivodni zatazeni
autora jako sportovniho redaktora a kreslife.

Po nékolika letech se tedy Ondfej Sekora vratil ke svému
Mravenci znovu v jiz zminéném serialu Lidovych novin. Mravence
pojmenoval a nakreslil celou fadu pfibéht, doprovazenych tentokrat
vlastnimi versiky. Ferda Mravenec se tu uz neopijel, do nesndzi se
dostaval spi§ vinou druhych. V cyklu piibéhti samoziejmé vzrostla
uloha hmyziho nartdku, v jehoz znalosti se mohly projevit autorovy
davné entomologické zajmy.

Retézeni epizod seridlu pfipominalo ptdorys budouci
knizky. Ferda tu také dostal svoji definitivni podobu. Sekortv ¢lanek
v Gasopise Uhor vysvétloval divody, jeZ jej ke zménam vedly:
mél-li se Ferda Mravenec dozit mnoha ptib&hu, bylo tieba, aby byl
nezaménitelny, snadno zapamatovatelny a také aby se dal snadno
nakreslit a aby se nasledné dala kresba snadno rozhybat, protoze
seridlova postavicka vypravi pfedevsim svymi gesty.

Oproti  vétsiné piispévkid z Lidovych novin, které pak
vychazely knizné v nakladatelstvi FrantiSek Borovy, se Ferda dockal
knizni podoby az z podnétu nakladatele Hokra. Prvni kniZka o Ferdovi

Mravencovi vys$la podle ozndmeni v Pestrém tydnu k Vanoctm
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1936. Sekora ji psal v dob¢, kdy jeho synovi, nézné¢ nazyvaném
Ondrouskem, bylo pét let. Milujici otec na n¢j samoziejmé myslel
jako na svého nejmilejsiho Ctenare. Chtél, aby se mu knizka libila
a zaroven si uz také uvédomoval, ze by jej i ostatni déti mohl na
ptihodach veselého, Cinorodého a optimistického kamarada také
vychovavat a vzdélavat, piiblizit jim kus zivota pfirody. V duchu
Ceské tradice, z niz piipomenime alespon Josefa Ladu s jeho Veselymi
ucebnicemi, Jifiho Mahena, Rudolfa Tésnohlidka ¢i Haise-Tyneckého,
nezbavoval své hrdiny jejich skute¢né ,,zvifeci” ptirozenosti. Nestali
se pouhymi herci, kterym byly pfif¢eny lidské vlastnosti a lidské
role. Zistavali stale obyvateli poli, lesnich paloukt a fi¢nich bichu.
Ostatné o tomto vzdélavacim zaméru napovidaji i dalsi svazky. ,,Ferda
Mravenec v cizich sluzbach® (1937) dava nahlédnout do vztahti mezi
hmyzimi obyvateli palouku, ,,Ferda v mravenisti“ (1938) seznamuje
s dimyslnou organizaci mravenisté. A Ferdiv souputnik Brouk Pytlik
v samostatnych svazcich z let 1939 a 1940 uvadi déti do dalSich
zajmovych oblasti autora — do zédkladi malifského uméni a do sportu.

Zatimco novinovy serial se skladal z fetézeni jednotlivych
epizod, kniha nabidla umélci vétsi prostor a také vice vytvarnych
moznosti. Obrazky uz nebyly vymezeny pouhym okénkem, mohly se
rozvinout po strankach i pfesahovat z jedné stranky na druhou. Ptibyly
k nim barevné ptilohy. Barva, to bylo to, po ¢em se Sekorovi az dosud
styskalo. Knizka rdzem upoutala svézesti a bezprostfednosti, zahy
vychazela dalsi vydani a pfibyvaly dalsi svazky, vedle jiz uvedenych
jeste ,Ferduv slabikai* (1939). Vesely obsah i velké typy pisma
piispivaly k tomu, Ze Ferda byval prvni samostatné ¢tenou knizkou.

AvSak ani knizky o Ferdovi Mravencovi z tficatych let
nebyly tou definitivni verzi. Po valce, kdy se ,,brouckiim™ nedatilo,
si musel jejich hrdina na nové vydani pockat az do roku 1962. Zato
se mél dockat vétSiny barevnych ilustraci. Ondrej Sekora je na prani
nakladatelstvi ptekresloval a koloroval. V zajmu dalsiho ptipadného
badani je tieba fici, ze byl piekreslovan dokonce dvakrat. Podruhé se
tak stalo po ztraté novych originalii na zahrani¢ni vystaveé (nastésti
ztrata byla jen doCasnd). Také v textu dochazelo k n€kterym retusim.
Nova verze trilogie, vychazejici v jednom svazku pod novym nazvem
,.Knizka Ferdy Mravence®, se stala soucasti vybranych spisi Ondfeje
Sekory, které zacaly vychazet v roce 1968, po smrti autora.

Porovname-li vSechna stadia vyvoje hrdiny naseho détstvi,
mizeme jimi zaroven sledovat celou Sekorovu zivotni drahu. Ferda
Mravenec, jehoz vlastnosti tidajné nesou autorovy biografické rysy,
se tu od nezédvazného humoru zacal piriblizovat détem, aby je jako
jejich vesely kamarad provazel svétem piirody i svétem vzajemnych
vztahtl. Po vélce — zejména v novych pokrac¢ovanich ptibéht ,,Ferda
cvi¢i mraveniste” (1947) a ,,Mravenci se nedaji* (1954), podobné jako
v piepracovanych pavodnich svazcich ubyvalo u néj zivotni radosti ve
prospéch nau¢nych cila.

Kdybych si tedy méla vybrat ze vSech stadii datum pro
onen pomyslny pomnicek, rozhodla bych se pro predvale¢na knizni
Rozhodné by stala za reedici véetné dodrzeni velikosti ptiivodniho
pisma. Dne$nim pedagoglim by uz jisté nevadila zapachajici plostice
¢i zravy chrostik, také skautské klobouky pfisly znova do médy. A kdo
vi — mozna, ze zase dojde na opatrovnu pro chudé hochy, ktera byla

v novych vydanich zaménéna zoologickou zahradou.
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AKTUALNI STAV
TONKINSKYCH DREVOREZU

Pocatkem osmdesatych let dvacatého stoleti tradi¢ni méstské
dilny Hang Trong i vesnické dilny Dong Ho v Tonkinu (severnim
Vietnamu) produkovaly pomérmné velké mnozstvi dfevotezi
s tradiénimi motivy. Nicmén¢ v této dobé byla jiz zietelna tendence
pripravovat grafické listy predevsim na prodejni trhy pred tradi¢nimi
novoro¢nimi svatky Tet Nguyen Dan, kdy byl odbyt grafiky témeft
jisty. Dilny Hang Trong tedy jiz fungovaly jako dilny ,,na zakazku*.
Ve druhé poloviné devadesatych let 20. stoleti vSak produkce dilen
Dong Ho vyrazné klesla: tradicnim femeslem se zabyvaji pouze
dvé rodiny umélct Nguyen Dang Chea a Nguyen Huu Sama. Jak je
mozné, ze béhem nekolika malo let klesla produkce dievoiezi tak
zasadnim zpusobem?

Duivodu je zfejmé nékolik: ve druhé poloviné osmdesatych
let, kdy se ve Vietnamu zacaly postupné realizovat ekonomické
reformy doi moi, se zemé vice oteviela zahrani¢nim vlivim.
V nasledujicich letech pfichazeji do zemé cizinci z riznych koutl
svéta a také Vietnameci za¢inaji hodné cestovat do zahranici. Postupné
tak poznavaji cizi kultury, at’ prostfednictvim cizincti ve Vietnamu ¢i
piimo v cizich zemich. Az do roku 1990 byl znaéné omezen pohyb
cizinci (ze socialistického i kapitalistického bloku) po tzemi
Vietnamu. Zaroven byl do zna¢né miry omezen pfisun informaci ze
zahraniéi, a to prostiednictvim hromadnych sdélovacich prostfedka
i prostfednictvim literatury. A omezeny piistup informaci se tykal i
oblasti umeéni.

Mlada vietnamska generace, obdobné jako mlada generace
kdekoli na svété, chce poznat vSe nové, zajimaji ji Cetné aspekty
cizich kultur a zaroven ponc¢kud opomiji vlastni narodni tradice.
A tak poptavka po tradi¢nich obrazcich, alesponl ve vétSich méstech,
znatelné klesla. Na druhé strané vSak zna¢né vzrostla poptavka po
obrazcich v zahrani¢i, pfedevsim u Vietnamcti bud’ dlouhodobé
pracujicich ¢i trvale zijicich v zahrani¢i. V devadesatych letech
ktefi se chtéji seznamit s mistni kulturni tradici, mimo jiné i
s drevorezy. Pokud vsak neznaji symboliku jednotlivych obrazkd,
napt. prasnice — symbol hojnosti, déti — zachovani rodu, atd.,
nemohou pochopit jejich vyznam a pohlizeji na né pouze jako
projevy inzitniho uméni. Napiiklad Evropané pochazeji z odlisného
kulturniho prostiedi, kde nekteré znaky maji naprosto odlisny
vyznam. Tak v ¢eském kulturnim prostiedi ma tteba prase zcela jiny
vyznam: ,,byt $§pinavy jako prase“ ¢i ,,byt tlusty jako prase” a jen u
obratu ,,zit si jako prase v zit¢* bychom nasli paralelu s viethamskym
pojetim prasete jako symbolu hojnosti.

V devadesatych letech se objevila fada dievorezu s tradicni
tematikou, avSak pouze v dvojbarevném provedeni. Mam na mysli
dila umélce Nguyen Huu Sama: Boj se $tity a meci, Bozstva Huyen
Dan a Tu Vi, Chlapec a kapr, Chlapec a langusta, Chlapec a dyné,
Odpocinek, ¢i Legenda o Thach Sanhovi.

Nejoblibengjsi barevnou kombinaci je cerny obrazek,
respektive ¢erné kontury na bilém ¢i bézovém papiru typu diep. Pro¢
se zasadné zjednodusil barevny tisk? Pro¢ se neobnovila tradice
kolorovaného dievorezu dobie znamé z dilen Hang Trong? Zda
se, ze ve zminénych piipadech poptavka zakaznikd po uméleckém
dile velmi rychle ovlivnila aktualni produkci autora. Barevné zativé
dievotezy byly tradi¢né urceny k vyzdobé& pomérné fadniho interiéru
a pocitalo se s jejich ¢astou vymeénou. A ¢ervena barva koné na jinak
téméf dokonale realisticky pojatém dievofezu symbolizuje, ze zvite
patii panovnikovi ¢i zbozstélé bytosti. S vietnamskymi kulturnimi
tradicemi souvisi také vyznamy barev na dievofezech, napt. Cervena
— symbol $tésti, ruzova (uzitd k vybarveni téla) — symbol fyzické
a dusevni harmonie. Cizince piekvapuji zafivé odstiny barev, které
leckdy chapou jako dikaz technické nedokonalosti. Jasava barevnost
dievotezu je izce spjata s tradiénim motivem: smyslem grafického



dila je vyrazné ozdobit obydli. Pokud to cizinci nevédi, povazuji dilo
za projev mistni kultury, ktery je pfili§ nezaujal. OvSem, je-li obraz
vice zjednodusen, tedy v daném ptipadé predevsim barevné (Cerny
tisk na jednobarevny papir), divaka motiv obrazu zaujme. Tradi¢ni
motivy, napi. baculaté dit¢, kvocna, kvocna s kufaty, kohout,
kachna, prasnice jako symboly blahopiejné tematiky zaujmou takika
kazdého. Pak zjednoduseny motiv obrazu a jeho zakladni vyklad
vedou k tomu, ze grafické dilo jako celek divaka zaujme a i on si jim
chce vyzdobit svij piibytek ¢i jej darovat nékomu blizkému. Podle
umélce Nguyen Huu Sama zaujme barevné zjednoduSeny motiv
obrazu zakaznika, ktery pfichazi z evropského ¢i severoamerického
prostredi. AsijSti zajemci (pfedevsim Korejci, Malajci, Japonci,
Cifané) o grafiku davaji naopak prednost tradi¢nim barevnym
drevoreztim. Zda se tedy, ze rozhodujicim faktorem pii posuzovani
barevnosti grafického listu je kulturni prostiedi, z kterého konkrétni
zakaznik pochazi.

Z vyse uvedenych duvodi doslo tedy ke skutecnosti, Ze
nékteré tradicni motivy na dievotezech z dilen Dong Ho mizeme
dnes spattit v barevné zjednoduseném provedeni. Domnivam se, ze
kromé jiz ptedlozenych skutecnosti je dulezitd i geograficka poloha
a barvy, ptipadné symboliku barev, totiz jinak vnima Stfedoevropan
a jinak Asiat. Nelze samoziejmé ani opominout subjektivni pohled
umélce na dilo, jez vytvaii a do n¢hoz vklada svij vlastni umélecky
pfinos.

Kupodivu vySe zminéné =zafivé odstiny barev nijak
nevadi vétsiné mistnich a zahrani¢nich (evropskych, asijskych
i americkych) zakaznikti u obrazi lakovych a olejomalby. Zda
se, ze urCita skupina zékaznikti klade na prvni misto v Zebticku
hodnot daného dila techniku malby a az poté se zabyva zobrazenym
motivem a celkovym barevnym provedenim obrazu. Tuto tezi
potvrzuji mimo jiné i mé navstévy nckolika desitek statnich
i soukromych galerii v hlavnim mésté Hanoji, dale v Hoi Anu, Hue
a Ho Ci Minové Mésté.

Pro¢ neni vétsi poptavka po dievofezech s religiozni
tématikou? Dalo by se ptfedpokladat, ze po roce 1990, kdy doslo
i k uritému politickému uvolnéni, bude zajem o nabozenské
motivy naopak stoupat. Je mozné, ze ovliviiuyjicim faktorem je
neporozumeéni ztvarnénému dilu. Cizinec potiebuje vice informaci
vysvétlujicich vyznam daného dila vetné zasazeni do celkového
kulturniho kontextu. Informace, pokud se n&jaké predkladaji, byvaji
svéta). VétSina cizincli pohlizi na piedstavovana dila v souladu
s vlastnim kulturnim zazemim, coz leckdy zavadi. Napiiklad na
obrazech Kralovsky princ na kapru ¢i Kralovsky princ na koni je
princ, tedy ustfedni postava, nepomérné vétsi nez sluzebnici. Valna
¢ast cizincu se pak domniva, ze umélec nezvladl zakladni techniku
perspektivy obrazu a poklada dilo za nezdafilé ¢i silné naivni. Smysl
dila je vSak jiny: nepomérné vétsi postava predstavuje cloveéka vyse
spoleCensky postaveného, mensi postavy pak symbolizuji nizsi
spolecenské postaveni. Dané vytvarné feseni lze dolozit i z oblasti
malby svitkové a deskovém. Mam na mysli tieba svitek s motivem
Boddhidharmy a jeho zaki z konce 18. stoleti.

Co v poslednim desetileti vyrazné ovlivnilo vietnamské
vytvarné umélce? Pfedev§im zvySena poptavka po lakovych
obrazech, olejomalbé a akvarelech. Uvedené druhy vytvarnych dél
se t¢81 neobycejné oblibé piedevsim v Singapuru a Malajsii, tedy
v zemich, kde se v poslednich letech organizuji vytvarné vystavy
umeélct zemi jihovychodni Asie a odkud se dila prodavaji do dalsich
zemi, nebo pokracuji na prestizni vystavy, zvlasté na severoamericky
kontinent. Na regionalnich vystavach umélca jihovychodni Asie
jsou podstatnym ukazatelem nasledujici skutecnosti: soucasné
moderni téma obrazu: velké oblibé se t&§i zvlasté abstraktni obrazy,
které vyuzivaji efektu rizného thlu pohledu na dilo; velké rozméry
dila, napf. 2x3 m, jez je vhodné do rozlehlych bankovnich hal,
administrativnich budov, vstupnich hal hoteli, apod.; z hlediska
vytvarné techniky se klade na prvni misto olejomalba, na dalsi
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pak lakové obrazy a akvarely; volna grafika a jeji originalni pojeti
souc¢asnymi umeélci byva na vystavach zatazovano jen ztidkakdy.

Zda se tedy, ze regiondlni (ve smyslu oblasti jihovychodni
Asie) trendy v hodnoceni vytvarnych technik ovlivnily soucasny
vyvoj vietnamské grafiky. Hojné se rozviji grafika uzitd
(novorocenky, ilustrace knih), nikoli grafika volnd. Vse nasvédcuje
tomu, ze schopny grafik piejde diive ¢i pozdé&ji na olejomalbu, ktera
je v tamnich uménovédnych kruzich hodnocena podstatné vyse nez
jakakoli grafika.

Z hlediska tématiky jsou tradicné pojaty prvni dvé
novorocenky: Vstupni brana s rolnikem a buvoly a Lodky pri
zapadu slunce. Barevné pojeti, respektive rizné vyuziti odstind
jedné barvy, je vsak zcela nové. Na prvni novoroc¢ence tmaveé modré
az temn¢ zelené skaly splyvaji s oblohou, jez nad vstupni branou
ptechdzi do barvy temné rizové a témeéf navozuji atmosféru blizké
bouie. Obloha na druhé novorocence je provedend v nékolika
odstinech teplé Zluté barvy a zrcadli se na vodni hlading, kde kotvi
nékolik lodek se svinutymi plachtami. Predevsim diky barevnému
provedeni ptisobi obraz klidnym dojmem. Dalsi dvé piani, Zeny
a Vaza s kvétinami, pfedstavuji moderni kolorovany dfevotez
vyznacujici se pfedevsim tmavymi barvami, z nichz vystupuje pouze
jedna vyrazné svétla barva.

Jinou oblasti, kde se v soucasné dobé hojné uplatiiuje
grafika, jsou ilustrace knih. Klasicky roman z pielomu 18. a 19.
stoleti od autora Nguyen Dua Epos Kieu dosahl v zemi desitek
vydani. V poslednich letech se zna¢né oblib¢ tesi tzv. kolibii vydani
ilustrovana ¢ernobilou grafikou.

K modernim kolorovanym dfevofeziim se fadi i volna
grafika umélce Nguyen Trong Doana, ktery hlavni inspiraci ke
svym listiim hled4 v zakoutich staré Hanoje a ve vlastni keramice.
List o rozmérech 32x44 c¢cm vytvotil umélec v roce 1998 s nazvem
Zahradni svitilny s bonsaji.

Cestovani a pracovni pobyty (od n€kolika tydnt po nékolik

let) Vietnamcti po svété a jejich seznamovani se s riznymi trendy
uméni znaéné ovlivnily souCasny vyvoj vietnamského vytvarného
uméni i uméleckého femesla (nové trendy v keramice, umélecké
vysSivee apod.). Nové poznatky byly pomérné rychle vyuZity ve
vSech oblastech vytvarného uméni. Mam na mysli napf. plastické
vystupky na olejomalbach, kompozice z kovovych a dievénych
prvki na platng, které zdanlivé sjednocuje olejomalba. Dalsi
oblasti pak jsou lakové obrazy: kromé netradi¢nich namétt,
abstraktné pojatych témat, se zde vyuzivaji predevsim nové barevné
kompozice: pastelové barvy v kombinaci s inkrustaci perleti ¢i
v kombinaci se zdejsi tradi¢ni specialistou, inkrustaci vaje¢nymi
skotapkami. Zjistila jsem to béhem navstév nékolika desitek
malych galerii v Hanoji v letech 1998-2000 i pii rozhovorech se
soucasnymi malifi (Dinh Quan, Le Huy Tiep, Nguyen Xuan Tiep)
a z monografii soucasného vietnamského vytvarného a sochaiského
uméni. Mlada a stfedni generace Vietnamct touzi po vSem novém,
a to i v oblasti umeéni. Zvlasté ve méstech, kde je patrny zahrani¢ni
vliv téméft ve vech oblastech lidského zivota (v kladném i zaporném
smyslu), je paraleln¢ ztejmy odklon od tradic. S tim bezprostiedné
souvisi silny zajem o nejnovéjsi technické vydobytky, jez odsunuji
tradi¢ni hodnoty na vedlej$i misto. Soucasné obrovsky technicky
pokrok poslednich let zrychlil lidské aktivity v mnoha smérech
a zaroven zpusobil, ze se 1idé stavaji otroky techniky: podstatné
méng se ¢tou knihy a podstatné vice se pracuje s pocitaci, vyrazné
méné Casu travi lidé navstévami vystav, muzei, atd.
v pomérné¢ kratkém casovém obdobi a proto se tak zménil vyvoj
dievoiezu v Tonkinu. Spole¢nost si v§ak uvédomila hrozbu zaniku
tradi¢niho dievoiezu a zbyvajici umélecké dilny podporuje. Nemélo
by dojit k Gplnému pieruseni vyvoje zbyvajicich rodinnych dilen
pokud jde o tradi¢ni centrum Dong Ho. Otazkou ztstava, zda se bude
rozvijet moderni volna grafika a jakym smérem se bude ubirat.

PETRA MULLEROVA



MEZINARODNI VYSTAVY ARCHITEKTURY V BENATKACH

Benatky jsou méstem, v némz pro soudobou architekturu neni ptili§
mnoho mista. A to, co do Benatek pfineslo 20. stoleti, je nenapadné
rozpusténo v ojedinélé historické strukture mésta. Mozna praveé
proto se vSak Benatky postupné staly mistem, kam se za moderni,
soucasnou architekturou pravidelné jezdi. Od roku 1975 se aktualni
architektura v Benatkach pravidelné vystavuje. Plvodni zamer
mozna neptedpokladal, Ze se z Mezinarodnich vystav architektury,
které porada sekretariat instituce zvané Biennale di Venezia, stane

Prvni vystava se jest¢ nekonala v aredlu Zahrad, ale
v byvalych solnych skladech na Zattere a byla to vlastné vystava
navrhi z mezindrodni soutéze na rekonstrukci objektu Stucky
Molino. To je pro Benatky pon¢kud kuridzni primyslova stavba
mlyna a sila, ktera byla postavena na rozhrani 19. a 20. stoleti
v novogotickém duchu severonémeckych hanzovnich mést na
ojedinéle nevhodném misté na konci ostrova Giudecca. Budova je
od roku 1954 prazdna a v pravidelnych intervalech se hledalo, jak
ji vyuzit.

Kurator prvni vystavy (jesté necislované), Vittorio
Gregotti, hned v nasledujicim roce 1976 zaplavil Benatky poprvé
rozlehlym architektonickym projektem, v némz se misila historie se
soucasnosti. Projekt obsahoval vystavu Werkbund 1907 — pocatky
moderni architektury, piehlidku Racionalismus a architektura v Italii
za faSistické periody, dale expozici Evropa — Amerika? Historicka
jadra mést a predmésti a jesté k tomu vystavu praci Ettore Sottsasse.
Ani tato opulentni ptehlidka nebyla jesté ¢islovand, a konala se
v Ca’Pesaro, v Solnych skladech a v nadaci Cini.

S ro¢nim odstupem Gregotti predstavil v Solnych skladech
vystavu Utopie a krize anti-ptirody, vénovanou tendencim italské
architektury. Na rozhrani let 1979 a 1980 pfi piilezitosti vystavy
Benatky a divadlo vytvoril Aldo Rossi proslulé Divadlo svéta,
které bylo ukotveno na konci Zattere a poprvé zdsadnim zplisobem
upozornilo na vystavni aktivity Biendle v mezinarodnim méfitku.
Dnes se da toto divadlo chapat jako symbolické pifedznamenani
Prvni mezindrodni vystavy architektury, ktera se za kuratorstvi
Paola Porthogesiho a jiz s ¢islem v nazvu konala v roce 1980
s hlavnim tématem Pfitomnost minulosti. Strada Novissima, ktera
vznikla v Corderiich (jez byly pii této pfilezitosti pro verejnost
poprvé otevieny) se stala oslnivou manifestaci postmoderni
architektury. V roce 1980 byl také v ramci sekretariatu Bienale
ustaven samostatny architektonicky sektor — proto také pocatek
¢islovani. Odpovidalo to dobovému zajmu o architekturu, ktera
se po dlouhé prestavce znovu stala vyznamnym spolecenskym
tématem, s vyrazn¢ zvysenou ¢innosti kritickou a popularizacni.

Druhd mezinarodni vystava architektury se uskutecnila jiz
vroce 1982, oviem méla pouze jedno téma—Architektura islamskych
zemi — a byla pfedstavena v Italském pavilonu v Zahradach. Tteti
byla ve vice objektech v Zahradach a byla vénovana Projektu
Benatky, mezinarodni soutézi, ktera prozkoumavala rizné casti
mésta, jez vyzadovaly (nebo by mohly vyzadovat) architektonicky
zésah. Ctvrtou (stejné jako Teti) vystavu fidil Aldo Rossi a vénoval
ji kresbam jedné ze zakladajicich osobnosti moderni architektury,
Hedrika Petruse Berlageho. Vystava se konala ve vile Farsetti. 12
projektt pro Benatské bienale byla v roce 1988 narodni soutéz na
prestavbu Italského pavilonu v Zahradéch, ktera nebyla zahrnuta do
mezinarodni fady.

Zasadni zménu do vystav pfinesla ta, ktera se konala v roce
1991 a méla potadové Cislo 5. Jejim kuratorem byl Francesco Dal
Co. Neméla jedno téma, zato byly poprvé k ucasti vyzvany kromeé
zemi, které maji v Benatkach svij pavilon, i zemé dalsi, jimz
Italie nabidla prostory ve svém vlastnim pavilonu. V mezinarodni
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Casti se predstavily pfedev§im prace z rGznych mezinarodnich
soutézi: napf. na novy Filmovy palac na Lidu, na vstupni branu
do Benatek na Piazza di Roma, soutéz na italsky pavilon a také
(poprvé a naposled) piehlidka 43 kol architektury z celého svéta.
V ni byla zastoupena i Skola architektury Akademie vytvarnych
umeéni v Praze. Tehdy jesté Ceskoslovensky pavilon byl zaplnén
expozici Cesky a slovensky novofunkcionalismus, kterou spoleéné
pfipravily Narodni galerie v Praze a Slovenskd narodna galéria
v Bratislave.

Dalsi, tedy Sestd, mezindrodni vystava architektury se
neuskutecnila v rezimu bienale, ale az v roce 1996. Jejim kuratorem
byl Hans Hollein a poprvé bylo stanoveno jednotné téma: Cit pro
budoucnost — architekt jako seismograf. Pro vystavu v Corderiich
a v Arsenalu bylo vyzvano vice nez 30 mistri svétové architektury
(mj. Peter Eisenmann, Steven Holl, Leon Krier, Renzo Piano, Peter
Cook, Rafael Moneo, Jean Nouvel). Vedle toho byla piipravena
také expozice ,,vynofujicich se hlasi“, do niz byli zafazeni mj.
Glenn Murcutt, Elsa Prochazka, Kuzujo Sejima a Peter Zumthor.
Narodni pavilony k tématu pfistoupily vice ¢i méné volnéji. V té
dobé jiz bylo Ceskoslovensko rozdéleno a spoleny pavilon byl
uZivan oddélend. Ceskd republika piivezla price AP Ateliéru
Josefa Pleskota, Slovensko piedstavilo kostel sv. Bartolomé&je ve
Vojkovcich od Andreje Rybarcéka.

Sedma vystava se konala opét s vétSim odstupem, v roce
2000, jejim kuratorem byl ur¢en Massimiliano Fuksa a téma
Vice etiky, mén¢ estetiky vyvolalo mnoho diskusi. Vystava
chtéla predev§im apelovat na architekty, aby se vratili k pojeti
architektury jako sluzby — architektury, vysledky jejiz prace maji
predevsim slouzit lidem k pohodli a bezpeci zivota. S védomim, ze
velké osobnosti architektury toto vedi, tvofila Gvod mezinarodni
expozice jakasi videofada, na niz jednotlivi architekti vyslovovali
sva tvur¢i kréda. Pon¢kud se to minulo s puvodnim smyslem,
byla to oslava osobnosti tviirce téméf bez ohledu na cokoli. Tomu
odpovidal i zplisob prezentace — videopichravace a obrazovky byly
nejcastéjSimi prvky v Arsenalu a v italském pavilonu. Narodni
jako jednotici prvek jevila snaha neukéazat néjakou konkrétni stavbu
¢iprojekt. V ceském a slovenském pavilonu byla umisténa spole¢na
instalace Wall-paper diapositiv s uvahou Vaclava Bélohradského.
Poprvé (a naposledy) se vystava architektury pofadala od ¢ervna do
listopadu a diky tomu ji navstivilo vice nez 100 000 navstévnikt.
Deélka vystavy vSak vyvolala protesty, nebot” benatské klima je
v 1été dost agresivni. Proto bylo rozhodnuto vystavy architektury
zkratit od zati do listopadu.

Osma mezindrodni vystava, kterd se konala jiz skutecné
jako bienale, tedy v roce 2002, méla jako kuratora Deyana Sudjice,
ktery zvolené téma NEXT (mozna pod dojmem ptedchozi vystavy)
pojal naopak jako piehlidku projektid, s pozadavkem konkrétnich
projektl, aby si navstévnik mohl piedstavit, jak bude vypadat
architektura v nasledujicich 10 letech. Proto vénoval velkou
pozornost tradi¢nim architektonickym vystavnim exponatim
— modelim a planam, které byly vyjimeéné jesté doplnény
vizualizacemi, vzdy az uzkostlivé vztahovanymi ke konkrétnim
stavbam. Snad nahodou z toho vzesla oslava vyskovych budov...
Nérodni pavilony jiz vétSinou zvolily nezavislost na hlavnim tématu
a predstavovaly svou architekturu v nejriznéj$im pojeti. V nasem
struktur od ateliéru Ksa v netradi¢ni neformalni instalaci.

Kuratorem zatim posledni vystavy, devaté, byl Kurt W.
Foerster a téma bylo Metamorfozy. Hlavni expozice byla ¢lenéna
do né¢kolika sekei, které mozna pusobily nahodné — Kiizovatky,



Transformace, Topografie, Povrchy, Epizody,

Atmosféra, Hyperprojekty nebo Koncertni

siné. Sekce ovSem nebyly vysledkem

pfedem dané teoretické konstrukce, ale

spiSe roz¢lenénim shromazdéného materidlu,

usporadanim, které navstévnikovi poméahalo

v orientaci. Toto pojeti vystavy mélo jeden

piijemny rys — §lo prvotadé¢ o architektonické

dilo, at’ projekt, vizi nebo stavbu — zkuSenost

vystavy NEXT wukézala, ze pfesné to

navstévnici na vystavé hledaji. Vystava

zaplnila jiz cely Arsenal s Corderiemi

— a nad kusem doku byl vystaven pavilon

ﬁ\ na pontonech (pro specidlni sekci Mésto

" nad vodou). Narodni pavilony pojaly

metamorféozu  nejéastéji  prostiednictvim

mésta — proména jednotlivych Ctvrti, proména nazori na mésto,

proména jednotlivych budov — proména ideélni, proména potfebna,

proména fizena, proména siluety mésta. Nebo prostifednictvim

architekta — proména tvirciho nazoru na architekturu. Nebo jako

proménu celého postoje spolecnosti, vyjimecny byl pohled ptes

proménu materialu, pfipadné proménu typologického druhu.

V naSem pavilonu byla expozice spolecna, ktera predstavila

filmem dvé& osobnosti — za Cesko Alenu Sramkovou, za Slovensko
Ferdinanda Miluckého.

X. mezinarodni vystava architektury ma byt v jiz

pravidelném dvouletém cyklu, tedy v roce 2006. Kurator a téma

zatim nejsou znami.
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RADOMIRA SEDLAKOVA

DALSI CENNY BIOGRAFICKY SLOVNIK
CESKYCH VYTVARNYCH UMELCU

Slovnikové prirucky patri ke kniham, po nichz sahame nejcastéji.
Diky podpore Grantové agentury Akademie véd Ceské republiky
a dalsi financni podpore Akademie véd si kazdy milovnik umeni
miize za vice nez prijatelnou cenu poridit objemnou (763 stran
velkého formatu) knihu Encyklopedie architektii, staviteli,
zednikii a kamenikii v Cechdch, kterou na podzim 2004 vydalo
nakladatelstvi Academia.

Encyklopedii pripravil kolektiv patndcti autorii, vétSinou
pracovnikii Akademie véd, CVUT a Néarodniho pamdétkového tistavu.
Editorem byl Pavel Vicek, ktery také pripravil velké mnozstvi hesel.
Prameny byly Ceské archivy i riizné odborné a populdrni c¢asopisy.
Zarazeni autorii vymezilo narozeni pred rokem 1900, kde nebylo
mozné zdkladni Zivotni data najit, Fidili se autori vékem nutnym
pro prvni zndmé stavby nebo socharska dila. Kromé architektii
a stavitelu jsou zarazeni i samostatné tvorici zednicti mistri a poliFi.
Jsou to vesmeés muzi - jedinym Zenskym tviircem tohoto obdobi je
podle uvodniho slova architektka Milada Pavlikova, heslo o niz vsak
kupodivu v abecednim poradi chybi. Rozsah jednotlivych hesel je
riizny a odpovida spise tomu, co autori encyklopedie o prislusnych
osobdch nalezli, nez vyznamu jednotlivci. Tak je treba podcenén
Frantisek Miks, ktery dokoncil Mockerovo dilo a jehoz vSechny
préce v hesle nejsou uvedeny: v kostele sv. Prokopa na Zizkové
neni pouze autorem navrhu novogotického kiidlového oltare,
ale po Mockerove smrti stavbu dovedl k uspésnému dokonceni.
U nekterych umelcii jsou tedy pripojeny rizné podrobnosti
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i historky ze Zivota a podrobny vycet dila, u jinych nejdeme jen
dost strohy seznam hlavnich dél. Hesla jsou doplnéna prameny, ze
kterych autori cerpali, i citacemi hlavni literatury. Casto se cituje
znamé dilo Tomanovo, které ziistava neprekonanym zakladnim
zdrojem informaci o vytvarnych umélcich. (Autori tzv. ostravského
pokracovani, tj. Slovnik ceskych a slovenskych vytvarnych umélcii
1950-1957; Vytvarné centrum Chagall, Ostrava 1998-, bohuzel
casto z Tomana jen opisovali a nedoplnili dila ze druhé poloviny
20. stoleti a zZivotopisna data, i kdyz fada umélcii jiz zesnula a dilo
Jje tedy ukoncené.)

V Encyklopedii dobre dopadli umélci tvorici v téch méstech,
Jjejichz stavebni archivy byly peclivé prozkoumany. Jako priklad
uvedu kdysi samostatné mésto Zizkov. Srovndni umoziiuje napi-.
Schematismus mésta Zizkova, ktery v roce 1912 vydal viastnim
nakladem Rudolf Marvanek, pilny vratny Zizkovské radnice.
Ze dvanacti Zizkovskych staviteli, které Marvanek uvadi, je jich
v Encyklopedii zachyceno sedm: Ferdinand Broz, Zdenék Fric,
Otakar Kral, Frantisek Matéjovsky, Jindrich Motejl, Benes PeSina
a Richard Riha. Osmym by mohl byt Josef Stastny — o tomto
architektu a staviteli vsak uvadi Encyklopedie ,,Jeho cinnost
nezname“. Ze sedmi tehdejsSich Zizkovskych zednickych mistri
Jjich v Encyklopedii najdeme pét. Jsou to Vaclav Foltyn, Frantisek
Cholensky, Josef Klouda, Frantisek Kozak a Antonin Lupisek. Pod
prislusnymi jmény najdeme v Encyklopedii i popisnd cisla domii,
které navrhovali nebo stavéli a miizeme tedy zhodnotit kvalitu jejich
del. Je proto Skoda, Ze napriklad u Jindricha Motejla neni uvedena
Jjedna z jeho vyznamnych praci, budova zizkovskych méstskych lazni
(¢p. 1050), na tehdejsi dobu velmi progresivni, takze ji Zizkovsti radni
predvadeli samotnému cisari panu, FrantiSku Josefu 1., pri jeho
treti navstévé Zizkova v roce 1907. V Marvinkové Schematismu je
F. Palous uveden mezi kameniky, v Encyklopedii jako stavitel,
ale tento vyvoj mohl prodelat. Ze sedmi tehdejsich zizkovskych
socharskych a  kamenickych —mistrii firem  nenajdeme
v Encyklopedii nikoho — mozna se zabyvali hlavné funeralnim
socharstvim a Stukatérské prace napriklad na fasadach domii
vytvareli podle navrhi staviteli. Timto srovnanim samoziejmé
nejsou vycerpdni vsichni mistii, kteii na Zizkové pisobili (déle
najdeme v Encyklopedii napr. Vaclava Burdu, FrantiSka Duska,
Ladislava Krale, Karla Lupiska, Richarda Prause, Matcje
Prochazku, Josefa Stuchlika).

Doufiam, ze v heslech neni mnoho chyb, vzniklych treba
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Spatnou interpretaci podpisii na planech. Tak se jako zednicky
mistr uvddi v samostatném hesle Gustav Zdk, ktery podepsal plany
ndjemnich domii ¢p. 1093 a 1111 na Zizkové. Podepsal je vsak
zirejmé nikoli jako stavitel ¢i zednik, ale jako stavebnik. Oba domy
byly totiz stavény pro tohoto Zzizkovského piivodné obchodnika
a hostinského, pak po dlouhd léta iispésného starostu mésta Zizkova
(1903-1919). Z novinovych clankii vime, Ze oba uvedené domy
byly stavény pro ného, a na stavbé jednoho z nich se v srpnu 1905
smrtelné zranil jeden z delnikii. V seznamu viastnikii budov na
Zizkové z roku 1910 se Gustav Zéak uvadi jako majitel obou budov,
mezi staviteli ¢i zednickymi mistry vSak v Marvankové Schematismu
2Gdny Gustav Zak neni. Chybicka se vidycky vioudi, a tak plnim
vyzvu autoru k dodani dalsich informaci.

Pri listovani Encyklopedii se casto pobavime, zejména
pri historkach o stredoveékych mistrech (treba Mikulas Bernher,
Mikulas Suchejsyr). 1 kdyz text nedoprovazeji obrazky, které by
byly cenu knihy neumérné zvysily, je to dilo, které by nemélo chybét
v knihovnickdach milovnikii uméni.

ZDENEK SESTAK



ARCHITEKT DUSAN RIEDL

Ing. arch. Dusan Riedl, CSc. je znam mezi ¢leny brnénské pobocky
Klubu pratel vytvarného uméni jako dlouholety c¢len jejiho
vyboru. Na jeho navrh vznikla pii brnénské poboéce KPVU sekce
architektury, v jejimz cele stal az do roku 1991. Nespokojoval se
vSak jenom s organizatorskou praci. Své profesni znalosti predaval
a stale pfedava Siroké Clenské obci. Na piednaskach, exkurzich
a zdjezdech seznamuje zvidavé cleny klubu s kulturnimi
pamatkami, s jejich architektonickym a urbanistickym feSenim.
Svou pozornost vénuje jak brnénskému pamatkovému fondu, tak
ostatnim regionfim byvalého Ceskoslovenska. Zaméfuje se na
architekturu v8ech slohovych obdobi a je netinavnym propagatorem
moderni architektury.

Architekt Dusan Riedl ovliviiuje pul stoleti architekturu,
urbanismus a pamatkovou péci svym odbornym pulsobenim,
obsahlou publikaéni, projekéni a ptednaskovou ¢innosti. Zanechava
za sebou vyraznou stopu zpracovanim stéZejnich témat obnovy
historickych jader mést, jejich zelené a parkil z hlediska jejich
dalsiho rozvoje a izemniho planovani. Jiz prvni Riedlovy publikace
Vyvoj stavby mést v Cechach a na Moravé (Brno 1953) a Historické
zahrady v Cechach a na Moravé (Praha 1957) naznagily zaméfeni
a rozsah jeho pracovniho zajmu.

Vychazel z podrobné analyzy vyvoje historickych mést
a hodnoceni jejich struktury, usiloval o poznani jejich vzniku
a historickych vyvojovych ptemén. Tyto poznatky mu pak byly
vychodiskem k tzemné planovaci pfipravé obnovy méstskych
soubort. Historicko urbanistickou metodu uplatnil v pracich
Mésta severovychodnich Cech (UAUP, Brno 1956), Mésta
Ceskomoravské vrchoviny (UAUP, Brno 1957), Horni mésta
Nizkého Jeseniku (SURPMO, Brno 1959), Mésta jizni Moravy
(SURPMO, Brno 1965), Urbanistickd problematika méstskych
center v prostoru historickych jader (SURPMO, Brno 1965). Prace
ptinesly vysledky v podrobném poznani stavebniho organismu
méstskych celktt a jejich vyvojovych historickych podnéti.
Dusan Riedl se vénoval dlouhodob¢ a intenzivné otdzkdm obnovy
jader méstskych center, které pattily v druhé poloving 20. stoleti
k aktualnim problémim urbanismu a pamatkové péce. Zneklidnoval
jej naristajici rozpor mezi historickym stavebnim fondem mést,
jeho kulturnim vyznamem a technokratickym pfistupem k feseni
cestou zprimyslnéné unifikované vystavby. Nezvetejnoval jen své
poznatky, ale vyzyval k novym pracovnim metodam, vedoucim
nejen k uchovani, ale i k rozvoji historickych urbanistickych
soubori. Ten podminoval potfebou vyhodnoceni uzemi
a usmérnujicimi uzemné planovacimi metodami. Problematice
obnovy a rozvoje center se vénoval v publikacich Novostavba
v historickém prostiedi (SURPMO, Brno 1968), Kulturni prostedi
ve méstech a jeho vyznam pro regionalni sidelni strukturu I. a II.
(VUVA, Brno 1975), Rekonstrukee historickych jader mést (VUT,
Brno 1987) a P&si zony (VUVA, Brno 1989). Moznosti regenerace
méstskych center ovétoval také projekéné, urbanistickymi
studiemi, zalozenymi na stavebné historickém prizkumu obci
a mést. Pozitivni vysledky pfinesly prace Pamatkové vyhodnoceni
aurbanistické teze piestavby centralni ¢tvrti Ostrava (Pfivoz, 1969),
Koncepce prestavby centralni ¢asti mésta Uherského Hradiste
(1976), Studie regenerace Rimského namésti v Brné (1979) a Studie
regenerace tfidy Obranci miru v Brné (1985). Také dalsi prace byly
urbanistické studie, zaméfené na piestavbu zony Staré Brno (1986),
na zlepseni prostiedi ¢asti centralni zony mésta Brandenburg (NDR)
(1987) a na zlepSeni prostiedi ¢asti centralni zony mésta Pardubic
(1987). O dva roky pozdéji se uplatnil svym névrhem v soutézi na
vladni ¢tvrt' v St. Polten v Rakousku.

Studie DusSana Riedla vychdzeji z poznani specifickych
odlisnosti méstskych center, jejich kompozice, métitek a proporet,
z pochopeni skladby historického organizmu, vyznamu jeho
dominant panoramatickych a urbanistickych. Obnovu historickych
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jader mést vidi jako soustavnou tviréi ¢innost sméfujici k restituci
kulturniho prostiedi. Proto ovéfuje a zkouma vzajemné vztahy
historickych center a moderniho mésta, které je zpravidla obklopuje.
Usiluje o vytvoreni jejich funkéniho architektonicko-vytvarného
souladu.

Studium vyvoje center mést ptineslo nezbytnost vyzkumu
a zpracovani vyvoje historickych zahrad a parkd. Tomuto tématu
se vénoval Dusan Riedl publika¢né, prednaskovou cinnosti
i projekéné: Vyznam a uplatnéni zelené v historickém prostredi
(In: Sbornik prednasek SURPMO, Praha 1964), Problém
rekonstrukce historické zelené (Zivotné prostredie V/1970), Systém
a metodika zelené v historickych jadrech (Symposium ICOMOS,
Vilnius 1973), Historické zahrady a parky jako soucast kulturniho
dédictvi (In: Historické zahrady a parky, Choltice 1976), Vyznam
a poslani historické zahrady v sou¢asném mésté (Uzemni planovéni
a urbanismus XII/1985), NaSe barokni zahrady (In: Kompozice
zahrad v dé&jinach uméni, Tabor 1987), Urbanisticka funkce
historickych zahrad v méstském centru (In: Portdl XIII/1988,
¢. 1), Drobna architektura a vytvarné dilo ve vyvoji zahradniho
uméni (In: Drobna architektura a vytvarné dilo v sadovnické
tvorbe, Ceské Budgjovice 1989), Historické zahrady v urbanistické
koncepci méstského centra (In: Historické parky a zahrady, Ostrava
1989), Dusan Jurkovi¢ jako osobnost déjin architektury zahrad (In:
Uloha tviréich osobnosti pii rekonstrukci historickych zahrad.
Micovna Prazského hradu, Praha 1996), Funkcionalisticka zahrada
v niekdajsom Ceskoslovensku (Projekt XXXVIII/1996, &. 2).

Své historické a urbanistické poznatky uplatnil v fadé
projekti a studii na rekonstrukce zahrad a zameckych parku.
Usiloval o obnoveni jejich vytvarné a historické hodnoty a souc¢asné
o opé¢tovné zaclenéni do urbanistického prostiedi mista. Poukézal
na to, ze fada vyznamnych dél zahradni architektury je nedilnou
soucasti historickych mést, kvality prostfedi a ze se podileji na
formovani urbanistické podoby a jsou ¢initelem urcujicim jejich
vytvarnou osnovu.

Architekt Riedl také zpracoval projekt rekonstrukce zahrady
v Jaroméficich nad Rokytnou, s Bietislavem Stormem (1961),
s puvodnim geometrickym ¢lenénim, na podkladé historické
dokumentace. Barokni okrasna zahrada zamku v HoleSové byla
obnovena podle Riedlova projektu (1965) véetné vodnich ploch
bazénti. Zpracoval generel rekonstrukce sadt na svazich Spilberku
(1968), zaclenénych do organismu mésta. Hodnotnym dilem
parkové architektury je obnova zamecké zahrady ve Slavkoveé
(1968), ptechazejici svym fesenim do okolni krajiny.

Dlouholetd prace architekta Dusana Riedla v oboru
obnovy historickych jader mést a historickych zahrad je rozsahem
a pfinosem mimotadna. V tomto ptispévku, u ptilezitosti zivotniho
vyro¢i autora, mohu zminit jen nékteré z témef pal tisice titull
bibliografickych zdznamd, stovek piednasek, projekti a studii, ucast
a spolupraci na odbornych slovnicich, pfipomenout pedagogickou
ginnost na fakultach architektury VUT v Brng, SVST v Bratislavé
a CVUT v Praze, praci v pamatkové komisi mésta Brna,
v redakénich radach odbornych casopist, ve védeckych radach
vysokych $kol apod.

Prace Dusana Riedla jsou rozptyleny ¢asove a na riznych
mistech, maji vSak jednotnou kulturni koncepci a trvalou platnost,
jsou podnes aktualni. Pravé v dne$ni prelomové dobé, kdy znovu
hledame kulturni jistoty a navazujeme na hodnoty minulosti, mohou
byt jeho poznatky oporou a vychodiskem.

Architekt DuSan Riedl se doziva dne 22. btfezna 2005
osmdesati let.

ILOS CRHONEK



NAVSTIVTE HERGETOVU CIHELNU !

Na otazku, kde je Cihelna ulice, vétsina Prazaki spravné neodpovi.
Najdete ji vSak snadno, date-li se od stanice metra Malostranska
primym smérem ke Karlovu mostu a na rozcesti odbocite z ulice
U luzického semindre doleva. Ulice se jmenuje po cihelné, stari
Jjejichz domii neurcuje ani informace o cp. 101/ a 102/111
v Uméleckych pamatkach Prahy - Mald Strana (Academia, Praha
1999). Jsou tam zmineny renesancni a barokni prvky v puvodnich
stavenich. Jasny je az stavebni vyvoj po roce 1780, kdy pozemek
s obytnym domem koupil Leonard Herget a postavil tam budovy
cihelny, které byly potom nekolikrat dostavovany, prestavoviny
a upravovany az do konce 20. stoleti. Hlavni nadvorni objekt
(Cihelna 2b), ktery dopliiuje malebné panorama malostranského
brehu Vitavy pri pohledu z Karlova mostu, vynika zejména
vyraznou sedlovou strechou. Presto hrozila tomuto krdasnému
komplexu v devadesatych letech 20. stoleti zkaza. PozZar, kradeze
a celkoveé zdevastovani nabizely moznost v Praze casto vyuZivanou
soucasnymi investory — objekt nechat zchatrat natolik, az bude muset
byt zbourdn, nebo ho prestavet k nepoznani. Diky péci pamatkari
a Klubu Za starou Prahu byly nakonec objekty Hergetovy cihelny
zrekonstruovany a dnes se v nich kromé restauracnich zarizent
nachdzi i vyznamné zarizeni kulturni.

Vstoupite-li do dvorku za domem cp. 101, upouta (zejména
damy) fontanka od Davida Cerného, fungujici ovsem jen v letnich
je umistén Prazsky kabinet Sperku. Je to jedinecna stald exposice
ze sbirek prazského Umeéleckopriimyslového muzea. Vystavuji se
Sperky a luxusni dekorativni predméty vzniklé od 17. stoleti az do
soucasnosti. Miizete obdivovat nejen prekrdasné barokni prace ze
zlata a drahych kamenii, ale i dila moderni, urcend nékdy spise

k obdivovani a vystavovani nez ke skutecnému noseni. A sbirka se
chlubi i proslulymi velikonocnimi vajicky od firmy Fabergé nebo
soupravou Sperkit od firmy Tiffany.

V' hlavni ndadvorni budové za fontankou jsou pak
v podstresnich prostorach vystavni mistnosti. V nich se obvykle
dvakrat za rok porddaji vystavy, predstavujici prdce zlatniki,
stribrotepcii a umélcii pracujicich s dalsimi materialy. Protoze
vstupenka do Prazského kabinetu Sperku plativa i na tyto vystavy,
je vyhodné naplanovat si navstévu pravé na tuto dobu. Vystavy
porada Umeleckoprumyslové muzeum nékdy ve spolupraci
s Ndrodnim muzeem i se spolecnosti COPA, ktera Hergetovu
cihelnu zrekonstruovala. V roce 2003 zde byly vystavy Sperk
objektem, objekt Sperkem a diskuse vyvolavajici vystava Eroticky
Sperk. V roce 2004 to byla vystava Cesky grandt a na podzim
vystava nazvand Rev Iva podle tohoto erbovniho symbolu Skotska.
Tuto vystavu soucasnych uméleckych uzitnych predmeétii ze stribra
uvdadela kolekce dvanacti historickych objektii (konvice, salky,
misy apod.) ze skotskych muzei, které vznikly v letech 1629-1779.
Jadrem vystavy pak byla Sbirka tisicileti pro Bute House (to je sidlo
ministerského predsedy skotské regiondlni viady v Edinburghu),
kterou vytvorilo patndct nejlepsich skotskych stiibrotepcii zejména
na pocest obnoveni Skotského parlamentu po témer 300 letech.
Vystaveny byly cajové konvice, Sdlky, dozy, misky, svicny, misy,
nadoby na chlazeni vina, dzbdanky na claret, urny apod., vse ze
stitbra nékdy doplnovaného zlatem. Nepochybuji, ze i vystavy
v roce 2005 budou stejné objevné a nas esteticky cit tésici.

ZDENEK SESTAK
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GALERIE HLAVNIHO MESTA PRAHY V ROCE 2005

Galerie hlavniho mésta Prahy disponuje fadou vystavnich prostor,
které ji umoznuji jak ziidit stalé expozice, tak i uskuteCnovat
vyznamné a rozsahlé vystavni projekty a pfipravit tim ptiznivcim
vytvarného uméni takové pozoruhodné =zazitky, jako byla
v uplynulém roce retrospektiva Antonina Slavicka, ktera ptilakala
na 56 000 navstévnikl. Sbirky i expozice GHMP jsou orientovany
na ¢eské umeni 19. a 20. stoleti a na soucasné uméni.

V roce 2005 budou navstévnikim nadale pfistupné nadherné
prostory zamku Troja, kde je ocekava stala expozice Ceské malby
19. stoleti s obrazy mj. Josefa Navratila, Jaroslava Cermaka,
Karla Purkyného, Adolfa Kosarka, Vaclava Brozika, Antonina
Chittussiho, Vojtécha Hynaise. Vystavu ceské plastiky 1900-1970
s dily Jana Stursy, Josefa Matatky, Otto Gutfreunda, Ladislava
Salouna, Karla Neprage, Jaroslava Vozniaka, Véry Janouskové, Evy
Kmentové, Olbrama Zoubka a dal$ich budou vsak moci zajemci
navstivit pouze v prvnich mésicich roku, protoze od dubna 2005
by méla byt nahrazena vystavou Spiiznéni volbou. Tato vystava
piedstavi obrazy riznych autorti z let 1890-1940, které spojuje
volba spolecného tématu zpracovaného ovSem nezavisle na sobé
a také v ruznych dobach. Navstévniky trojského arealu zajima
ovSem i objekt a jeho vyzdoba sama o sobé - nastropni malby
v interiéru s alegorickymi motivy z fecké mytologie, nasténné
malby ¢inskych salonkti a kone¢né v hlavnim sale jedna z nejvétsich
nastropnich maleb u nas provedena nizozemskymi malifi bratry
Godynovymi s namétem oslavy habsburskych vitézstvi nad Turky.
Barokni zamek smérem do parku zdobi dvouramenné schodisté
s alegorickymi plastikami, pozoruhodnym ztvarnénim Padu giganta
od drazd’anského sochafe P. Heermanna a barokni geometricky
feSena zahrada s labyrintem a nékolika fontanami. Zahrada byla
zaplavena pii velké povodni v srpnu 2002 a brzy poté obnovena
a zptistupnéna vefejnosti.

Dalsi stalou expozici GHMP je Ceské uméni 20. stoleti umisténé
v byvalém meéstanském stiedovékém domé U Zlatého prstenu
nedaleko Tynského chramu. Ve tfech podlazich tu lze projit
expozici tematicky rozclenénou do tfi oddilti poeticky nazvanych
Sen, mytus, ideal, V kiivém zrcadle a za zrcadlem, Utopie, vize,
fad. Tato pozoruhodna stala expozice nabizi piedevsim Skolnim
skupindm poznani a dobrou orientaci ve vsSech vyznamnych
proudech a hnutich, kterymi prochazelo ¢eské uméni v minulém
stoleti. Pro vystavni saly v suterénu budovy na letni obdobi 2005
se pripravuje ve spolupraci s dal§imi partnery atraktivni projekt
Beating Times, ktery pfedstavi ur¢ité momenty alternativni kultury
60. let 20. stoleti a jeji zahrani¢ni souvislosti v hudbé, filmu,
vytvarném umeni a literatufe.

GHMP ma dale své stalé expozice v obou objektech, které si podle
svych navrhi nechal postavit FrantiSek Bilek, ¢esky symbolista,
nabozensky myslitel, sochat a grafik. V roce 1898 vznikl v Chynove
u Tabora, rodném mésté Frantiska Bilka, dim, v némz je dnes
instalovana stala expozice nékterych ranych a pozdnich dél umélce.
Zajimava je i fasada domu s Bilkovymi reliéfy a galerie ndhrobnich
plastik véetné vlastniho monumentalniho figurdlniho ndhrobku na
chynovském hibitové. V Bilkové vile z roku 1911 na Hrad¢anech
u Chotkovych sadi navstévnik nalezne expozici praci umélce
z vrcholného obdobi. Architektura vily nese stopy Bilkovy inspirace
symbolistickym literarnim dilem Otokara Bfeziny. V patie prazské
vily je navstévnikiim piedstaven Bilkliiv ndvrh na Narodni pomnik
pro Bilou Horu. Umélec se tim zapojil do dobové diskuse, jak
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distojn¢ vzpomenout kli¢ové udalosti ¢eskych déjin. Jeho pateticky
navrh sledujici byti naroda od piichodu Cechti po jeho bé&lohorsky
pad nebyl ovSsem nikdy uskutecnén. Dilo je nové vystaveno po
restaurovani akademickym sochafem Zdenikem Preclikem, protoze
bylo poskozeno povodni v roce 2002. Ta totiz tehdy zasahla praveé
depozitat plastik v zamku Troja.

GHMP disponuje také vystavnimi saly ve 2. patfe Staroméstské
radnice. Zde probihaji vystavy vénované nejmladsi generaci naSich
umélct, nedavnych absolventi vysokych uméleckych skol. Pro rok
2005 se piipravuji vystavy Dity Stépanové a Filipa Kudrnade.
Dalsim vystavnim prostorem, kde probihaji kratkodobé vystavy
Casto ve spolupraci se zahrani¢nimi institucemi nebo retrospektivy
vyznamnych umélcd, jsou vystavni saly v 2. patfe Méstské
knihovny (vchod a vytah jsou z Valentinské ulice). Prostorné saly
umoziuji prezentaci i rozmérnych uméleckych dél. Pro rok 2005
se pripravuje vystava Malba 80. let 20. stoleti a ve spolupraci
s Uméleckoprimyslovym muzeem rozsihly projekt Ceské
fotografie.

Asi nejatraktivnéj$im vystavnim objektem GHMP je nesporné
dim U Kamenného zvonu pifimo na Staroméstském nameésti.
Obnoveny goticky méstsky palac
stiedoveéké architektonické, plastické i malifské vyzdoby jako

skryva fadu pozustatkl

gotické portalky, toc¢ité schodiste, nasténné malby ve dvou kaplich,
tzv. koncertni sal a soustavu stiedovékych sklepeni. Jak je dim
sam o sob& pritazlivy, svéd¢i skute¢nost, ze o prazské Muzejni
noci, kdy se oteviely vefejnosti jindy nepfistupné prostory, dim
navstivilo béhem c¢tyt hodin na 1 600 osob a fronta zajemct
stala pfes celé Staroméstské nameésti. Ve vystavnich salech domu
U Kamenného zvonu bude do 20. tnora pokracovat retrospektiva
Adolfa Hoffmeistera, ktera zahrne vSechny tvirci faze i umélecké
polohy jeho tvorby — karikatury, ilustrace, ptivabné primitivistické
malby, kolaze, literarni dila i dramata. Mnohé z praci budou moci
navstévnici vidét viibec poprvé — jako kolaze ze sklonku autorova
zivota, kresby vzniklé za druhé svétové valky v USA, apod. Poté
zde prob&hne Bienale Zvon, tradi¢ni ptehlidka ¢eského souc¢asného
mladého uméni. Nasledovat budou soucasné vystavy Neue Wilde
v 1. patfe budovy, kterd piedstavi nové ziskanou sbirku prevazné
némecké a americké grafiky 80. let 20. stoleti, a ve 2. patie vystava
Zatisi, jejimz tématem je evropska a americka fotografie mezi lety
1850 a 1950 ze soukromé sbirky z Némecka. A koneéné na sklonku
roku 2005 se bude konat vystava vénovana fenoménu karikatury
anazvana V okovech smichu. Bude sledovat déjiny ¢eské karikatury
v rozmezi let 1900—1950 a zahrne dila ptislusnikd obdobi secese
(Frantisek Gellner, Hugo Boéttinger), generace Osmy a Skupiny
vytvarnych umélet (Zden¢k Kratochvil, Vratislav Hugo Brunner),
pres kreslife okruhu Devétsilu a Skupiny surrealisti v CSR (Antonin
Pelc, Frantisek Bidlo, Adolf Hoffmeister) az po povale¢nou tvorbu
druhé poloviny ¢tyficatych let (Lev Haas, Josef Novak).

Aktualni vystavy, jejich oteviraci doby a jejich trvani
najdou zdajemci beéhem roku na internetovych strankach galerie
www.citygalleryprague.cz, dotazy vam radi zodpovi v oddéleni
pro styk s verejnosti GHMP na tel. 222327677, nebo na e-mailu
upsv@volny.cz. Vstup do Mestské knihovny, a do 1. a 2. patra domu
U Zlatého prstenu je bezbariérovy. V domé U Kamenného zvonu
a v domé U Zlatého prstenu jsou navstévnikum k dispozici kavarny
a prodejny uméleckych publikaci a katalogii, zakladni sortiment
publikaci je v prodeji ve vSech objektech.



SOUTEZ KPVU A KNIZNIHO KLUBU

Vizeni ¢lenové. KPVU pro Vis v letosnim roce piipravil ve spolupraci s Kniznim klubem zajimavou
soutéz. Pokud odpovite spravné na nasledujici tfi otazky a své odpovédi dorucite nejpozdéji do 31. b¥ezna
2005 na adresu ustfedi KPVU (pisemné postou, faxem, osobné&, e-mailem), budete zafazeni do
slosovéni, které probéhne v poloviné dubna 2005. Vyherci obdr#i zdarma nasledujici publikace, které do
soutéze laskaveé poskytl Knizni klub.
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2.cena
POMPE]JE - posledni den; Paul Wilkinson

podrobnosti na www.universum.cz

3.cena
VYSOKA SKOLA HUBNUTI; E. Sipkey

specidlni "vyhra po vdno¢nim hodovani" KK

Otazka & 1: Jak se jmenovalo ve starovéku dne§ni mésto Aix-en-Provence!?
Otazka ¢. 2: Kde se nachdzi slavna soukroma umélecka sbirka Barnes collection?
Otdzka & 3: Ktery ze slavnych malifu je pohtben v Nice?

Ceny do soutéze vénuje Knizni klub: www.knizniklub.cz K KNIZNf KLUB

#adejte ve svém knihkupectvi V43 privodce svétem knih



KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMENI

Slevy a vyhody

SLEVA PRI ZAJEZDECH ARS VIVA (viz katalog)
GALERIE, MUZEA, PAMATKOVE OBJEKTY

slevy na vstupném:

Alsova jihoceska galerie - Hluboka nad Vltavou
Betlémska kaple

Bechyné - galerie keramiky

Bludisté Petiin

vstupné 20,- K¢

vstupné 20,- K¢

Ceské muzeum vytvarného uméni Praha 50%
Dtm uméni mésta Brna 50%
Galerie moderniho uméni - Hradec Kralové 50%
Galerie vytvarného uméni - Most 50%
Galerie vytvarného umeéni v Ostrave 50%
Galerie bratii Capkt - Praha 50%
Galerie Felixe Jeneweina (Vlassky dvir) - K. Hora 50%
Galerie moderniho uméni - Roudnice nad Labem 50%
Galerie Nova sin - Praha 50%
Galerie Vaclava Spaly - Praha 50%
Galerie hlavniho mésta Prahy - Dlim u Zvonu 50%
- Bilktv ateliér 50%
Galerie vytvarného umeéni - Hodonin 50%
Galerie zamek Klenova - Janovice nad Uhlavou 25%
Galerie vytvarného umeéni - Cheb 50%
Galerie u Bilého jednorozce - Klatovy 25%
Horacka galerie vytv. uméni - Nové Mésto na Morave 50%
Hrad Kiivoklat 50%
Karolinum (vystavni sint University Karlovy) - Praha 50%
Malostranska mostecka véz vstupné 20,- K¢
Meéstské muzeum a galerie - Policka 50%
Meéstské muzeum v Chrasti u Chrudimé 50%
Meéstské muzeum - Jaromet 50%
Meéstské kulturni stfedisko Moravsky Krumlov

- Slovanska epopej A. Muchy, expozice T. Paracelsea 50%
Meéstské muzeum Chotébot 50%
Méstské muzeum v Tyné nad Vitavou 50%
Méstské vlastivédné muzeum v Ri¢anech 50%
Moravska galerie v Brné 50%
Muzeum hlavniho mésta Prahy 50%
Muzeum a galerie severniho Plzenska 50%
Muzeum uméni Olomouc 50%
Muzeum mésta Brna 50%
- zamek Prostéjov 50%
Muzeum Beskyd, Frydek-Mistek 50%
Muzeum stfedniho Pootavi - Strakonice 50%
Muzeum skla a bizuterie Jablonec nad Nisou 50%
Muzeum Tésinska 30%
- vystavni siil Karvind - Fry§tat (zamek) 30%
- vystavni siit Havifov 30%
- Kotulova dfevénka Havifov 30%
- Zivotice 30%
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Oblastni galerie - Liberec 50%

Oblastni galerie VysocCiny - Jihlava 50%
Okresni vlastivédné muzeum Vsetin 50%
- zamek Kinskych Valasské Mezifici 50%
Okresni muzeum v Berouné 50%
Okresni muzeum v Mosté 50%
Okresni vlastivédné muzeum - Cesky Krumlov 75%
Okresni vlastivédné muzeum v Sumperku

- Muzeum v Jeseniku, Mohelnici 50%
Okresni vlastivédné muzeum v Ceské Lipé 50%
- Pamatnik K. H. Machy v Doksech 50%
Expozice lidového bydleni v Kravatich 50%
Okresni muzeum v Kutné Hote 50%
- expozice Kamenny dim 50%
Orlické muzeum Chocen 50%
Ostravské muzeum 50%
Pamatnik Adolfa Kaspara v Losticich 50%
Pamétni sii Karla Hladika v Rychnové nad Knéznou 50%
Petiin - Praha 50%
Polabské muzeum Podébrady 50%
- muzeum Nymburk, Lysa nad Labem, Sadska, 50%
Mestec Kralové, skanzen v Pierové nad Labem 50%
Prasna brana vstupné 20,- K¢
Severoceska galerie vytvarného uméni - Litométice 50%
Severoceské muzeum v Liberci 50%
Slezské zemské muzeum Opava 50%
Slovacké muzeum 50%

Staroméstska mostecka véz
Staroméstska radnice

vstupné 20,- K¢
vstupné 20,- K¢

Statni galerie vytvarného uméni Nachod 50%
Statni galerie Zlin 50%
Stredoceské muzeum - Roztoky u Prahy 50%
Stefanikova hvézdéarna - Praha - Petiin 50%
Uméleckoprimyslové muzeum Praha

- stala expozice, vystavy 50%
Vachalovo muzeum - Litomysl 50%
Vlastivédné muzeum a galerie Hlinsko 50%
Vychodoceska galerie Pardubice 50%
Vystavni sit Manes - Praha 50%
Vystavni siit Fronta - Praha 50%
Zapadoceska galerie - Plzen 50%
SLEVA PRI NAKUPU UMELECKYCH DEL
Centrum Ceské grafiky, Husova 19, Praha 1 5%
Galerie Domino, Wuchterlova 14, Praha 6 5%
Galerie U prstenu, Jilskéa 14, Praha 1 5%
Galerie Vltavin, Masarykovo nabtezi 36, Praha 1 5%
Kabinet ¢eské grafiky, Prazsky hrad, Praha 1 5%
Bazar Antique, Dlouha 22, Praha 1 10%

KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMENI spolek

160 00 Praha 6 - Dejvice

Pod Kastany 3 (50 m od stanice metra Hrad¢anska)
telefon: 233 324 099, fax /zaznamnik: 224 311 585
e-mail: kpvu@arsviva.cz, www.kpvu.arsviva.cz
uredni hodiny: pondéli a ¢tvrtek 14.00-18.00 hodin

................................................................................................

N ARS VIVA

CESTY ZA UMENIM

Pod Kastany 3, 160 00 Praha 6 - Dejvice
telefon 233 324 099, recepce 224 311 412
fax / zdznamnik 224 311 585

Po, Ut, St, Ct 10.00 - 13.00, 14.00 - 18.00; P& 10.00 - 15.00

e-mail: arsviva@arsviva.cz www.arsviva.cz
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