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Vazeni pratelé vytvarného umeéni,

radi bychom Vas prostiednictvim Panoramy seznamili
s nékterymi fakty a zavéry z jedndni hlavniho vyboru, ktery
se sesel 9. prosince 2006 v Praze:

Stav ¢&lenské zdakladny (platicich clenii KPVU): ve srovnanit
s minulymi lety eviduje opét minimdlni ubytek clenii; nyni
mdme 1250 clenii; v roce 2006 (k 30.11.) pribylo 52 novych
clenit KPVU.

Hospodaieni KPVU za rok 2006 skoncilo v nomindlnim
plusu. Podrobné vysledky hospodareni jsou k dispozici
v kancelari KPVU. Stejné jako v minulosti prispéla svym
velkym sponzorskym podilem k prosperite KPVU spolecnost
ARS VIVA spol. s ro. a Fada mistnich uradu, kterym timto
velice dekujeme.

na posledni strané Panoramy uverejliujeme aktualizovany
a revidovany seznam viech slev a vyhod, které vyphvaji
s ¢lenstvi v Klubu pratel vytvarného umeéni.

Diky velkorysé nabidce nékterych vytvarnikii jsou také v roce
2007 pro ¢leny KPVU k dispozici grafické listy za velice
vyhodné (rezijni) ceny. O tyto grafiky se miiZete zajimat
v ustiedi KPVU. Grafické listy budou za téchto podminek
nabizeny pouze platnym cleniim KPVU.

Clensky pFispévek na r. 2007 &ini 190,- ké; zdpisné pro nové
cleny je 60,- K¢.

Znovu Zdddame a prosime vSechny Cleny, aby p¥i placeni
Clenského prispévku vyplnili na poStovni poukdzce (na
bankovnim prikazu - pokud plati timto zpiisobem) v rubrice
wvariabilni symbol“ své ¢lenské Cislo (¢islo prikazu KPVU).
Vase clenské Cislo je uvedeno na legitimaci.

Bez ¢l Cisla nemitzeme Vasi platbu zaevidovat a jsme, aé
velmi neradi, nuceni povaZovat VaSe ¢lenstvi za neplatné.
PRUKAZKA KPVU BEZ DOKLADU O ZAPLACENI
CL. PRISPEVKU JE NEPLATNA!

NOVA ADRESA KPVU:

Klub pratel vytvarného uméni-spolek

Muchova 9 (80 metrii od stanice metra Hradc¢anskd)
160 00 Praha 6 - Dejvice

spojeni MHD:

tramvaje ¢. 1, 8, 18, 25, 26; autobusy ¢. 108, 216, 174, 131
telefony:

prima linka 233 324 099, zdaznamnik / fax 224 311 585
e-mail: kpvu@arsviva.cz

internetovd stranka: www.kpvu.arsviva.cz

uiedni hodiny: itery 14.00. — 18.00 hodin

INTERNETOVA STRANKA KPVU www.kpvu.arsviva.cz
Na této adrese najdete vsechny diileZité informace o klubu
ataké VSECHNY AKTUALITY A PROGRAMY Z POBOCEK,
které nam posilaji jejich zdstupci. Na webové strance také
najedete aktuality a vystavni plany a akce galerii muzei
a dalsich instituci, které poskytuji clenim KPVU slevy.
Prostrednictvim webové stranky je mozné se i do KPVU
prihlasit.

Jesté jednou vsem vérnym cleniim KPVU dékujeme za jejich
nezistnou a obétavou prdci pro klub a vytvarné uméni.

S pratelskym pozdravem

hlavni vybor spolku KPVU

AKCE PRAZSKE POBOCKY KPVU 2007

NARODNIM MUZEUM - PREDNASKOVY SAL
(zacatek vzdy v 17.00 hodin)

22.unora  Doc. Mgr. Miroslav Barta, Dr.

(Cesky egyptologicky ustav FF UK)

Nové vyzkumy ¢eskych egyptologu

v Zapadni pousti

22.bfezna  PhDr. Lubomir Prochézka

(skanzen Vysoky Chlumec - HM Pfibram)

Skanzeny a ochrana lidovych staveb

(v terénu)

PhDr. Pavel Skranc
(katedra architektury CVUT)
El Greco a ¢eské moderni uméni

26. dubna

24. kvétna  Prof. Ing.arch. Karel Kibic, DrSc.
(katedra architektury CVUT)
Historicka architektura
severoitalskych mést

25. fijna Mgr. Hana BeneSovska

(Cesky egyptologicky ustav FF UK)
Egyptské uméni v obdobi Staré rise

22. listopadu Mgr. Jaromir Krej¢i, Ph.D.
(Cesky egyptologicky ustav FF UK)
Nové vyzkumy na pyramidovém
poli v Abusiru

PANORAMA

Evidovano ministerstvem kultury CR pod &. 14977
Neprodejné

Ridi redakéni rada: RNDr. Zden&k Sestak, DrSc. (predseda),
PhDr. Zden¢k Pazdera, PhDr. Eva BeneSova

Kresba na obace: Michal Tomek, Provazochodec, 2006
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FLORENCIE sklipek pod Novou Sakristii kostela San Lorenzo

Maly obdélny sklipek pod Novou Sakristii kostela San Lorenzo
ve Florencii skryvéd tajemstvi kreseb Michelangela Buonarroti
(Caprese 1475-Roma 1564). Zdi sklipku, omitnuté vapennou
omitkou, jsou pokryty ¢maranicemi a hiife ¢i Iépe rozeznatelnymi
kresbami provedenymi na zed’ pfirodnim thlem. Tradice uvadi, ze
se zde Michelangelo Buonarroti n¢kolik dni skryval pfed zatCenim
a hrozbou smrti, kdyZ Florencie kapitulovala 12. srpna 1530 zradou
florentského vojeviidce Malatesty Baglioni. Michelangeliiv zivotni
pribéh se stal soucasti dramatickych udalosti konfrontace tradi¢niho
katolictvia protestantismu, které vyvrcholilo vroce 1527 vyplenénim
Rima (Sacco di Roma) 7oldnéfi bez vedeni a penéz.

Po obsazeni Rima vojsky Karla V. byla ihned dne
17. kvétna 1527 vyhnana z Florencie jiz potteti rodina Medicejskych.
Florencie byla vyhlaSena republikou a ovladla ji atmosféra z dob
Savonarolovych. Kristus byl prohlaSen za pana mésta a byly
organizovany bojové utvary neptatelské vladé vyznamnych rodin.
Soucasnik udalosti, historik Francesco Quicciardini, napsal d&jiny
Italie tohoto obdobi mezi 1éty 1492 az 1533, konce rokem smrti
papeze Klementa VIIL., z rodiny Medicejskych. Quicciardini ve
své knize napsal: ,,Proste Boha, at’ se nalézate na strané vitézné“.
Udalosti roku 1527 byly nejdramati¢téjsi a nejzietelnéjsi praveé ve
Florencii, byvalém pusobisti Savonarolové, odkud pochazel také
vladnouci papez Leo V.

V béhu udéalosti byl jiz 4. dubna 1527 Michelangelo
jmenovan generalnim spravcem florentskych opevnéni. Zvysené
usili vénoval predevs§im vybudovani opevnéni na kopci u kostela
San Miniato, mista s kliCovym vyznamem pro obranu meésta.
Michelangelo byl také zvolen ze ¢lena ,,Rady deviti, povéfené
obranou Florencie. V této funkci pujcil republice tisic skudi.
Michelangelo neduvétoval veliteli vojsk Baglionovi a zacal
promyslet tajny odchod z Florencie. 21. zafi 1529 odjel z Florencie
a uvazoval o odchodu do Francie. V osobnich nejistotach se rozhodl
ve Ferafe pozadat florentského velvyslance o zprostfedkovani
moznosti navratu. Do Florencie se vratil 15. listopadu 1529
a signorie jej 30. listopadu zbavila klatby za zradu. Kdyz Florencie
12. srpna 1530 kapitulovala, dal papezsky komisai Baccio Valori
piikaz zatknout horlivé oponenty Medicejskych. Pred perzekuci
zachranil Michelangela Giovanbattista Figiovanni, ktery mu umoznil
ukryt. Papez brzy ptikazal Michelangela vyhledat a umoznil mu
pokracovani prace na nahrobcich Medicejti v San Lorenzo. ,,Svitani*
a ,,Noc“ byly dokonéeny v zafi 1531 a dalsi prace trvaly do roku
1537.

Politicka a naboZenska krize, kterou Michelangelo jako
umélec prozival jako krizi svou vlastni, prostoupila celou Italii.
Mezi italskymi vzdélanci ovliviiujicimi italskou spole¢nost byli
stoupenci evangelismu. Idedlem téchto vzdélanci byla reforma
cirkve uskuteénéna shora. Je nepochybné, ze také Michelangelo
nalezel k tém, kteti se stykali s italskymi evangelickymi kruhy.
V roce 1534 byl zvolen kardinal Alessandro Farnese papezem jako
Pavel III. Vybral komisi, ktera méla ptipravit reformu cirkve a ta
také roku 1537 vydala ,,Navod jak reformovat cirkev* (Consilium de
emendanda Ecclesia) — obsahujici mimo jiné doporuéeni k zavedeni
cenzury knih a stazeni dila Erasma Rotterdamského ,,Colloquia‘“
z knihoven. V Rezné& v letech 1541-1542 zcela ztroskotaly hovory
mezi zéstupci katolikii a protestantti. To byl konec uslechtilych
iluzi, do kterych vkladali své nadgje v letech 1530-1540 skupiny
intelektualtt vétici v moznost feSeni spoleCenské a nabozenské
krize. Zde v praxi kon¢i velka doba renesance, kdy skupina tvirc¢ich
intelektualti tvofila elitu ovliviiujici svymi podnéty a myslenkami
zivotni styl a hodnotové cile italské spole¢nosti.

Jako citlivy umélec a tvaréi ¢loveék prozival vse také
Michelangelo. Zd4 se nepochybné, ze jeho ,,Posledni soud“
v Sixtové kapli namalovany v letech 1536—1541 je vypovédi umélce
o jeho vnitinim zapase pochopit myslenky Luthera a Kalvina.
Freska posledniho soudu dava nam také moznost pochopit obtizné
umélcovo stafi a pochybnosti o smyslu a cené vlastniho Zivota
a dila. Posledni jeho dilo, ,,Pieta Rondanini* vytvofena kolem roku

Kresba Michelangela Buonarroti ze zdi sklipku v San Lorenzo

1555, jakoby byla Michelangelovym vykiikem: ,,Boze, pro¢ jsi mne
opustil?!*.

Cmaranice a kresby ve sklipku pod Novou Sakristii jsou
svédectvim osobni krize, kdy umélec duSevni napéti a nejistotu
vydava ze sebe formou jemu nejbliz§i — kresbou. Je na citlivosti
divéaka, zda kresby uzna jako Michelangeliv projev.

V evropské kultufe teprve dvacaté stoleti, zejména
jeho druhd polovina, poskytla piilezitost uvazovat kvalifikované
o projevech psychické krize v uméleckém dile. Soustiedénou
pozornost problematice u nas vénoval Stanislav Drvota (Osobnost
a tvorba, Praha 1973), pted nim Herbert Read (Vychova uménim,
Praha 1967) a dlouho pfed nimi Wilhelm Worringer (Abstraktion
und Einfiihrung, Miinchen 1908). Také dlouha fada dal$ich badateld,
psychologii, psychiatrii a historikd umeéni i sbérateld. Divody pro
psychickou krizi mohou mit motivaci vngjsi nebo vnitini, subjektivni.
Mohou tvofit vyznamny spoustéci mechanismus a byt uméleckym
podnétem, ale jen pokud nezrusi rovnovahu a celistvost umélcovy
osobnosti. Zndme mnoho piikladta také z ¢eského umeéni starého
i nového. Piikladem mtize byt litografie Josefa Manesa ,,Libanky na
Hané“. Libezna litografie v§eobecné znama, ma v archivu umélcovy
poziistalosti také kresbu své varianty jako projevu Gizkosti a hrizy.

Kresby ve sklipku Nové Sakristie jsou nepochybné
svédectvim Michelangelovy osobni a duchovni krize, ze které hledal
vychodisko az do konce svého Zivota. Otazky, které si pfi tom kladl,
jsou rozeznatelné jiz na nahrobcich Mediceji v San Lorenzo.

Vstup do zminéného sklipku je z dvodi technickych,
konzervacnich i intelektualnich umoznén pii kazdém navstévnim
dnu jen nékolika vaznym zajemctiim. Navstéva sklipku je jedine¢nou
ptilezitosti ke kladeni si stejnych nebo podobnych otazek, jaké sobé
kladl velky umélec, ale divak si musi na né odpovédét saim, svou
vlastni zivotni zkuSenosti a kulturou.

ALEXANDR SKALICKY st.



KUBISTICKE OBALKY CESKYCH LOUTKOVYCH HER

V publikaci J. Tomana ,,Kniha v ¢eském kubismu“ (Kont, Praha
2004) je tada ukazek kubisticky pojatych obalek a vazeb knih
zejména z obdobi prvnich dvou desetileti 20. stoleti. Chtél bych
tuto fadu doplnit pfipominkou obalek knizecek Casto zapominanych
— Ceskych loutkovych her z téhoz obdobi.

Gymnazijni profesor ¢estiny a némciny Jindfich Vesely (1885—1939)
délil své zivotni zajmy mezi uméni, loutkové divadlo a skolu.
O zdjmu o umeéni sveédCi jeho Clenstvi v uméleckém sdruzeni
Sursum, jak ostatné pfed casem ukéazala vystava v prazském domé
U kamenného zvonu a pfislusnd publikace (H. Larvova, ed.: Sursum
1910—1912. Galerie hl. mésta Prahy, Praha 1996). Vesely sbiral také
ex-libris s loutkatskou tematikou, mnoha z nichz loutkarsti vytvarnici
vytvotili pfimo pro ného. Nepiekvapuje proto, ze i obalky kniZznic
loutkovych her, jim fizené, byly vytvarn¢ zajimavé. Na obalkach
prvni stovky svazecki ,,Knihovny &eskych loutkaii* (dale KCL),
z niz prvni dvacitka vySla v roce 1920 a druha o rok pozdégji, se
podle typu loutkové hry stfidalo zejména pét Cernobilych grafickych
obrazc, které byly vice ¢i méné ovlivnény kubismem. Autory byli
zejménapratelé Jindficha Veselého, priblizné stejné stafi sttedoSkolsti
profesofi, kteti si loutkafstvi oblibili. Jejich jména jsou uvedena
v patém roc¢niku ¢asopisu Loutkar (1920/21, s. 18—19, 42—43).

',.I(nlhovna teskych loutkaFd".

DR. ¥R, PACA

VUNE.

Kombinace kubistického proscénia s realistickym vyobrazenim loutky byla
Jjednou z moznosti, jak udélat obdlku hry slohové moderni a soucasné byl
sesitek prodejny

U kubizujicich obdlek svazeckidi obsahujicich stinohry je autor
jasny. V obrazci lomeného stylu je podepsan i s datem vzniku
grafiky (1920) Stanislav Kulhanek (1885-?), nadSeny propagator
stinového loutkového divadla. V lomeném ramci vyzdobeném
rostlinnymi motivy jsou dva vyfezy: V hornim vyhliZzi mésicek
a tfi osmicipé hvézdy, v dolnim jsou za oponou libajici se stiny
pierota a kolombiny s kockou. Ve stylu spiSe secesnim vytvofil
Kulhanek v roce 1920 také arch ,,Stinové divadlo®, z néhoz bylo
mozno sestavit proscénium, pozadi a stinové figurky pohybujici
se pomoci nuzkového zafizeni. Arch vydala tiskdrna Loutkar
v Chrudimi a prodaval se jest¢ dlouho po vydani za 6K¢. Tyz
vytvarnik je autorem daldiho typu obalky KCL, pouZivaného
pro proslovy, doslovy, Kasparkovy hadanky a hry univerzalni, tj.
hratelné marionetami, manasky i stinovymi loutkami. Dvé postavy
ptipominajici dila Horejcova na ni po stranach drzi proscénium
loutkového divadla, za jehoz oponou se pied no¢nim horizontem
s hvézdami a srpkem mésice klani marioneta Kasparka v cipatych

Satech. Ve stfedu proscénia je divadelni maska, nazev kniznice je
v oblaku nad proscéniem. V ridzné tvarovanych rameccich dolni
strany obalky byvalo jméno autora, nazev hry a jeji ¢islo v kniznici.
Na okrajich oblaku jsou patrné autorovy inicidly S. K. Tuto obalku
muzeme zafadit spiSe do stylu art deco.

U her pro marionety byl na obalce KCL geometrizovany obrazec
s napisem ,,Knihovna &eskych loutkartu. 1. Hry pro loutky na
dratku®, ktery ramoval scénu s loutkami Certa a omladlého Fausta,
pravdépodobné ve znamé scéné na mofti. Ve spodni Casti obrazce pak
bylo v lomeném obdélniku misto, do né&jz a pod né&jz se dotiskovaly
udaje o aktualnim svazecku kniZnice. Autorem byl podle ¢asopisu
Loutkai J. Stochl, pravdpodobné Jaroslav Stochl (1888—9),
malif a grafik, pisobici podle Tomanova soupisu jako profesor
na gymnasiich a realkach, mj. v Kladné a Ceskych Bud&jovicich.
V obrazci v§ak jeho podpis ani znacka neni.

Dalsi typ obalky byl uréen pro knizecky her pro manasky. Dobovym
tendencim ji ptizpisobuje hlavné lomené uspotradani napisu ,,Hry
pro loutky na prsty* v horni ¢asti, pod niz jsou ve ¢tverci tii loutky.
Prostfedni zfeteln€ pfipomind ruského muzika a dolni dvé zobrazuji
muze a zenu méstackého typu. Ponc¢kud expresionisticky vyraz
dal obalce jeji autor J. Panovsky (podle udaji v Loutkati; podpis
¢i signatura vSak chybé&ji), o némz se Tomaniv slovnik nezminuje,
mozna §lo o nékterého loutkarského amatéra.

Na dalsim typu obélky jsou v rozporu s kubistickym krystalickym
podanim proscénia a opony realistické figurky KasSparka
vychézejiciho pfed pootevienou oponu a dvou putti, ktefi ji
rozhrnuji. Je signovana inicidlami F a B, jejim autorem je vSak
podle reprodukce ve ¢tvrtém ro¢niku Loutkate (1919/20, s. 104)
prof. J. Bocek, o némz také v Tomanovée slovniku nic nenajdeme.
Kubistické tendence jsou napadné i na nekterych dalsich obalkach.
Pro svou sbirku parodii na moderni basnické sméry, dadaistické
divadlo a nesrozumitelné védecké texty (KCL, dvojéislo 42
a 48) vytvoril Josef Skupa (1892—1957) parodizujici kubisticko-
expresionistickou kresbu na obalce, na niZ rozeznavame hlavu (snad
Kasparka), ruce, nohy, pokfiveny domek s lucernou, strom, kousek
opony a divadelni zvonek, jakoz i napis ,,Prvni misto se zrcadlové
napsanym N.

Zvlastnikubisticky pojatouobalkoubyl ozdobensvazecek €. 134—143
obsahujici deset her ze soutéze asopisu Loutkaf uspotadané roku
1926. Jejim autorem byl malif Karel Votlucka (1896-?), jehoz
signatura je v dolni ¢asti obalky. Hlavnim namétem obalky je téma
vitézné hry soutéze, moderni pohadky Frantiska Ptacka ,,Princezna
Nafta“ a proto na ni ptevladaji t€Zni véze, tovarni kominy a robot.
V dolni poloviné pak vykukuji ¢asti ndzvl tii dalSich obsaZenych
loutkovych her. Tato obalka je spi§ vyjimkou mezi obalkami druhé
stovky svaze¢kd KCL, na kterych jsou vét§inou jen napisy sazedem
jednoduse umisténé.

A nakonec nesmim zapomenout ani na zahlavi prvnich stranek
jednotlivych ¢isel ¢asopisu Loutkat. Kubistické prvky se projevuji
uz v zéhlavich prvniho roéniku (1917), ktera predstavuji proscénium
loutkového divadla, ve stfedu lomené horni ¢asti s rolnickou, po
stranach s portréty Matéje Kopeckého a Mikolase Alse, osob tehdy
jednoznaéné symbolizujicich Ceské loutkatstvi. Na pravé spodni
¢asti obrazce je nepiili§ Citelny podpis autora, Zdetika Weidnera
(1877-7), podle Tomana kreslife amatéra, autora linorytovych ex-
libris. Z pozd¢jsich zahlavi ma rondokubisticky charakter to, které
zdobi napf. ¢isla ro¢niktt XI.—XV., neni v§ak signovano a obvykle
peclivy redaktor Jindfich Vesely tentokrat jméno autora neuvadi.
Lze se vSak domnivat, Ze jim byl akad. malif Vit Skala (1883—7),
autor kvalitnich tisténych dekoraci pro loutkova divadla, ktery
tidil praktickou ¢ast ¢asopisu a mohl by byt také autorem p&kné
rondokubistické obalky jedenactého roc¢niku Loutkafe, na niz je
v bohatych ornamentech zobrazen Kasparek.

ZDENEK SESTAK



CHRAM SV. JANA NEPOMUCKEHO NA ZELENE HORE VE ZDARU NAD SAZAVOU

Symbolika hvézd a ¢isel

Nekdo si ziejmé pomysli, Ze symbolické a vyznamové koncepce,
které jsem uvedl v minulém ¢lanku (Panorama 2006, s. 6),
a symbolické vzorce, s nimiz pracuji v nasledujicich radcich, byly
vytvofeny na zaklad¢ ptrani nasi doby je ve stavbé nalézt. Neni
tomu tak. VSechny myslenkové konstrukce vazici se k Zelené hote
mame doloZeny, at’ uz piimo ¢i v nardzkach, v literatufe, pfesnéji
feCeno v fadé brozurek, které¢ zachycuji kazani a slavnostni feci
pfednesené v den pouté ke sv. Janu Nepomuckému, tj. 16. kvétna.
Prvni a nejznaméjsi takovouto praci je slavnostni fe¢ farate Pachera
ku ptilezitosti vysvéceni kostela 27. 9. 1722.

Nejvyrazné€jsi symbolikou uplatnénou v chramu a ambitech na
Zelené hote je pouziti hvézdnych vzorcl. Najdeme zde hvézdy
péticipé, Sesticipé, osmicipé, desiticipé a dvanacticipé. Pro¢ tolik
zafnych symbolii? To souvisi s postavou Jana Nepomuckého.
V tehdejsi ikonografii mu byla pfisuzovana hvézda jako atribut
hned z nékolika divodu. Jak uz vime z legendy, nad jeho télem
ve Vltaveé se objevila pétice hvézd, hvézda (Ci zafe) vyznacila
pry misto, kde se Nepomucky narodil, hvézda se objevila v pravé
poledne nad Zelenou horou ve Zd’4ru, kdyz d&lnici zacali mytit
les pro budouci chram. Hvézdou mél byt téz sv. Jan Nepomucky
oslaven jako vitéz a hrdina. Tato symbolika vychazi z verSe
Apokalypsy (2,26-28), kde Kristus tika: ,,Kdo zvitézi a ostrihati
bude az do konce skutkii mych, dam jemu moc nad narody, a dam
Jjemu hveézdu jitrni “. Volbou hvézdy jako znaku hrdiny a vitéze byl
jesté vice podtrzen memorialni a oslavny charakter kostela, jehoz
umisténi na vysokém kopci v krajiné mélo daleko hlésat vitézstvi
svétcovo.

Ptimo Janu Nepomuckému nalezi z mnoha hvézd uplatnénych na
Zelené hote péticipa a Sesticipa. A¢ byla v dobé vzniku chramu
tradici vice preferovana hvézda Sesticipa, Santini pravdépodobné
na zékladé prani opata vice zdiraznil hvézdu péticipou, a to opét
z n€kolika divodi. P&t hvézd se objevilo nad télem umuceného
svétce, podle legendy Zil Nepomuk padesat tfi let, v roce 1719
chybélo uz jen patnact let do predpokladaného pétistého vyroci
trvani klastera, v tehdy psané podobé obsahovalo jméno opata
Vejmluvy (WEJMLVWA) pét pismenek v, pét pismen obsahuje
latinské slovo facui, v ptekladu ml¢el jsem a pentagram byl mimo
jiné v té dobé chapan jako magicka ochrana pred zlou kouzelnou
moci.

Péticipou hvézdu a vyjadreni Cislovky pét nalezneme na Zelené
hote takika vSude. Do ustfedniho prostoru chramu usti pét
trojuhelnikovitych kapli, jez jsou vrcholy péticipé hvézdy,
mezi témito kaplemi je pét elipsovitych pfedsini, do nichz Wsti
pét vchodd do chramu. Téchto pét trojuhelnikovitych prostor
a pét elips se opakuje i v prvnim patie, pét lunet se zafezava do
vrcholové kopule. V lunetach je vzdy po jedné Sesticipé hvézde,
tedy zase pét hvézd po obvodu kopule, dalsi pétice hveézd, tentokrat
osmicipych, je blize ku stfedu kopule. Pét hvézd je namalovano
na sténé kolem desiti svicnii nachazejicich se po obvodu hlavniho
prostoru v pfizemi. Pivodni dlazba na podlaze kostela, z niz se
zachovala jen ¢ast v bo¢nich kaplich, se skladala z dlazdic ve tvaru
pentagramu. Ze stfeSni bané vybiha do stran pét cipu, které kryji
vnitini trojuhelnikovité prostory. Do venkovniho deseticipcho
ambitu je vestavéno pét bran a pét kapli. Kaple maji péticipy
pudorys a jejich stfechy maji opét charakter péticipé hvézdy.
V kazdé kapli ptivodné viselo po péti zvonech. Na stfechach bran,
které shotely pfi pozaru v roce 1784, byly pivodné velké péticipé
hvézdy, z nichZ vyristaly p&tiboké obelisky. Cislo p&t se jestd
objevuje v poctu oltaii po vnitfnim obvodu kostela, na ctyfech
boc¢nich jsou sochy evangelistil, na patém, hlavnim, pak sam Jan
Nepomucky stojici na zemékouli, jiz nese pét velkych and€ld. Jan

Nepomucky je tak oslavovan jako vitéz a vladce nad narody coby
paty evangelista.

Druhd hvézda nalezejici Janu Nepomuckému, Sesticipa, se
vyskytuje v prostoru svatyné uz méné ¢asto. Najdeme ji nad ¢tyfmi
bo¢nimi oltafi evangelisttl, kolem desiti svicni v pfizemi, v hrotech
spodnich arkad, v lunetach klenby, zvenci na kostele, na vnitini
strané kapli a bran ambitu, ¢tyfi takovéto hvézdy zafi na hlavnim
vstupu do kostela. Sesticipé hvézdy téZz pavodn& zakon&ovaly
obelisky nad branami ambitu a Santini je navrhoval i na strop péti
elipsovitych pfedsini v pfizemnim ochozu.

Osmicipé hvézdy jsou hvézdami cisterckymi. Ty nalezneme ve
vnitinim vénci péti hvézd na klenbé chramu, dale na zem&kouli, na
niz stoji Jan Nepomucky na hlavnim oltafi, a v obrazcich pivodni
dlazby.

Deseticipa a dvanacticipa hvézda je vyjadienim marianské
symboliky v kostele na Zelené hote. Tvar deseticipé hvézdy ma, jak
uz jsem se zminil, ambit kolem ,,pole poutnikti“. Tady jde o jasnou
aluzi na desetiboky utvar proslulé zd’arské gotické studni¢ni kaple.
Jde o symbolické spojeni starého marianského kultu provozovaného
ve zd’arském klastefe s novym, tj. nepomuckym. Panna Maria,
jejimz byl Jan Nepomucky velkym ctitelem, objima a vita nového
svétce. Nepiimo je tak také vyjadieno spojeni starého marianského
pramene s novym pramenem nepomuckym, ktery zajisti, aby voda
ve studni nikdy nevyschla, a sv. Jan Nepomucky tak bude bdit
nad Zdarem jako ,,zlaty hospodai“ a p¥inese vzdy dobrou urodu
cistercidkim. Deseticipa hvézda a Cislo deset se dale objevuje
ve vnitinim kruhovém prostoru kostela. Deseticipou hvézdu lze
vepsat do tohoto prostoru, jestlize spojime hrany piliid nachazejici
se mezi trojuhelnikovitymi kaplemi a vnitfnim prostorem. Po
obvodu centralniho prostoru se v pfizemi nachazi deset svicni,
v prvnim patfe deset zrcadel a v druhém patie mizeme v zabradli
empor nalézt desetkrat atributy Jana Nepomuckého, kiiz, palmu
mucednika a vénec vitéze. Do vyduté kopule Santini pivodné
minil vepsat velkou deseticipou hvézdu, tato predstava vSak nebyla
uskute¢néna.

Dvanacticipou hvézdu dostala Panna Marie jako hrdinna rekyné
poté, co zvitézila v Apokalypse nad pekelnym drakem. Tato
hvézda méa v chramu na Zelené hofe analogicky pfipomenout
vitézstvi Jana Nepomuckého, za néZ se mu dostalo téz hvézdného
symbolu. Cistou dvanacticipou hvézdu na Zelené hote nenajdeme,



je vytvarena tak, ze do pozadi Sesticipé nepomucké hvézdy se
vkomponovala jesté jedna takovato hvézda, coz opét vyjadiuje
spojeni marianského a nepomuckého kultu. S takto utvarenymi
hvézdami se dnes setkdme pouze v lunetach zatezavajicich se do
kopule nad emporami, piivodné se vSak nachazely i na vrcholech
péti obeliskl nad branami ambitu a Santini takto projektoval jiz
zminované stropy nad elipsovitymi predsinémi v ptizemi.

Mimo pocty pétadeset se v Ciselné symbolice Zelené hory projevuje
jeste cislo tii, symbol Bozské trojice, vyjadreni uplnosti (zacatek —
stied — konec). Toto ¢islo je dale dilezité proto, Ze Nepomuk zemiel
v padesati tfech letech, jeho (udajny) jazyk lezel bez poruseni
v podzemi katedraly sv. Vita tii sta tficet Sest let (1383—1719), opat
Vejmluva piejal do svého znaku tfi nepomucké hvézdy a povazoval
se za tfetiho fundatora klastera (po Bockovi z Kunstatu a Jitikovi
z Podébrad). Okna tvaru sférického trojuhelnika najdeme jak
v pfizemi a v prvnim patie kostela, tak v ambitech. Sféricky
trojuhelnik s vepsanym jménem Jahve, ke kterému vzhlizi Jan
Nepomucky a kolem néhoz se vznasi tfi andilci, korunuje hlavni
oltar. Tentyz utvar s vepsanou Sesticipou hvézdou se objevuje na
vnitini strané vSech kapli a bran ambitu.

Nékolikrat jsem se ve svém vykladu zminil o vitézstvi Jana
Nepomuckého, aniz jsem vysvétlil, o jaké vitézstvi jde. Podle
baroknich vykladid svétec prekonal své protivniky mlcenim,
jeho zbrani byl jazyk, jak piSe Pacher, ,jazyk k mluveni
nepohnutelny, v ustech skryty a na otdazky bohaprazdného krdle nic
neodpovidajici“. Tento jazyk byl v kazanich pfirovnavan k meci
z pochvy nevytazenému, ale z obou stran ostrému. Tento vitézny
jazyk—mec¢ vévodi celému chramovému prostoru, nachazi se totiz
uprostfed kopule nad centrdlnim kruhovym prostorem, obklopen
kruhem plament a svételnych paprskii. Ve vrcholu kopule se méla
puvodné nachazet velka marianska deseticipa hvézda, k prosazeni
jazyka doslo asi poté, co se podafilo Vejmluvovi ziskat jako
svatonepomucky ostatek lingullu, coz je kistka, k niZ je jazyk
ptirostly. Tvar jazyka je téZ povazovan za jeden z diivodu, pro¢
bylo v zelenohorském chramu pouzito gotického tvaroslovi.
Vyrazny motiv lomeného oblouku, respektive pole lomenym
obloukem vymezeného, at’ uz je to otvor arkad, oken nebo plocha
portalt a pudorysu péti velkych kapli, je aluzi na tento svatojansky
jazyk—mec. Nejviditelngji je tato predstava navozena pfi pohledu
na pruceli s vehody do kostela, kde goticka okna spolu s frontony
pod nimi pfipominaji me¢ zasazeny do pochvy.

Zéavérem mi dovolte citovat Zdeiika Kalistu z jeho knihy ,,Ceska
barokni gotika a jeji zd’arské ohnisko®, ktery o chramu na Zelené
hote tika mimo jiné toto: ,,Co nejvice na navstévnika Zdarské
Zelené hory dolehne a nejvic zaujme, je podivuhodna a dokonald
Jednotnost celého Santiniho dila. To neni jen onen emblém
svatojanské hvézdice, prostupujici celou stavbu od piidorysu pres
zdklenky a okenni vyplné bocnich prostor az k péticipé bani, ktery
Ji spojuje v jediny architektonicky organismus. Tento celek je
prostoupen opravdu jedinou vytvarnou predstavou, propracovanou
namnoze az do malych detailii, je jakoby vydechnut v jediném
zanicent, proZit od pocdtkii aZz do konce v jediném tvorivém
okamZiku.

Vyse naznaCena Santiniho piedstava probuzend naboznym
zanicenim pro rodici se nepomucky kult, pfedstava vyvolana snahou
oslavit mucednickou hvézdu nové vychazejici na Ceské nebe,
predstava spojujici gotické architektonické tvaroslovi s baroknim
prostorem a symbolikou dala podnét k zapsani zelenohorského
chramu do seznamu Svétového kulturniho dédictvi UNESCO. Tato
pocta je vSak podminéna uvedenim pamatky do piivodniho stavu.
V soucasné dob¢ probiha rekonstrukce ambitu, v dalsi fazi uprav
se uvazuje o premisténi hibitova, ktery v tomto stoleti neorganicky
zaplnil plochu ,,pole poutniki, a hlavné o vykaceni lesa na svazich
hory, aby mohla celé stavba opét zazafit na vrcholu kopce a hlasat
znovu slavu a vitézstvi svétcovo okolnimu svétu, jak ji bylo pred
témef tfemi staletimi jejimi tvtrci predurceno.

ALES FLIDR

Vystava ,, Udolim stinii“

Muzeum hlavniho mésta Prahy pripravilo vystavu s ndzvem ,, Udolim
stimi* s podtitulem ,, Pohrbivani v praveké Praze“, kterad je vénovdana
proménam pohiebniho ritu v pribéhu vékii na prazském vzemi od
praveku po rany stredovék. Jde o vystavu s archeologickou tématikou
a jejim zakladem jsou vysledky archeologickych vyzkumii na vizemi
Prahy a predméty z bohatych archeologickych sbirek Muzea hlavniho
mésta Prahy. Bude oteviena do 25. uinora 2007.

ZalezZitosti spjaté se smrti vyvolavaji v soucasném modernim clovéku
strach a odpor, takze se snazi odsunout je co nejdal od svého bézného
Zivota. Po celé dlouhé predchozi véky vsak byla smrt jeho prirozenou
a nevyhnutelnou soucdsti. Zpiisoby vyrovndvani se s jeji skutecnosti
byly spojeny zpravidla s riiznymi formami viry v posmrtny Zivot. S tim
souvisel i zdsadni vyznam pohibu jako soucasti ritudlu, jimz lidska
komunita zajistovala prechod zemrelého ze svéta Zivych do Fise
mrtvych.

Pravéké hrobypredstavujivelmidiileZity prameninformacioduchovnich
predstavach pravekych spolecnosti i materidlnich strankdch jejich
kazdodennosti. Podstatnd cast rozmanitych pohiebnich praktik se ale
v archeologickych pramenech viibec neodrdzi, takze nam asi navzdy
zustane skryta. 1 tak viak archeologie nabizi inspirativni pohled na
odlisny zpiisob nazirani a Sirokou Skalu pristupii pravekych lidi k této
diilezité, pro nds dnes tak traumatizujici soucasti lidského Zivota.
Vistava ,, Udolim stinii* prezentuje nékteré z archeologicky dosud
zachycenych pravékych pohiebnich praktik prostrednictvim otevifenych
instalaci hrobui, které pochdzeji z riiznych obdobi pravéku od neolitu
po rany stiredovék a byly objeveny archeologickym vyzkumem na vzemi
Prahy. Navstévnici tak mohou sledovat promény zpiisobii pravékého
pohibivani, predevsim pohiebniho ritu, rovnéz tak tvari, velikosti
a zpisobii vipravy hrobovych jam a vybaveni hrobii. Zaroven uvidi
Siroké spektrum originalnich predmétii — predevsim Sperkii, ozdob,
soucdsti odévii, nadob, ndstrojii a zbrani, které pochdzeji z hrobovych
ndlezii z jednotlivych pravékych obdobi. Predstavy o redlném Zivoté
tehdejsich lidi poskytnou velkoplosné ilustrace, vytvorené na zdklade
archeologickych ndlezil.




BIBLE JAKO ZDROJ INFORMACI O ARCHITEKTURE

Kde zacina architektura, kde za¢ina historie této zasadni lidské
¢innosti? A s jakou funkci skute¢né architektura zacala? Jako
pouhd ochrana pted nepfizni vné&jsiho svéta, at’ vétru, deste,
dravé zvéfe — anebo jako Cinnost, ktera od zac¢atku usilovala
o néco vic, nez o pouhou utilitdrni funkénost a chtéla vyjadrit
urcité postoje téch, kdo se stavénim zabyvali? Odpovédi na
takové otazky se hledaji t€zko, znalosti z téch nejhlubsich,
pocatecnich dé&jin, jsou jesté kusé a jen spise dil¢im zpisobem
dopliiované, pfitom v ziskdvani novych poznatkii ndhoda
hraje tak velkou roli ... Navic, nové objevy, nové poznatky si
interpretujeme z hlediska nasich vlastnich soucasnych znalosti
a zkuSenosti, a klidn€ se tak mize stat, ze se mylime, aniz to
vibec mulizeme tusit. Stavby a jejich zbytky v sobé obvykle
neskryvaji,,navod k pouziti“, a tak v jejich interpretaci mize byt
hodné spise dobového (z doby objevu) nebo az fantazijniho.
Architektura se jako zajimavé téma objevuje 1 v knize knih,
v Bibli — a zminky o architektufe patii k t€m, jez stvrzuji, Ze
jde skuteéné o knihu historickou. Jsou v ni zahrnuty dvé stavby,
jejichz postaveni v déjinach architektury je vyjimecné. Prvni
zminovana stavba — babylonska véz, se objevuje jiz v knize
Genesis:

A 7ekli jeden druhému: NuzZe, nadélejme cihel, a vypalme je
ohném. I méli cihly misto kamene a zemi lepkou misto vapna.
Nebo 7ekli: Nuze, vystavéjme sobé mésto a vézi, jejiz by vrch
dosahal k nebi; a tak ucinme sobé jméno, bychom nebyli
rozptyleni po celé zemi.

Sestoupil pak Hospodin, aby vidél mésto a vézi, kterouz stavéli
synové lidsti.

A ekl Hospodin: Aj, lid jeden a jazyk jeden vSechnéch téchto,
a tot zacatek jejich dila; nyni pak nedaji sobé v tom prekaziti,
coz uminili délati.

Protoz sestupme a zmétme tam jazyk jejich, aby jeden druhého
Jjazyku nerozumél.

A tak rozptylil je Hospodin odtud po vsi zemi, i prestali stavét
mésta toho.

Proto nazvano jest jeho Babel; nebo tu zmdtl Hospodin jazyk
v§i zemé; a odtud rozptylil je Hospodin po vsi zemi. (Kap. 11,
vers 3-9.)

Lze tento text probirat z nejriznéjSich hledisek, na priklad ptat
se, zda je Babel totozny s pozd¢jsim Babylonem a da se tedy
povazovat za kolébku lidstva? Hérodotos jesté babylonskou
véz vide€l a dost podrobné ji popsal: ,,Uprostfed chramu stoji
pevna véz o zakladn€ dlouhé i Siroké jedno stadion; na té vézi
stoji druha véz a dalsi zase na ni a tak dale, az je jich osm.
Vystup na né je upraven zvenci kolem dokola vSech vézi.
V puli cesty nahoru je pfistiesi se sedadly pro odpocinek, kde
sedavaji a odpocivaji ti, kdo vystupuji nahoru. Na posledni
vézi je veliky chram, v chramu veliké a krasné prostiené
lehatko a vedle n¢ho zlaty stil. Neni tam uvnit zddna socha
boha a nepfespava tam zadny clovek ...Chaldejové ... fikaji,
ze do chramu pfichaziva sam bih (Marduk) a odpociva na
lehatku. (Hérodotos: Dé&jiny. Academia, Praha 2003, str. 86.)
Podle vyzkumu v Babylonu je ziejmé, ze jednotlivé ,,véze®,
tedy jednotliva patra nebyla stejné vysoka — prvni mélo 33 m
metrQ, druhé 18 a dalsi po 6 metrech. Byla postavena z cihel
a bylo spocitano, ze téch cihel bylo 85 miliéni. To je ovSem
véz, ktera byla dostavéna, ktera slouzila bohu ... V roce 539
pr.n.l. se perskému krali Kurusovi zdéla natolik impozantni, ze
ji po dobyti mésta nechal stat, Hérodotos ji popsal v roce 458

pt.n.l., ovSem Alexandr Veliky uz ji nasel jen v troskach. Zda
se dost ziejmé, ze babylonska véz a prvni véz biblicka nejsou
totoZné.

Zpatky vSak k tomu, co nabizi biblicky text. Je v ném pro
d¢jiny architektury dualezitd informace o tom, ze uz kdesi
v prvopocatku si lidé uméli vyrobit cihly (i kdyz se nepravi,
zda jiz je také palili, nebo zda §lo jen o cihly susené), zajimava
je zrovna tak zminka o tom, Ze cihly slouzily jako nahrada
kamene (Cili nékde predtim se stavélo z kamene, u né&jz byla
provéfena jeho pevnost a trvalost). Dalsi dilezita informace
se tyka vystavby mésta, a to mesta s dominantou, s vézi, jez
byla tak ambicidzni, ze vzbudila obavu — dokon¢i-li ji, dokazi,
ze jsou cilevédomi, vytrvali, dokazou se shodnout a plnit své
plany. A proto véz nemohla byt dokoncena — lidé museli ziistat
nejednotni, nesjednotitelni (z vlastni vile); architektonickému
dilu se tady od pocatku ptisuzuje vysoka ideologicka hodnota

Jestlize babylonska véz byla v nasledujicich epochéach
pfedevsim inspiraci malifim (ktefi na jejich zpodobnénich
dokonale ilustrovali to, Ze historické jevy si interpretujeme
podle vlastnich zkuSenosti — viz napi. Breughelova malba
s nadhernymi ukazkami stavebnich stroji ve videiiském
Kunsthistorisches Museum), tak s dalsi biblickou stavbou je
to pon¢kud odlisné.

Salamountv chram. Stavba, kterd méla pohnutou historii,
nedochovala se, neexistuje jeji dobové zobrazeni, nelze ji
hledat archeologickymi vykopavkami. OvSem v Bibli je
popsana tak podrobné, Ze o jeji ukoncené existenci nelze mit
pochybnosti.

Jen struéna rekapitulace dé€jin chramu: Jiz na pocatku 10.
st. pt.n.l. chtél chram postavit kral David, predev§im jako
stvrzeni vyznamu kralovstvi a jeho hlavniho mésta. OvSem
David se ke stavbé nedostal. Chram nechal postavit az jeho
syn Salamoun, ktery vladl v letech 970 az 930 pi.n.l. Chram
byl znicen v roce 586 za Nabukadnesara, obnoven byl roku
520 pt.n.l. (Zerubdbeliiv chram), kral Herodes ho v roce 20
pi.n.l. nechal prestavét (jeho pidorys byl ovSem jiz dvakrat
v&tsi nez ptivodni chram Salamoundv) — a v roce 70 n.l. ho
Titus definitivné zni¢il. V roce 690 pravé na mist€¢ chramu
byl postaven Skalni dom a pozdé€ji meSita Aksa. Chram, ¢i
spiSe jeho archeologické zbytky nelze dnes hledat. Zbyla jen
jedna zékladova zed’ chramu, ktera je ovS§em obdivuhodna: jeji
kameny jsou velmi pfesné opracovany, poskladany na sebe
bez malty jen s t€snymi sparami, ve skladbé se stidaji fady
vodorovnych a svislych bloki, aby zed’ byla co nejpevnéjsi.
Stavbu chramu bible popisuje ne¢ekané podrobné, od vybéru
architekta ptes zvolené materidly a samu konstrukci, véetné
vyzdoby, jako by to byl navod pro dalsi, aby stavbu mohli
kdykoli zopakovat. (Zajimavé je, ze pies tento popis nikdy
stavba ,,rekonstruovana‘“ na zadném jiném misté nebyla.) Popis
obsahuje Prvni kniha kralovska v 6. kapitole, upiesnéni pak
1ze najit II. knize Paralipomenon (kapitola 3). Nebudu citovat
doslova, jen zakladni udaje: Chram byl pomérné maly: uvnitf
byl 60 loktd (27 m) dlouhy, 20 lokti (9m) Siroky a 30 loktd
(13,5m) vysoky. Predsifi a svatyné (svatyné svatych) mély
rozméry 20 loktd na $itku a 10 loktd do hloubky. M€l okna,
kterd se dovnitf zuzovala. Kolem chramu byly vybudovany
ttipodlazni ptistavky, jejichz patra nebyla stejné€ Sirokd — dolni
5 loktd, prostfedni 6 a horni 7 — sténa chramu se smérem



vzhliru stupiiovité¢ zuzovala tak, aby vznikly jakési kapsy, na
néz byly polozeny tramy tak, aby nebyly viditelné ve vnitinich
prostorach svatyné. Patra pristavkid byla vysoka 5 loktt a byla
vynesena na cedrovych tramech. Stfechu z cedrového dieva
nesl krov s ohnutymi krokvemi.
Chramstavélizkamene,,jizhotového®, nepouzivalianikladivo,
ani sekeru ani jakékoli jiné Zelezné nastroje, aby na stavenisti
nebyl zadny kovem zpiisobeny hluk. Interiér stavby byl cely
oblozen dievem, zdi cedrovym, podlaha jedlovym (dfevo
dovezeno bylo z Libanonu). Cedrové dievo bylo fezbovano
v ornamentu ,,ndpodobnému tykvim planym a kvétim
otevienym*. A pak jesté vSe bylo piekryto zlatem ,,Zddné
strany neopomijeje, téz vsechen oltar*. Dvete do chramu byly
ze dfeva olivového, ozdobeného fezbami cherubinti a palem
a rozvitych kvétd, i ty byly potazeny zlatem.

Chram se stavél 7 let. Za jeho architekta je povazovén
Hirdam (nebo Chirdm), ktery byl do Jeruzaléma pozvéan
z Tyru; ovSem jen té€zko ho lze ztotoziiovat s tyrskym kralem
Chiramem, v bibli jmenovanym. II. kniha Paralipomenon ho
charakterizuje nasledovné: ,,... posilam ted muze moudrého,
umeélého a opatrného, kteryz byl u Choryma, otce mého* (vers
13). ,,Syna jedné Zeny ze dcer Dan, otce pak mél tyrského,
kteryz umi délati na zlaté, na stiibre, na médi, Zeleze,
kamenti i na drivi, i z Sarlatu, z podstavce modrého, z kmentu
a z Cervce, tolikéz rezati vselijaké rezby, a vymysliti vselijaké
dilo, kteréz ddano mu bude s moudrymi tvymi, a s moudrymi
pdna mého Davida otce svého* (ver§ 14). Ohledné toho,
kde ziskal takové schopnosti a zkuSenosti, neni zcela jasno
— nékdy se predpoklada, ze snad stravil néjaky cas predtim
v Egypté, a vzor ke stavbé Salamounova chramu Ze tedy lze
hledat v egyptskych stavbach — a porovnani architektonického
popisu s popisy chrami egyptskych tomu (byt v jiném méftitku)
mohou pfitakavat. Jindy se uvadi, ze to byl zkuSeny fénicky
architekt, jak to prokazuji typicky fénické prvky na stavbé,
k nimz patii predev§im dva predstavené sloupy. Ty byly
ptiznacné pravé pro vSechny chramy ve Fénicii — pdvodné byl
jeden dievény, zasvéceny Astarté, druhy kamenny, zasvéceny
Baalovi. V hlavnim tyrském Baalové chramu byly sloupy
pojaty jinak — Astartin byl smaragdovy (nebo mozna ze
zeleného skla), druhy, Baaliv, byl zlaty.

I Salamountiv chram mél své dva piedstavené sloupy, které
podrobné popisuje kapitola 7., verSe 15. az 22. Sloupy byly
médéné, vysoké 18 loktd, jejich obvod byl 12 loktii. Na né
byly jako hlavice nasazeny makovice 5 lokti vysoké. Ty byly
pokryté jemnou kovovou siti se $iiirkami a se dvéma fadami
jablek. Na vrcholku mély 4 lokty vysoké liliové kvéty. Pravy
sloup dostal jméno Jachin, levy pak Boaz.

Biblicky podrobny popis chramu se stal vzorem pii hledani
podoby kiest'anského kostela. Nejde jen o pudorysné feseni
s predsini, hlavni lodi a presbytafem, v ranych stavbach také
o feSeni oken — jen malych v nejvyssi roving hlavni lodi, bez
okna v ¢asti s oltafem. Jde také o bohatou vyzdobu (pro dievéné
oblozeni a zlaté pokryti nebylo vidét kamenné st€ny chramu).
A jde také o ty dva predsazené sloupy, které se objevovaly
hojné¢ v baroku — lze uvést priklad snad nejproslulejsi —
Fischerl z Erlachu kostel sv. Karla Borromejského ve Vidni.
V biblickych textech je zmifiovano mnoho dalSich staveb
a mést — ptipomenime Meggido (Armageddon), Chazar, Gezer,
ale také Ninive. I v nich se da nalézt dostatek podnétnych
informaci k d&jinam architektury.

RADOMIRA SEDLAKOVA

PORTUGALSKE OBKLADACKY

Portugalské (ale i Spanélské) obkladacky, zvané azulejos
(nikoliv primo od slova azul — modry, jak se casto traduje,
ale od arabského az-zulaj — hladky, kluzky kamen;
zdkladem tohoto arabského slova je ovSem Lapis lazuli
Cili lazurit) jsou keramické obkladacky, které slouzi
k vyzdobé interiérii a exteriéru verejnych i soukromych,
civilnich i cirkevnich staveb od 15. stoleti po soucasnost
a predstavuji svou barevnosti (puvodné prevazné modrou)
jeden z charakteristickych rysit Spanélského a portugalského
prostredi. Ve vyzdobé se uplatiiuji obrazové i abstraktné
dekorativni motivy. Vychdzeji z arabskych vzori v Andalusii,
ale jejich rozmach nastava od 16. stoleti, nebot' v. 1517 Ital
Francesco Nicoloso vynalezl techniku majoliky (malbu na
ctvercovych dlazdickach z hladké hliny). Nejvice se uplatiuji
v 17. a 18. stoleti v baroku.

1 kdyz Portugalci objevili puvab obkladacek viastné na svych
cestach do Maroka po obsazeni Ceuty v roce 1415, az do
konce 16. stol. pouzivali vyhradné obkladacky andaluské
vyroby. Prvni skutecné portugalské obkladacky provedené
v modré barve vznikly v. 1584. V 17. stoleti Portugalci
dosahuji v tomto uméni mistrovstvi a vylepsuji polychromii
(kromé modré se uplatnuji zluté, fialové a zelené tony), avsak
motivy zustavaji geometrické. Po poloviné stoleti se dekorace
oZivuje a proménuje v obrazové vyjevy (krajiny, scény z lovu,
ale napr. i Lafontainovy bajky) a nastava primo azulejova
horecka. Obkladacky se dovazeji i z Rotterdamu a Delftu,
pod jejichz vlivem se prosazuje opét modrobila kombinace,
a motivy napodobuyji fresku nebo tapisérii. V 18. stoleti vznikla
pak jako reakce na holandsky viiv (Delft) osobita portugalska
Skola, kterou vedli Antonio de Oliveira Bernardes se synem
Polycarpem, a nakonec kolem r. 1740 se vyroba obklddacek
industrializovala, coz vedlo ovSem k poklesu kvality. Por. 1755
(kdy zemétreseni znicilo cely Lisabon az na odlehlé ctvrti)
byla vytvorena Krdlovska keramicka tovarna Rato s produkcit
v rokokovéem stylu, ktery pak prechazel v klasicismus
charakterizovany prostymi dekorativnimi motivy (na priklad
kvéty, medailony, ptaci apod.).

V' Lisabonu je jim vénovano celé muzeum (Museu do
Azulejo), které patiiilo k mym nejvétsim zazitkum z rocniho
pobytu v Portugalsku, i kdyZz nutno priznat, Ze vytrZeni
vyzdobnych dlazdicek z kontextu predstavuje urcité nebezpeci
a predevsim ochuzeni, protoZe samy o sobé tyto clanky
mohou pusobit chudeé v designu, kresbé, invenci a technice.
Pres toto nebezpeci usporadalo svého casu Narodni muzeum
obkldadacek v Lisabonu, uspésnou putovni vystavu, kterd
prosla mnoha evropskymi mésty: Florencii, Sienou, Neapoli,
Rimem, Parizi, Madridem, Varsavou a Toruni.

Dlazdicky se tésily velké pozornosti i v secesi, jak ukazuji
napr. prdace navrzené Rafaelem Bordalem Pinheirem, v nichz
prevazuji zoomorfni motivy. V 50. a 60. letech 20. stoleti
vytvareli obkladacky i portugalsti umélci Eduardo Ney, Maria
Keilova a v Portu architekt J.C. Loureiro. Jinak prosluly
zvlaste kompozice Jorge Barradase provedené v barevné
perspektive. Naopak vyzdoba obkladackami piisobi zpétné
na lehkou dekorativnost néekterych projevii soucasného

portugalského uméni.

PAVEL STEPANEK



ZAPOMENUTY KUBISMUS

Mozné vas, mili pratelé, tento ponckud provokativni titulek
zarazil, nékteré tieba i pohorsil. Neni divu, vzdyt éra zejména
ran¢ho Ceského kubismu patii k tomu nejoriginalngj$imu, co
ceska architektura a uzité uméni v druhém a tfetim desetileti
minulého stoleti kulturni Evropé pfinesly. Ale jde mi o néco
jiného. Chtél bych vas upozornit, a to nejen v této souvislosti,
na dosud i v odborné vefejnosti neznamou pamatku pocatkd
moderniho uméni mezi Ceskym Brodem a Kolinem: Geskobratrsky
evangelicky kostel v Peckach.

Od poloviny 19. stoleti pfispéla Zeleznice k rozvoji dosud
bezvyznamné polabské vsi, z niz se vSak od pocatku 20. stoleti
stavalo primyslové mésto zvané proto Pecky ,,na draze*. Katolici
i evangelici se museli dlouho schazet k bohosluzbam jen v div¢i
Skole. Narustajici evangelicka komunita zde sice méla vlastni
hibitov, ale byla soucasti evangelického sboru ve Velimi. Jeho
mlady farai Jaroslav Repa inicioval myslenku postavit k p&tistému
vyro¢i upaleni husitského reformatora v Peckach ,Jubilejni
chram Mistra Jana Husi* jako vzor moderni evangelické svatyné.
Za architekta vybral Oldficha Lisku, rodéka ze staré evangelické
rodiny z Kamhajku nedaleko Velimi. Liska se usadil v Hradci
Kralové, kde poznal dilo zakladatele ¢eské moderni architektury
Jana Kotéry a stal se spolupracovnikem jeho nejvyznamnéjsiho
zaka Josefa Gocara. Ve své prvni samostatné stavbe, tamnim
evangelickém kostele (1911-1912) se Oldfich Liska rozloucil
s dekorativismem Jugendstilu, ktery poznal v dobé svych studii
a praxe v Drazd’anech. Stejné jako v Hradci byl i v Peckach spojen
vézi kostel s farou, ale tvaroslovi obou staveb je zcela odlisné.

Koncem roku 1913 zaslal architekt definitivni plany. Stavba,
zajisténa 1 prispévky spiiznénych zahrani¢nich cirkvi a penézi
americkych krajanti, byla zahdjena na jafe pristiho roku
a postupovala velmi rychle. V Cervenci 1914 byla zhruba hotova
budova fary, zdivo kostela a prednaskové sin¢ vyvedeno az po
krov, a pracovalo se na veZzi. Stavbu vSak prerusila prvni svétova
valka. Nebylo mozné dobudovat dilo k Husovym oslavam, ale
diky praci mistnich firem se podafilo kostel dokoncit do zafi

1916. Definitivni Gpravy arealu mohly byt dohotoveny az k roku
1921, po pfemisténi ostatkli na novy méstsky hibitov.

Jednolodni stavba kostela je ¢lenéna odstupnénymi lizénami
s kruhovymi okny v severnim pruceli, osvétlujicimi schodiste.
Naproti tomu strohy zapadni $tit je zakonfen kominem,
upominajicim, Ze kostel byl vytapén, a navic opatfen socialnim
zafizenim. DalSim, v sakralni stavbé u nas ve své dobé
vyjimeénym prvkem, je ocelova ptihradova konstrukce nesouci
zaveéSeny stropni podhled. Ze zapadniho priceli se vstupnim
portalem, nad nimz byl prosty napis, vybiha rizalit prednaskové
sing, piivodné spojené s kostelem. Stejné jako kostel se otevira
pulkruhové zakonCenymi okny, ale na rozdil od lodi je pruceli
¢lenéno pilastry se Zzlabky a odstupiiovanou fimsou, které
jsou reminiscenci na klasicizujici prvky hradeckého kostela.
Dominantou budov je vysoka zvonice s hodinami, zdiraznénymi
prekladanymi vrstevnymi plochami. Néarozni pilife proskleného
patra nesou hruskovitou stfechu zavrSenou ptvodné zlacenym
kalichem. Vné&jsi praceli kostela je dikazem, ze se architekt
Oldiich Liska oprostil od nadbyte¢nych zdobnych detaild
a smeéfoval po ptikladu Kotéry a Gocara k lapidarni architektufe.
Prekvapenim pro navstévnika je vSak predevsim interiér kostela.
Svétly prostor hladkych stén je osvétlen ptlkruhovymi kovovymi
okny, lehce zdlraznénymi geometrickymi motivy v tuzkych
barevnych pasech. Je zavrSen stropem, délenym tmavymi tramy
na ¢tvercova pole. V nich jsou zavéSeny na provazcich velké
sklenéné lustry, jejichz stinidla jsou vyvedena do zborcenych
ploch. Také zavésy ptipominaji uspofadanim konstrukci krystalu,
motivy prostupujicich se hvézdic kryji a zpeviiuji zavésny systém.
Uz v hradeckém kostele se podlaha lodi svazovala smérem ke
knézisti, podobné jako v divadle nebo kiné. Dubové lavice
opakuji odstupnéné vrstveni ploch, zndmé z exteriéru, zalamuji
vné&jsi obrys a boky zdlraziiuji motivem kosodélniku s vepsanou
hvézdici. Geometrické obrazce najdeme také na teracové podlaze.

Yovow
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vlastni kazatelny, jejiz hrany se zafezavaji do hladkych obloukt
soklu a zabradli. Na Cestném misté stoji menza (stil Pang)
v podobé¢ stylizovaného kalicha s lalo¢natou patkou, jehoz noha
je €lenéna do pasi ze zkosenych ploch zavrsenych ostrou hranou.
Vyznamnou roli hraje také struktura a zpracovani materialu, od
zihaného matné lesténého Sedavého soklu z granodioritu pies
matny bélavy mekky piskovec nohy, se kterym kontrastuje temné
cerna, vysoce lesténa horni deska z gabra. USlechtily tvar vyuziva
misto potlacené barevnosti kombinace a kontrastu pfirodniho
materialu, ktera byla tak aktudlni v dile Adolfa Loose, jehoz
poselstvivyrazné€ poznamenalo architekturu 20. stoleti. Protéjskem
elegantni kazatelny je mohutna varhanni skiin, kontrastujici jako
prunik stereometrickych téles s hladkou poprsnici kruchty.
Také budova fary s uéelné rozvrZzenymi prostory je zajimava.
Byla to moderni vila se spoleCenskymi prostorami a zdzemim
v pfizemi (pfijimaci pokoj, jidelna se sousedni kuchyni). Pokoj
pro sluzku v mezanninu a loznice déti a rodi¢i s pracovnou
a koupelnou v patie byly pfistupné dievénym schodistém, velmi
blizkym o né€co malo star§im interiérim a nabytku Jana Kotéry
ve Spolecenském domé a Méstském muzeu v Hradci Kralové.
Jednoduché priceli a jemny detail stavebnich Casti v interiéru
pfipomina, Ze pro architekta Oldficha Lisku byla dosud neznama
kubisticka epizoda pececkého kostela odrazovym mustkem na
jeho cesté k architektufe budoucnosti, k éfe funkcionalismu.
MILOSLAV VLK

ARS VIVA porada 6. Fijna 2007 zdjezd ,, Kubismus ve stiednich
Cechdch*, kde budete mit moznost navsitivit mj. i kubistisky kostel
v Peckach (blize viz www.arsviva.cz)



ZPEV VECI

Jaroslav Vrchlicky napsal v roce 1874 o basnich Victora Huga,
které prekladal: ,,Zde je takové hromadéni obrazi a skoro kazdy
znich dochaziopétvobrazu vedlejsim svého doplnéniaobjasnéni,
étenaf sotva dechu popada v tomto stalém tékani od predmétu
k pfedmétu...“ Souvislost obrazli V. Huga byla pferusovana, aby
ziskala prostor fantazie, dotvareni a pfetvareni.

Isabela Farova nas uvadi do svéta, ktery se nepodoba tomu,
v némz jsme se zabydleli. Obklopujeme se tolika zbyte¢nymi
vécmi, které nas okradaji o drahocenny Cas, ktery bychom mohli
vénovat tomu, abychom byli blize Zivotu, nauéili se mu rozumét
a piijimali ho v jeho pravé podobé, a abychom se uméli vracet
do svéta détstvi, kdy je kazda véc zazracnd, okouzlujici a plna
tajemstvi, kdy si klademe otazky pro¢ a ochutndvame chut’ ¢isté
vody, vnimame vuni chleba, dfeva a travy. K détstvi se rozhodla
jit Isabela Farova a v ném hleda kofeny i inspiraci k tvlrci
¢innosti.

Ma dtveérny vztah k prirodé, tak jak tomu byvalo kdysi, kdy byl
Clovek szity s krajinou. Znal ji tak dobfe, protoze s ni hovotil
po celé veky, a své poznani, miizeme fici moudrost, si generace
predavaly po staleti. K tomuto nazoru Isabela dospéla, a proto
se rozhodla zit na venkové a nést tihu ro¢nich dob s nepfizni
zimy, obyvat malé staveni, ale mit kolem sebe volnost, kvétiny,
ptaky, stromy a hlavné uskutecnit davny sen o pratelstvi cloveéka
a koné.

Isabela Farova pfistupuje k Zivotu i k tvorbé s pokorou. Védomé
stoji proti proudu dneska. Soucasny egocentricky ¢lovek jde ve
své narocnosti tak daleko, Ze je schopen si ufiznout vétev, na
které sedi. Proto se Isabela vraci ke zpisobu zivota predkt, aby
alespoit malym dilem piispéla k ozdraveni zem&. Zije prosts,
bez narokt na riizné potéseni, netouzi po piepychu, nepoticbuje
stale néco ménit za néco novejsiho, neshani médni novinky, staci
ji to, co nutné potiebuje a bez ¢eho se nelze nezbytné obejit.
Podobny pfistup ma i k tvorb&é. Spokoji se, v souladu se svym
postojem k Zivotu, s prostfedky, které prestaly mit vyznam
a byly vyfazeny. Sbira kameny a proméfiuje je v podoby zvirat
— koriskych hlav a slonti, jakoby je pravé archeolog objevil ve
spodnich vrstvach zemé. Shromazd’uje linolea a prkna a vénuje
se kombinovanym technikdm, at’ se jednd o obrazy — koldze
nebo asamblaze. Ve vznikd na zakladé piimého az divérného
kontaktu s tim, co ji obklopuje a co tvofi jeji mikrokosmos
venkovského zivota. V§ima si ptakd a broukd, které se vyskytuji
v jeji blizkosti, zab, které kunkaji pfed destém v prilehlém
rybniku, stroml a domkd v okoli. To vSe se objevuje v dile.
Linoleum je pro ni jak technikou, tak i materidlem. Pracuje
s nim zcela volné, vystiihuje jej, ¢leni a na podklad lepi rizné
typy vzorki. Z této odlisnosti je mozné vycist venkovskou ¢i
krajinou scenerii. Formuje je do riznych podob a maluje na né
dalsi vyjevy. Pfi hfe s materidlem vyuziva moznosti, které ji
poskytuje. Prace ji dovadi k rozvijeni asociativnich schopnosti,
jejichz tok se otevie hned po spatieni véci. V prub&hu realizace
potom respektuje jeji vlastni fe¢. Piirodni tematika se objevuje
iv asamblazich n€kolika typt. Pfiroda se v nich stfida s hotovymi
véemi. K barevné nejvyraznéj$im patii asamblaze jesté z doby,
kdy zila v Bruselu. Jiz tehdy se obracela k ostatkiim a oblékala
je do slavnostni podoby. Podobny charakter maji asamblaze
— schranky, do nichz uklada koniské hlavy. Neni ani mozné je
jako pravé asamblaze oznacovat. Jedna se o nahradni pojem,
protoze nespliiuji pozadavky, které jsou na asamblaz kladeny.
Jsou utvofeny jen z jediné latky jako pfipominka nebo jako
pozustatek Casti koriského téla, které je svou adjustaci povyseno

na uroven nééeho neobycejného. Vedle téchto artefaktii se
objevuji dila s vyraznou asociativni schopnosti, kdy kus dieva
pfipomind hlavu slona, tfi vétve volavky a pirko namalované na
prkné mize ve své mnohoznacnosti mluvit o konci 1éta s odletem
ptakd, o vzpomince na krasny prozitek ¢i o ztraté svobody.

Dilo Isabely Farové ma vicevrstevnou strukturu. Na jedné
strané je obrazotvornost, na druhé vécnost, vedle sebe stoji
pfitomnost a minulost, kterd se vraci paméti, malba se stiida
s hotovym materidlem, Zivot s nezivym predmétem, to vsSe
v souhfe a harmonii a nic se vzajemné nerusi. V hlubsi vrstvé
Ize nalézt polaritu nalezeného a nalézaného. Nalezené neni jen
vyrobek, ktery byl nékym odhozen nebo vyfazen, protoze pro
néj ztratil cenu, nebo pfedmét omlety a vytvarovany piirodou,
takze ve své amorfni podob¢ ziskal néco navic, ale nalezené jiz
vychazi z piedstavy hledajiciho nezavisle na tom, jak nalezena
véc vypada. Tato rozdilnost a dvoji poloha se potom sluéuje ve
struktufe nalézaného. Nalezeny je pouze material, ale nalézany
je kvalitativné vyssi akt, realizovany tvorbou, protoZe z toho, co
je dano, se vytvaii néco nového, co je bohaté svym obsahem,
co oslovuje svou tajuplnosti, co ptichazi jako otevieny dgj.
Vstupuje do svéta jako samostatny zivot stejné komplikovany
a slozity jako zivot ¢lovéeka.

Dila Isabely Farové nenesou existencidlni tihu, vznikaji jako
hra s vécmi, materidlem, myslenkou, predstavivosti. Uvadéji
do svéta néznych vztahi a krasnych setkani. Oblazuji, protoze
tryskaji z Cistého srdce.

Verse anglického poety Ruprechta Brooka, pfelozené Josefem
Capkem v koncentraénim tabofe, vypo&itavaji v basni ,,Velky
milenec” to, co miloval. ,Mé misy a talife béloskvouci, ty
s modrou obrubou, ... duhu, ze dfivi kout hofce modravy a kapky
destové, které se dné kvéta tipyti 1 samy kvétiny ... davérny
pach starych §atl, trouchnivy vypar listi je$té ze zimniho ¢asu,
utkvély v loniském kapradi ... ozivlé barvy vlhkych oblazku,
zeleza prisny chlad, a kyprou Cerstvou hroudu mél jsem rad.
Duby a hnédy lesk kastant ... a ¢erstvé sloupnuté prouti ... To
v§echno bylo hodné lasky.

Premiéru souborného dila Isabely Farové pfipravila Galerie
moderniho uméni v Roudnici nad Labem na podzim roku 2006.



RESTAURATOR A HISTORIK UMENI

Uplynulo uz osm desitek let od doby, kdy Vincenc Kramar
a soucasné¢ s nim i Bohuslav Slansky vytycili u nas poprvé
pozadavek konzervace uméleckého dila v modernim pojeti,
tj. takovym zplsobem, aby se obnovilo vytvarné vnimani
autentického dila a pfitom tak, aby origindlni dilo zdstalo
neporuseno. Od té doby se prosadily moderni restauratorské
zasady nejen publikacemi Slanského, ale piedevsim jeho
pedagogickym ptisobenim na Akademii vytvarnych uméni. Rada
zakt, které béhem dvaceti let vychoval, odvedla znamenitou
praci.

Ukazuje se tu nazorng€, Ze restauratorska cinnost nejen
ptfehodnocuje sochaiské a malifské pamatky, ale pomadha
nahlédnout pod povrch tvart a barev. Historikim uméni
dodava dikazy — Casto zasadni povahy — pro uréeni vyznamu
jednotlivych objekti, utvrzuje nebo koriguje nazory a poznatky,
ziskané tradi¢nimi metodami, pfedevsim slohovym rozborem.
Naopak, vysledky pfedbézného nebo prubézného umélecko-
historického rozboru, napi. zjisténi varianty, predlohy nebo
autora, pfispéje k vhodnéjsimu restauratorskému feseni celku
i postizenych nejasnych mist. Ostatné, uz samo rozpoznani
estetické hodnoty a vyznamu té ¢i oné pamatky je v prvni radé
ukolem historika uméni. Na zakladé jeho vybéru, ktery ma
odhadnout jejich muzealitu (¢im jsou hodnotné pro pfitomnost
a budoucnost), dochézi (ve spolupraci s komisi) k volbé
teoreticko-praktickym tkolim, na jejichz provedeni se pak
podileji pfedevsim restauratofi.

Mezi dvéma krajnostmi, na jedné strané¢ ponechanim obrazu
ve stavu, do néhoz se dostal starnutim ¢i lidskymi zasahy, a na
druhé radikalnim oc€isténim ¢i doplnénim retusemi, zbavujicim
ho veskeré patiny (napf. odstranénim lakt, ¢asto i s lazurami),
je nutno volit vzdy individualné uvazenou metodu. Pfitom
umeélecké dilo musi byt vzdy respektovano, nesmi se zastirat
jeho statfi. Dnes vime, Ze ,,naivni vira v mozné omlazeni
nebo regeneraci degradovaného umeéleckého dila ma pocdtek
v neznalosti skutecné povahy procesu starnuti®. Zkratka,
vytvor minulosti se nesmi stat ,,pokusnym kralikem“ pro
jesté nedostateéné vyzkouSené (zvlasté chemické) metody.
Samoziejmym piredpokladem jakéhokoli restauratorského
zasahu je seznamit se s osobitosti technologie dila.

Pro¢ se vsak vénuje udrzovani uméleckych dél takova péce? To
proto, ze umélecka dila jsou ,, individuadalnim, neopakovatelnym
projevem. nenahraditelnym unikdatem, coz o objektech jiného
druhu v tomto rozsahu nelze konstatovat“. Poukazme tedy na
vztah restauratorské prace a uméleckohistorického poznani
a pripomenime jednu z definic, ktera se snazi postihnout
i pravni kodifikaci a charakterizuje praci restauratora jako
zivnost, jez spociva v udrzbé, péc¢i a restaurovani stejné jako
v technologickém pochopeni uméleckych a kulturnich statk.
V protikladu k historikovi uméni, jehoz prace spo¢iva v popisu,
teoretickych uvahach a interpretaci uméleckého predmétu,
je ¢innost restauratora praktickou praci na predmétu samém:
~Podobné jako chirurgovaprdce,. je v podstaté cinnosti manudlni
... (ktera) ovSem musi jit ruku v ruce s odbornymi znalostmi
a zpusobilosti i predpoklady kriticky uvadzit a rozhodnout dalsi
postup. Podobné jako chirurg musi i restaurdtor Spolupracovat
s jinymi specialisty”, s historikem umeéni, pfirodovédci
a dal$imi.

Rozdil mezi restauratorskou a uméleckohistorickou praci lze
postihnout také otazkami, které si pfed obrazem klade historik
uméni: Kdo jej maloval? Kdy? Kde vznikl? nebo naopak

restaurator: Z Ceho je obraz udélan? Jak byl namalovan?
HistorikoviuménimohouovSsemnapomociodpovédirestauratora,
které 1ze n¢kdy stanovit technologickym prizkumem pfesnéji.
Slovy B. Slanského mozno konstatovat, Ze restaurator se zabyva
hmotnou, redln¢ poznatelnou podstatou obrazu, ktera je znakem
technického slohu, zatimco historik uméni se zabyva slohem
uméleckym, ,, ktery se dotyka velmi Sirokych vztahii, a jehoz
podstata je ideovad.

Tak naptfiklad otdzka nejCastéjStho zasahu snimani laku,
byt v podstaté nikoliv jen restauratorskym, ale slozitym
uméleckohistorickym problémem. Ve velké polemice, ktera se
rozvinula za ucasti pfednich svétovych odbornikll na sklonku
Ctyficatych let minulého stoleti a trvala vice nez patnact let, se
ukazalo, ze restaurator musi postupovat predev§im v souladu
s uméleckohistorickymi poznatky.

Snimani lakd (nezaméiovat s ¢isténim!) vzniklo z odporu
k,,romantické‘ pating, avSak patina neni vymyslem romantismu,
jak se v pocatcich moderniho restaurovani predpokladalo, nybrz
je znama uz odedavna a pocitalo se s ni pfi vysledném dojmu.
Tak napt. r. 1681 teoretik Baldinucci piSe o ,,oné univerzalni
potemnélosti, kterd se piisobenim casu objevuje na malbdch
a dokonce je obohacuje . Uz tehdy je tedy patina povazovana
za prvek malbé prospésny. Dokonce se s ni zamérné pocitalo pfi
nasazovani vyraznych barev. Jeji funkci bylo totiz predevsim
,, usmirit materialy pouzité v uméleckém dile, uzavrit dilo v jeden
celek, uchranit jej toho, aby se nespoléhalo na nepodstatné
kvality“. Dikladny prizkum uméleckohistorické renesancni
a barokni literatury (Vasari, Milizia, Baldinucci, Dolce, Pino
atd.) i1 stfedoveéké literatury (uz Cennini popisuje lakovani
tonovanym lakem) ukazal, ze lak nebyl uzivan jen jako ochrana,
ale vzdy také s uméleckym zamérem, jinymi slovy, ze nejde
jen o produkt ¢asu, ale také a predevsim o soucast uméleckého
nazoru.

A jak teprve peclivd Cetba uméleckohistorickych prament
ukazala, stopa vede az do antiky. Zvlasté presvédc¢ivé vyzniva
po této strance nékolik fadek historika Plinia o tvorbé
nejslavnéjsiho, téméf mytického malife antiky, Apellése:
. Apellésovy objevy prospély umélecky i ostatnim umélciim, jen
Jjednu véc nedovedl nikdo napodobit, ze dokoncena dila natiral
tmavym lakem tak jemnym, Ze tento lomem svetla vyvolaval
Jjinou barvu a chranil obraz pred prachem a Spinou a jen pri
pohledu zblizka byl patrny, ale tak opatrné, aby jasnost barev
nedradzdila zrak a aby taz véc jakoby pri pohledu skrze prithledny
kamen a z velké dali poskytovala prilis Zivym barvam neznatelné
Jjakousi tlumenost.

Umélci pozdéjsich dob, zvlasté renesance, ktefi programové
navazovali na antiku, se chtéli tudiz podobat samotnému
Apellésovi, jehoz. obrazy pry pisobily nepfekonatelnym
puvabem, kterym, jak ostatné Apellés sam o sobé& prohlasoval,
vynikal nad vSechny ostatni malife. Proto neni divu, Ze se
snazili pfipodobnit legendarnimu pfedchtidci do té miry, Ze
pfizptisobovali svlij formalni projev receptim zachovanym
z antiky v souvislosti s jeho jménem.

Miuzeme uzaviit, Ze vyznam restauratorské discipliny u nas stale
stoupa nejen vzhledem k nutnosti udrzovat rozsdhly pamatkovy
fond, ale také proto, Ze se restauratorstvi stalo nepostradatelné
i pro rozvoj dé&jin uméni jako védecké discipliny, ktera vyuziva
poznatkli nejrizngjSich obort. Interpretace dat ziskanych
restauratorskou analyzou vSeho druhu sice nenahradi piimy,
pozorny pohled na samotné dilo, avSak restaurovani mize
pohled na umélecké dilo vyznamné ovlivnit a usmérnit.

PAVEL STEPANEK



Svitidla v navrzich JANA SOKOLA

Ve chvili, kdy vznikla architektura v tom smyslu, jak ji
nejcastéji chapeme dnes, totiz jako tvorba prostoru, vznikla
také potieba pracovat se svétlem. Diky svétlu ¢lovék mohl
postupng vic uzivat interiér nejen k prespani, ale i k aktivitam,
které jiz nemusely sledovat rytmus ptirodniho stiidani svétla
a tma. Svétlo dalo ¢lovéku nezavislost. To, jakym zptisobem si
¢lovek svétlo udrzoval v prostorach, jez si vytvoril, poskytuje
velmi zajimavy historicky pfehled — technicky, technologicky,
ale stejné tak vytvarny. Svétlo brzy prestalo byt jen ryze
funkéni zalezitosti, neslo jen o nutnost posvitit si a o problém
¢im si posvitit, ale $lo také o to, jak bude svétlo vypadat, z ¢eho
bude vychazet a co dokaze s prostorem.

Ve vztahu k architektute dokaze byt svétlo kouzelnikem
— dokaze prostor podtrhnout, zdlraznit jeho kvality, stejné
tak umi vytvofit iluzi prostoru zcela jiného, dokaze ménit
atmosféru, modelovat odlisny charakter, n¢kdy i proménlivy.
(A samoziejmé dokaze také prostor necekané znehodnotit.)
Tyto moznosti svétla dobfi architekti dobie chapou — a lze
nalézt fadu skic i plant, z nichz je zfejmé, ze mnozi tvirci
do svych staveb navrhovali nejen to, kde maji svitidla byt
rozmisténa, ale i to, jaka ta svitidla maji byt, jak maji vypadat.
At uz to bylo dano tim, Ze byl jen maly sortiment svitidel
viibec néjak nezavisle vyrabénych nebo jim dobovy sortiment
prosté nevyhovoval. Nékdy byva tato ¢ast architektovy prace
podcenéna, odloZena do Ustrani — a Casto je to Skoda.

Navrhy napf. Jana Kotéry, navrhy téméf vSech kubisti
1 navrhy mnoha dalsich architektd patii do zlatého fondu ¢eské
architektury stejné jako designu. Sbirka architektury NG v Praze
ma ve svych fondech osvétlovaci télesa, svitidla, zastoupena
nepiili§ hojné, ale druha polovina dvacéatého stoleti, kterd je
hlavnim obdobim z&jmu sbirky, uz byla obdobim rozsitujici se
specializace. Ale pfece je jeden fond, v némz svitidla tvofi ne
sice rozsahlou, ale velmi zajimavou soucast. Timto fondem je
pozustalost architekta Jana Sokola.

Svitidla jsou tu dvojiho druhu — individualné navrhovana pro
interiéry predevSim kostelni, vCetn¢ interiéru katedraly sv.
Vita. A pak jsou svitidla, ktera jsou datovana od padesatych
do sedmdesatych let a byla navrhovana pro sériovou vyrobu
pro obytné, ale v nékterych pfipadech i vefejné interiéry.
Jsou to navrhy, které nebyly realizovany, architekt sam je
charakterizoval podklady k dalsim avaham, z nichz by bylo
»teprve zapotiebi vybrousiti tvarove jak celek, tak i jednotlivosti
na plastickych modelech a pokusnych vyrobcich“. Slo mu
o ,,vytvoreni jakési stavebnice, kde z né€kolika malo sériové
vyrabénych soucasti bylo by mozno sestavovati celosklenéna
osvétlovaci télesa vSech velikosti, at’ nasténna ¢i zavésna, od
nejmensich az po nejslozitéjsi* (autorsky rukopis, 1951).
Prvni skupina takovych ideovych navrhii spada do roku 1951.
V té dobé Sokola zajimaly sklenéné lustry, vzdyt' v té¢ dobé
zdaleka ,nepoklesla obliba mnohoplamenného lustru pro
mekkost jeho svétla a dekorativni ucin osvétlovaciho télesa
sam¢ho.“(tamtéz). Upozornil ve své Uvaze na rozpor mezi
zarovkou a plivodni svickou — svicka se do lustru davala
plamenem vzhiiru, ovSem da-li se zarovka stejnym zptsobem,
tak se v pohledu zdola projevuje objimka, draty, svorky, vse
obvykle s ,,;nevzhlednou izolaci“. Zarovce ptisuzoval polohu
objimkou vzhtiru nebo vodorovné, k tomu pozadoval omezeni
izolaci, drati a objimek — a navrhoval, aby se pouzivaly
draty jiz do skla zatavené, které pak dovoluji Cistsi a zaroven

s
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,heznam dopodrobna technologické okolnosti tohoto spojeni
kovu se sklem, preci zakladam svou praci na této zakladni
mySlence, abych ukazal, ze piekvapivé jasny, jednoduchy
a tvarovy ucinek mohl by dobie ospravedlnit naklad spojeny
s nékterymi pokusy a zkouskami.*

Navrhl zéakladni svitidla — jednoduché nastropni, visaci
nastropni, jednoduché nasténné a k tomu celosklenény lustr
Ctyfplamenny. Jejich konstrukei i tvar zjednodusil az na samu
hranici, zakladal si mj. na sklenénych objimkach, které jsou
nejen pohlednéjsi nez objimky z jakéhokoli plného materialu,
ale také prispivaji k putsobeni svétla v prostoru dal$im
odrazem.

I kdyz ztstalo jen u ndvrhd, nedoSlo ani na modely ani
na zkousky, svitidlim i dale veénoval pozornost, byt jiz
vétSinou Slo o svitidla do konkrétnich prostorl, nejcastéji
rekonstruovanych, kde byly vyssi pozadavky na dekorativnost.
Sokol ovsem vzdy hledal kombinaci historické atmosféry se
soudobym vyrazem a aktudlni technologii. V tomto duchu
navrhl svitidlo trojramenné, které v sobé€ nese zvlastni smés
soudobého a secesniho, a na samém sklonku padesatych let
velmi dynamické svitidlo se sklenénymi subtilnimi trubkami,
na némz uz jsou znat vlivy bruselského uspéchu ceského
designu. Podobné tomu bylo u lustru s 18 rameny z roku
1960. Oproti svitidlim, ktera jsou z t¢ doby obvykla a ktera
kombinuji sklo s kovem, v navrzich architekta Sokola je vzdy
jen sklo — sklenéné trubice, sklenéné korale, sklenéné vlozky,
kov je odkazan jen do nejnezbytnéjSich poloh ve spojovani
jednotlivych prvka.

To, pro¢ takovou pozornost vénoval pravé celosklenénym
svitidlim (a také je pravé takto dirazné oznacoval), uvedl
v doprovodném textu: ,,Zv1asté sklenéné lustry jsou oblibeny,
nebot’ ucinek svétla, rozdéleného do nékolika zdroji zvysuji
a rozmnozuji lehkosti, priizracnosti a tipytem svého materialu,
povysuji uzitkové svétlo do slavnostni polohy...“ Ty navrhy
zlstaly na papiie. A mozna i proto v Sedesatych letech, kdyz
byly vypsany dvé téméi totozné soutéze na nove typy svitidel,
byly uvedeny vétou: ,,Situace na poli vyroby svitidel neni
valna.*

RADOMIRA SEDLAKOVA



DIETRICHSTEJNSKE POHRBY VE SVATOVITSKE KATEDRALE

... aneb Jak prvni pohled myli

Dietrichstejnské pohiby ve svatovitské katedréle 1ze rozdélit do dvou
asovych useki a t mist: Casové nejmladsi je pohieb do Sternberské
hrobky v Saské kapli Kristyny Sternberkové, roz. Dietrichstejnové,
dcery Jana z vétve weichselstittsko-rabensteinské, ktera se stala
druhou Zenou Adama Frantiska Arnosta Sternberka po r. 1742,
a zemfela v r. 1766.

Naopak nejstarSim dietrichs§tejnskym pohibem je asi (vysvétlim
pozdgji) hrob — bohuzel dnes jiz tézko pfesné uritelny — Adama
Dietrichstejna, zemfelého v Praze 1590 a patrné az roku nasledujiciho
uloZeného do hrobu mezi oltafem sv. Kfize a mausoleem ,,u nohou
Maxmiliana IT.“

Proto nepatrné odbolim s upozornénim na heslo DietrichStejn
v Riegrové slovniku. ,,Adam zemiel 5. tnora 1590 a pochovan jest
z rozkazu cisafe v krypté cisaiské (?!) v Novém M¢esté (rozumi se
Wiener Neustadt), kde i otec (+ 1532/33) jeho vedle cisafe Maxmiliana
I. odpociva.“ Tady mizeme najit chybné misto Adamova pohibu,
ale jak si vysvétlit pohieb otce? Mylil se Rieger i u otce a muiize
byt pohiben i on téz ve sv. Vitu, ¢i mél pravdu? To je nyni jiz asi
nedolozitelna poznamka.

V dochovaném listu cisafe Rudolfa z 18. 3. 1591 se mj. piSe toto:
»--. Na v&nou pamatku Adama z Dytrichstejna, dédi¢ného Senka
v Korutanech, comendatora Maior de Alcanicz, tajného rady
a nejvys$siho hofmistra a JIMC Maxmiliana II. nejvy$siho komornika
... rac¢i dovolit, aby ... Donna Margarita z Dytrychstejna, roz. knézna
Cardona, pozustald vdova po témz Adamovi ..., synové nebolito
dédicové pozulstali téhoz Adama, jeho mrtvé télo v hlavnim kostele
prazskym u nohou JMC Maxmilidna mezi mfizi, kterdz okolo
hrobuv ... pfedkd naSich ... tu odpocivajicich udélana jest (rozumi
se Collinovo mausoleum), a oltafem naproti tymz hrobtim (rozumi
svata za Jejich Milosti slouzi, pochovati a kdmen hrobovy — vsak se
zemi zaroven — a k tomu na nékterym sloupé epitaphium udélati dati
mohlo a moc méli.

Na ptivodnim misté ziistal ndhrobni kamen (pouze s rodinnym erbem
— je nyni v Lapidariu Narodniho musea) s velkou pravdépodobnosti
az do oprav Mockerovych na konci 19. a na samém zacatku stoleti
20. Druhy — a jak se vétSina lidi domniva — jen jednotlivy hrob
dietrichstejsky, a¢ se ve skuteCnosti jednd o hrobku - se nachazi
v kapli sv. Zikmunda mezi baroknim oltafem s hrobem sv. Zikmunda
a zlacenou miizi ze stoleti 18. Pdvodni hrobova deska se jménem
Johanky z Dietrichstejna se nachazela trochu za pravym bokem
oltafem a mfizi, epitaf byl na vychodni sténé, snad nyni je jest¢ na
puvodnim misté, pod nim je hrobova deska, zmitujici jen Johanku,
tohoto znéni shora doprava - IOHANNA DE / DITRICHSTAIN HOC
/ SEPVLCHRO / DEPOSITA QVIESCIT M. D. LXXV.

V roce 2004 jsem obdrzela z Brna odpoveéd’ na mij dotaz o Zivotnich
datech déti Adama. Data odpovidala bohuzel jen u pozdé€jsiho
kardinala Franti§ka Josefa. Data dcer byla — snad jen “diky* tomu, Ze
byla ,,az z 19. stoleti” — naprosto $patna:

Hypolita 1564-95

Johana 1565-70

Beatrix 1571-1631

Alzbéta 1572-80

Margareta 1573—82

Marianna +mlada

KdyZ byla pfed lety oteviena dietrichStejnska hrobka v kapli sv.
Zikmunda, ktera sousedi severni sténou s téméf prazdnou gotickou
hrobkou pod tumbou sv. Zikmunda a je s ni oddélena jen 13cm zdi.
Hrobka ma rozméry (délkaxsitkaxvyska)2,77x2,26x2,00 m. Nalezeny
byly rakve téchto dcer Adama z Dietrichstejna:

JOHANNA DE DIETRICHSTAIN

OBDORMIVIT IN DOMINI (zemiela v Panu) 4 APRILIS ANNO
1575.
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Rakvicka je 130cm dlouhd, Johanka zemfela ve véku 8 let a 5
mesict.

Druha rakev chova poztistatky:

MARIA ANNA DITRICHSTAIN

OBDORMAVIT IN DOMINO 4 NOVEMBRIS ANNO 1587.

Veék neni uveden. Pod znakem stoji: BARTOLOMIEG ZVONARZ
Z CYNPERKA UDIELAL LETA 1587. Rakvicka je 143 cm dlouha.
(Stafi mizeme zde odhadovat asi na 10—11 r., mozna vice.)

Ve tfeti rakvi je DONA ELISABETH FREILIN VOM
DIETRICHSTAIN UND CARDONA. Zemfela 26. 3. 1594, bylo ji
vice nez 19 let. Ulozena byla v rakvi dievéné, 180 cm dlouhé.

V kapli sv. Zikmunda v jejim severovychodnim rohu
je epitaf prarodicti Johanky, otce a matky Margarety Folch knézny
de Cardona (zemielé a pochované v Madridu r. 1609), Antonia de
Cardona a Sidonie Marie de Requesens. Jejich hrob (Hilbertem
nalezeny zasypany) je pifi vychodni sténé¢ pod jejich epitafem,
hrobova deska je nyni v rohu na zdi severni. Piskovcovy nahrobni
kamen nese napis: DON ANTONIO DE CARDONA / SYDONIA
MARIA DE REQVESENS se dvéma znaky s heslem: IN PAVCA
DAVRA RANS DANS S INRIS TAVRETS. Pokud jde o epitaf, na
jehoz vrsku je Spasitel z domskych sbirek, jsou na ném tytéz znaky
jako na nahrobnim kameni, v rozich jsou lvi hlavy, po strandch zdobné
festony. Pod tumbou konsoly, na kterych letopo¢et MDLXXIX. Nad
tumbou po stranach dva korunované znaky. Antonio zemiel ve Vidni
11. 4. 1553, pohiben v Praze, Sidonie Marie zemiela v Praze 23. 1.
1577. (Celé znéni epitafii a napisti na rakvich bude v dokonc¢ované
praci o pohibech ve svatovitské katedrale.)

V Iété r. 2006 jist¢ mnozi shlédli v Uméleckoprimyslovém muzeu
krasné zrekonstruované Saty netefe kardinala Dietrichstejna
Markéty Frantisky (praci to akad. malitky V. Otavské). Saty jsou
z tzv. lobkowiczké hrobky pod kostelem sv. Vaclava v Mikulove,
kde odpocivala ona i jeji muz, po smrti svého otce vychovavany
kardinalem, a ja si neodpustim poznamku — podle hesla ,,V$e souvisi se
v§im“ jak Markéta FrantiSka Lobkowiczova, rozend Dietrichstejnova
a rodina jejtho muze, a tim i ona, také souvisi se svatovitskou
katedralou: Markéta Frantiska DietrichStejnova, netef kardinalova,
dcera Zikmunda (+1602) a Johany dela Scala (+1644), se provdala
8. 2. 1616 za Vaclava Viléma (z duchcovské vétve Lobkowiczi
(*20. 3. 1592, +1621). Byla jeho tfeti manzelkou, zemfela pfi porodu
syna Frantiska Josefa, necely rok po svatbé, 4. unora 1617; bylo ji
pouhych 16 a pul roku! Poprvé se Vaclav Vilém Zenil v 15 letech r.
1607 a bral si Marii Annu z Fiirstenberka, ktera zemfiela po porodu
nepojmenovaného ditéte r. 1613. Druhou jeho manZelkou se stala
9. 6. 1614 Ludmila ze Zerotina, ktera zemfela r. 1615 (pfi¢ina smrti
neuvedena).

Zajimava je rodina jejiho muze: Otcem byl Adam Havel, ktery si vzal
za zenu dvorni damu cisafovny Marie, Markétu Mollartovou. Dne
23. 7. 1604 zabil milence své zeny Hanibala ze Schomberka, hrabéte
de Nanteuil, francouzského marsala a sam (jako 48lety) se zastielil
ve Vidni 16. 5. 1605. A¢ sebevrah, je pohiben v kostele Zvéstovani
P. Marie v Duchcové. Markéta zila az do listopadu roku 1632 (bylo
ji 72). Svagrova Adamova Marie Mollartova, jeji sestra, se stala
prvni Zenou Krystofa mladsiho z Lobkowicz 6. 7. 1578, zemiela 10
dni po (prvnim) porodu hol¢icky 15. 4. 1579, oba jsou pochovani ve
sv. Vitu.

Vaclav Vilém — manzel Markéty — byl bratrem Jifiho a Jana
Viclava (hejtmana St. Mésta Prazského), oba opét pochovani ve sv.
Vitu a johanitského velkopievora Matouse Dépolta, mistodrziciho.
Viclav Vilém svoji kiehkou Zenu piezil o pouhé 4 roky.

Syn Markéty Frantisky, FrantiSek Josef Lobkowicz, *4. 2. 1617, si
vzal za zenu Polyxenu z Talmberka, svoji sestfenici, jeji matkou byla
Marie Benigna z Lobkowicz, sestra Véaclava Viléma, tedy jeho vlastni
teta a souCasné tchyné. FrantiSek Josef zemfel v 25 bezdétek roku
1642. A tak konci rodina Adama Havla Lobkowicze i mé povidani
o tom, jak je zZivot né¢kdy zamotany.

J. JANOUSKOVA



architekt PAVEL JANAK

V roce 2006 uplynulo 50 let od smrti jednoho z naSich
nejvyznamnéjSich novodobych umélcti, architekta Pavla
Jandka. Janak byl vynikajici osobnosti, Siroce vzdelany,
pfemyslivy a nanejvy$ cinorody, s velkym sklonem
k teoretickému badani, mravné a citové pravdivy,
schopny nejobecnéjSich koncepei i1 citlivy pro mensi
ukoly cCasto socialné¢ zalozené, s velkym nadSenim pro
novodobé tendence v architekture i s hlubokym vztahem
k pamatkdm minulosti. Pfedev§im ale byl mimotfadné
nadanym architektem a jako takovy i domyslejici své
navrhy urbanisticky. S tim v8im tuzce souvisely jeho
teoretické ¢lanky, Siroka publicisticka ¢innost, plisobnost
pedagogicka a zasluzna tvorba pamatkarska. Z tak
Sirokého dila muze nase vzpominka postihnout jen
nékteré autorovy prace.

Pavel Janak se narodil 12. biezna 1882 v Praze. Studoval
architekturu na CVUT v Praze u prof. Josefa Schulze,
zéaroven vSak hospitoval u prof. Josefa Zitka na zdejsi
némecké vysoké Skole technické. V roce 1906 presel do
Vidné, kde se stal pozornym zakem prof. Otty Wagnera.
V letech 1908-9 absolvoval studijni cestu po Italii. Praha
byla na zacatku 20. stoleti v prudkém kvasu, ve znameni
vystavby novych vefejnych a obytnych budov i zasaht
do historického jadra. Nadany a odborné vyjimecné
pfipraveny Jandk na zminéné zmény reagoval a cas
uplynuly od jeho tehdejsich podnéti mu vesmeés dava za
pravdu. V letech 1908-9 pracoval u prof. Jana Kotéry
a v letech 1909-11 jako architekt v mostnim oddéleni
stavebniho Uradu Prahy. V ramci této ¢innosti navrhl
architekturu Hlavkova mostu v Praze a jezu v Obfistvi.
Na ni pozdéji navazal pii navrhu Trojského mostu
(1922). Uz ve své nejranéjsi tvorbé se Janak zabyval
urbanistickymi problémy, jak poukazuji jeho soutézni
navrhy na upravu Vysehradu, Palackého nameésti, vstupu
do letenského tunelu aj. V roce 1912 zalozil spolu s arch.
Josefem Gocarem Prazské umélecké dilny,

Neobycejna tviirci aktivita Pavla Janaka se v té
dobé projevila v nékolika smérech. Janak se v letech 1904
a 1909 zacastnil dvou soutézi na Staroméstskou radnici
v Praze. Soutéz z roku 1909 byla stfetem tradi¢nich
pristupti s novymi sméry v architektufe. Vitézny navrh
arch. Antonina Wiehla nahrazoval tehdy necenéné
novogotické vychodni kiidlo mohutnou novorenesan¢ni
budovou s vysokymi §tity do namésti. Proti tomu ptistoupil
tehdy 27lety Janak k danému tkolu ptedevsim z hlediska
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urbanistického —uzaviral prostor Staroméstského namesti
radni¢ni novostavbou s noblesni architekturou ve stylu
moderny i novoklasicismu, pfechazejici pred kostelem
sv. Mikulase branou v usti Patizské tfidy do nového domu
¢p. 934/1. K Janakovu feSeni lze jist€é mit pripominky
(napf. stejné monumentalni architektura domu ¢p. 934/
I. jako u vlastni radnice, pfevySend sousedni bréana),
ale autorv zamér uzavieni naméstniho prostoru byl
zasadné ptinosny. Je proto mylné odmitavé stanovisko
arch. Bohumila HypSmana, publikované pti hodnoceni
tehdejSich soutéznich navrhii v roce 1946 — pfi realizaci
Janadkova feseni ,,by jiz nebylo rynku a jeho charakteru!*

Janak vstoupil do Klubu za Starou Prahu a pfi
riznych jednanich i na stranach jeho Vé&stniku propagoval
pamatkova hlediskateSeni. Jeho navrh zachrany Braunova
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domu ¢p. 730/11. v Praze z roku 1910 se zachovanim jeho
praceli a nastavbou nebyl pfijat, stejné jako podobny
navrh prof. Vlastimila Hofmana. Klub se vedle Prahy
zabyval pamatkami i v jinych naSich méstech. Nanejvys
pozoruhodny byl Janaktv zamér $titové upravy domu na
jizni stran€ namesti v Pelhfimové. Janak, autor nékolika
domt ve méste, vyprojektoval pii prestavbé hotelu
Rosol ¢p. 29 jeho §titové priceli — stejné jako nastavbu
Stith u sousednich domu ¢p. 27, 28 a 30; bohuzel se
tento zamér nerealizoval. Za to se v letech 1913-15
uskutecnila Jandkem navrzena kubistickd pfestavba
barokniho Farova domu ¢€p. 13 na zépadni strané zdejsiho
namesti. Wagnerovec Janak se v té¢ dobé odklonil od
moderny a v ¢lancich Hranol a pyramida a Obnova
praceli uvefejnénych v Uméleckém meési¢niku v letech
1911 a 1913 nastinil principy kubismu promitnuté do
architektury. U mansardové zastfeSeného domu ¢&p. 13,
jehoz ptivodni podobu zaznamenal stary Soupis pamatek
pelhfimovského okresu z roku 1913, uplatnil autor
do namésti kubisticky §tit a v patfe balkon i narozni
arkyf. Po Jandkové prestavbé predstavuje dim jeden
z nejvyznamnéjSich prikladi kubistické architektury;
autorova snaha o obnovu S§titd naméstnich domti ma
ohlas v nedavné dob¢ v néstavbé §titd domt ¢p. 1 a 14.
Pavel Janak také navrhl v letech 1912-13 zvyraznit
star$i narozni budovu nové radnice v Havlickové Brodé
nastavbou dvou S§titd a kubistickou Gpravou priceli, ale
k realizaci zde nedosSlo. V pozdné kubistickém stylu
autor navrhl jesté dvorni kfidlo hotelu Juli§ ¢p. 782/11.
v Praze.



V roce 1921 se Pavel Jandk stal profesorem
na Umélecko-primyslové skole v Praze jako zastupce
prof. Josipa Ple¢nika a v letech 1922-24 a 193941
byl také rektorem této Skoly. Vznik ceskoslovenského
statu v roce 1918 vedl k vystavbé fady vefejnych budov
a celych obytnych ¢tvrti. V architektufe piesli Janak
i Gocar od kubismu k dekorativnimu stylu rondokubismu.
Janakovo krematorium v Pardubicich z let 1921-23 patii
op¢t k vrcholim nového stylu. Jeho bohaté architektura,
stejn¢ jako situovani na vysokém podiu s piedlozenym
schodistém po zpasobu starofimskych chramt dodavaji
stavbé mimotadnou pilisobivost, odpovidajici jeji ideové
naplni. — V Praze stal v narozi Jungmannovy (ptvodné
Siroké) ulice barokni Thunovsky palac &p. 36/I1., zvyseny
v 19. stoleti o 3. patro. Po jeho zboieni se parcela stala
majetkem pojistovny Riunione Adriatica di Sicurta, ktera
povétilaarchitekta Josefa Zascheho vypracovanim navrhu
pojistovaci budovy. Zascheho architektonické teSeni
s prvky novobaroknimi a kubistickymi vSak méstska
sprava odmitla a v nasledné vypsané soutézi zvitézil
Pavel Janak. Pozadavek feSeni pruceli ve shodé s razem
prazskych budov vedlo k uplatnéni ,,narodniho* slohu,
rondokubismu, ale téz s prvky benatskych renesan¢nich
palact. Pojistovaci budova, dnes palac Adrie, byla
postavena v letech 1922-25. (Stylovy ohlas se projevil
i u Jandkova soutézniho navrhu na radnici v Ostravé
z roku 1924.) Obdobny byl vyvoj sousedni budovy ¢p. 35
a 41/11., ktera méla slouzit byv. Skodovym zavodim jako
kancelarsky a obchodni palac. I zde stal barokni palac
— Salm-Reifferscheidt ¢p. 35 (a dim ¢p. 34), navrh zdejsi
novostavby (arch. FrantiSek Troni¢ek) byl odmitnut
a feSenim byl povéten Janak. S podporou Pamatkového
ufadu jej chtél Jandk integrovat do novostavby, nakonec
se vSak v letech 1925-26 realizovala velkolepa budova,
dokladajici autoriv pfechod k monumentalnimu
klasicismu. Rozsahly objekt dnes slouzi prazskému
magistratu. — Budova Autoklubu ¢&p. 1337/I1. stoji
v fadové zastavbeé Opletalovy ulice. Byl to ptivodné
klasicistni diim z roku 1847, ktery Janak v roce 1926
puristicky upravil.

Pavel Janak byl ¢lenem SVU Manes, v letech
1923-29 Statni regula¢ni komise, v letech 1926-29
Kuratoria moderni galerie, od roku 1924 ptedsedou
Svazu &eského dila a v letech 1935-39 piedsedou Ustiedi
architektt. Od poloviny dvacatych let presel ve své tvorbé
knovému funkcionalistickému slohu. V roce 1928 podnitil
Svaz ¢eského dila vybudovani vilové kolonie na navrsi
Baby, jez méla ukazat vyhody novodobého zdravého
bydleni, s bytovymi prostory vhodné orientovanymi ke
svétovym stranam. Jandk vypracoval pro ni uzemni plan
se tfemi rovnobéznymi ulicemi v jizné svazitém terénu.
Ptedni Cesti architekti zde navrhli jednotlivé vily a sdm
Janak také svou vlastni vilu.

K nejvyznamnéj$im funkcionalistickym stavbam
Pavla Jandka patifi Hustv sbor cirkve cCeskoslovenské
vPraze-Vinohradechzlet 1930-31.Jetokonstruktivisticka
stavba se skeletovou zvonici a kolumbariem v sousedstvi
(od arch. Jifiho Jakuba). — Na Viaclavském ndmésti
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stal uz tehdy funkcionalisticky obchodni diim Bata ¢p.
774/11. od architekta Ludvika Kysely z let 1928-29. Na
stejné strané namesti Janak navrhl v tomto stylu hotel
Juli§ ¢p. 782/11., realizovany v roce 1932. Vznikl na
uzké hloubkové parcele, s konstrukci ocelového skeletu,
naméstni kontrastni architekturou a v disposici s hornim
prosvétlenim stfednich vnitinich prostort svétlikem.

Hluboky vztah Pavla Janaka k pamatkam byl
dobfe znam, proto byl v soutézi v roce 1924 vybran
a povéien rekonstrukci Cerninského palace &p. 101/1V.
v Praze. Mimotadné hodnotny rané barokni palac od
architekta Franceska Carattiho byl v letech 1855-56
utilitarn¢ prestavén na kasarna s piepatrovanim podlazi.
Pavel Jandk jej v letech 1928-34 citlivé restauroval
pro ministerstvo zahrani¢nich véci, s prevazujici
obnovou ptivodniho stavu. Soucasti rekonstrukce byla
i rehabilitace palacové zahrady, provedena Otakarem
Fierlingerem, a Jandkova Uprava namésti. Chybé&jici
prostory ministerstva fesil Jandk v letech 1930-33
ptistavbou cihelného administrativniho kiidla s kontrastni
architekturou vedle palace.

Jandk byl také ¢lenem Jednoty pro dostavbu
chramu sv. Vita a v roce 1936 byl jmenovan architektem
Prazského hradu. Druha svétova valka poskodila téz jeho
pamatky a zplsobila i ztraty v historické ¢asti mésta. Janak
byl opétovné architektem Hradu. Rekonstruoval nacisty
vypalenou Velkou micovnu s obnovou jeji valené klenby
s lunetami a sgrafitovych praceli. Naro¢na byla i jeho
rekonstrukce kralovského letohradku, pfi niz vénoval
velkou pozornost obnové krovu stfechy jako cenné
technické pamatky. Podobn¢ velkolepa byla i Jandkova
rekonstrukce letohradku Hvézda v letech 1949-51
pro ucely Muzea Aloise Jiraska. Janak se vénoval také
upraveé dalSich hradnich prostort, velmi citliva je jeho
rehabilitace Zlaté ulicky, dychajici dobou svého vzniku
za cisafe Rudolfa II. Pti rekonstrukci Jizdarny Prazského
hradu v letech 1948-49 provedl Janak velké zmény pro
jeji vyuziti k vystavnim ucelim. Odvazné bylo jeho
rozhodnuti vratit okna terezianské pristavby na zapadni
stran¢ Hradu a II. nadvofi zpatky do $palet. V roce 1945
vyhotelé jizni kiidlo Staroméstské radnice v Praze pietné
restauroval, se zvyraznénim ptivodniho stavu.

1. stpna 1956 se uzavtel Zivotni osud vynikajiciho
architekta, Janak ve svych 74 letech zemfel. Jeho dilo
je nesmirné rozsahlé a mnohotvarné — navrhl feseni 25
urbanistickych areali, zpracoval 134 projektt a soutéznich
navrhd, je autorem feSeni 48 pomnikt i objektid drobné
architektury a 58 interiérovych zafizeni, projektoval 26
vystav a 15 umeleckoprimyslovych predmétii, navrhl
obnovu 22 pamatkové cennych objekti. Rozsahla je téz
jeho publikacni ¢innost — podle seznamu zpracovaného
doc. Marii BeneSovou napsal 196 stati. Podstata jeho
dila v8ak neni v poctu praci, ale v jejich mimofadné
hodnoté. 50 let od Jandkovy smrti neni jen pfilezitosti
k ptipomenuti jeho cenného dila, ale poslouzi i k tvaze,
jak by byl Pavel Janak prospésny v soucasné rusné dobé.

KAREL KIBIC



SVET JIRIHO SALAMOUNA oscilujici mezi hrou a filozofii

S Jitim Salamounem nés spojovala jiz Koufimska ulice, kde
bydlel v c¢isle 22. Dokonce jsme oba navstévovali tutéz skolu
— gymnéazium na Lobkovicové namésti. Jenze tercianky tehdy
vzhlizely ke studentiim vyssich ro¢nikt a vS§echny primany mély za
,,poter. Az po letech, kdyZ jsem za zacatku roku 1973 ptipravovala
Salamounovu vystavu v Galerii Na Slovanech mi milj muz Ivan
prozradil, ze vlastn¢ stal pifimo u zrodu jeho vytvarné tvorby.
Ve trech, jest¢ s jednim dnes vazenym filozofem, za valky jako
kluci vyrabéli animované filmy. Pokud si Ivan vzpominal, byly
to hlavné aktuality, inspirované tehdej$imi filmovymi tydeniky.
Jiti Salamoun mél na starosti vytvarnou, Ivan technickou stranku
tohoto podnikani. Co pfi tom délal budouci filozof Vilém, jsem uz
zapomn¢éla.

Kdyz jsme se u pfilezitosti oné vystavy tak necekané
véichni sesli, pozvali jsme Salamounovy na navitévu. Pozvani ptijali
ponékud s rozpaky. Jejich pfi¢inou bylo §téné, které jesté nemohli
nechat doma samotné. NaSe déti zajasaly, kdyz jsme navrhli, aby
pejska vzali s sebou. Pfisli, zazvonili, my otevieli dvefe a nevéfili
vlastnim o&im. Stéfatko bylo tak rozmérné, Ze prochazelo témi
dvefmi snad tfi minuty. Nikdy jsme podobné zvite nevidéli. Velikost
a pritom hravost toho tvora byla okouzlujici. Nebylo divu, Ze se Jifi
Salamoun do tehdy u nas neznamého bobtejla zamiloval uz v roce
1969, kdy ho spatfil na jazykovém kurzu v Anglii. Stal se pak zahy
prikopnikem jeho chovu v nasi vlasti. Ba, co vic — diky kniznimu
a filmovému ztvarnéni této jedinené bytosti ji ziskal oblibu a lasku
na celém svété a spolu se svym modelem se stal milackem naroda.

Zatimco jeho dva kamardadi z détstvi se dal ubirali jinymi
cestami, Jifi Salamoun u uméni zistal a jeho tvorba zasahla do celé
fady oblasti. Vedle animovaného filmu se vénuje kresb¢, ilustraci,
grafice, plakatu, typografii a v letech 1990—2005 ptisobil jesté jako
profesor na Vysoké Skole uméleckoprimyslové, kde vedl ateliér
ilustrace a grafiky. V posledni dobé vysla dokonce jeho dilka
literarni — Pocasi na vrazdu, Andélicku, muj vrchni straznicku,
a zdznamy snu za tficet let, shrnuté do knihy Naha obryné aneb
V pondéli Dablik nemtize, ja za mam néco v utery.

Vzdycky snad nejvice vabily Salamouna knizky, které si
i v dob€ normalizace uchovavaly svoji vytvarnou uroveri a mozna
také, ze mu poskytovaly nejvic zivobyti. Nicméné mél je tak rad,
ze si dokazal ilustrovat jen sam pro sebe. Jiz na zmifiované vystavé
v Galerii Na Slovanech dal nahlédnout do svého pojeti Fausta
cyklem kreslenych piibéhi, tedy tvarem, ktery mu nejvic vyhovoval
i ve volné grafice. Faust jej zaujal ve své filozofické podobé
1 v naivné lidovém pojeti. Oscilovani mezi témito na prvni pohled
protikladnymi polohami filozofie a naivity, nejskromnéjs§iho umeéni
aklasického odkazu, realnostii grotesknosti az absurdity, oscilovani,
v némz nékdy zajiskii vic humoru, jindy ironie a s pfibyvajicim
vékem hlavné moudrého nadhledu, tvoii jeden z charakteristickych
rysi jeho osobnosti i jeho vytvarného projevu.

Nejednou se mi naskytlo potéseni sledovat, s jakou zalibou
si Jiti Salamoun prohlizi vielijaké lidové tisky, jarmare&ni pisng,
lidové hry, dokonce i krvaky a staré kalendate, jejichz obrazky
se vyznacuji jednoznacnou ptimosti a nazornosti. A s nemensim
potésenim jsem vyslechla jeho srovnavaci studii o ilustraci
pokleslych zanrQ, v nichz zlstdvad nezménéné zékladni schéma
a proménuji se pouze dobové pievleky.

Znaéné rozpéti Salamounova teoretického zajmu o knizni
uméni vedlo umélce ke kosSatosti jeho vlastni ilustracni tvorby, jez
se klene od Haska k Poeovi, od Bunina ke Cooperovi ¢i od maxipsa
Fika az k Rybovym Pohfebnim pisnim. Zaroven jej utvrzuje
ve védomi, ze kazdy text umoziuje fadu pfistupii. Sam z téch
nabizenych moznosti voli zpravidla takovou, ktera objevuje krasu,
smysl, ale také podtext tam, kde by je nas zpravidla nenapadlo
hledat. Zrcadli se v tom jeho nazor na zivot, ktery se mu jevi ve své
grotesknosti, v némz byva nejistota kombinovana s nadéji a humor
se Casto stava ndhrazkou ztracenych iluzi.
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Dnes mnohé z toho, co pted tficeti ¢i dvaceti lety pomahal
Salamoun ve své tvorb& objevovat, uz veslo do obecného povédomi
a bylo zna¢né vyuzito ptedevsim jeho zaky. Ale pamatuji doby, kdy
mne redaktofi z vytvarného oddé€leni Albatrosu zvali: ,,Pojd’te se
podivat, mame tu krasného Salamouna — to zase bude prigvih.“

Ono védomi moznosti rtizného feSeni také zpusobilo,
7e Jiti Salamoun dospél k toleranci, jaké zdaleka nebyva mezi
vytvarniky ¢i spisovateli samoziejmosti. Nékdy nam tou dobrotou
Sel az na nervy — to kdyz tfeba v jury na vystavu Uméni knihy nebo
v komisich, které mély vybrat omezeny pocet autord na mezinarodni
vystavy do Bolong, do Lipska ¢i Bratislavy, se vzdycky za ty slabsi
pfimlouval a zvlast, pokud to byli mladi ilustratofi.

V toleranci, laskavosti a nadhledu, se kterym shlizi na
nase theatrum mundi, jeZ se podoba spise humorné-tragické nebo
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tragicko-humorné scén& pimprlového divadla, mé Jiti Salamoun
dost spole¢ného se svym biblickym jmenovcem. Méla jsem ho vzdy
za muze solidniho, vazného a uvazlivého a proto mne piekvapilo,
ze 1 v ném diima rarasek. Toho ov§em nedovede probudit kazdy. Za
mladych let to umél hlavné jeho kamarad a kolega ze studii Zden¢k
Mézl a v Case pozdéjsim Jifi Kalousek. Myslim, Ze to bylo v roce
1981, kdy se na symposiu, uspofadaném pii piilezitosti Bienale
ilustraci Bratislava seSla zvlasté pocetnd a pestra spolec¢nost.
Kalousek si snad ze vsech pfitomnych délal legraci a néjak nas svou
rozvernosti nakazil. Po vy€erpani programu jsme s nim, s Jifim
Salamounem a Albinem Brunovskym popijeli borovi¢ku a Albin
Brunovsky nés pozval k sobé domi. Centrum Bratislavy bylo tehdy
rozkopané, jeli jsme taxikem, ktery vselijak krouzil, takZe jsme za
chvili nevédéli, kde jsme se ocitli. Pak jsme proti pivodnimu planu
nasledovali hostitele jesté do Slovenské Umélecké besedy i do Svazu
vytvarnikt. To uz se Uplné setmélo. Doufala jsem, Ze se odpoutame
a ze se s Jitim Kalouskem vratim aspon do zasedaci mistnosti, kde
si nechal kabat, bylo to totiz blizko naSeho hotelu. Ale on zapomnél
na kabat, nechal propadnout jizdenku v liZzkovém voze a tak se cely
nas rozveseleny trojlistek znovu vratil k Brunovskym, kam uz méli
prijit jen zahrani¢ni hosté. Byl to snad nejveselejsi vecer, ktery se
protahl az k ranu. A oba Jifi se na jeho prubéhu podileli stejnou
mérou, liSili se jen odstiny humoru. Jiftho Kalouska jsme jeste
propasovali do hotelu. Jak to bylo dal, uz nevim. Prvni pfedjitini
autobus mne unasel ku Praze.
Ach, kdeze ty davné snéhy jsou, ty se uz nikdy nevrati.
BLANKA STEHLIKOVA




EX POST O POSTMODERNISMU

I generace pomalu, ale jiste smérujici k veku, kdy
penze Cihd za rohem a mladi ziistalo za devaterymi
horami, a postradajici uz klasického vzdelani (latinu
zna jen tak z rocniho kursu na vysoké Skole) zna
vyznam slova post (pokud ho nezaméni s postou): ex
post je, podle slovniku, mj. po skonceni akce. Proto
zvucna a rezolutni predpona slova postmodernismus
nechava dosti razné slyset, Ze jde o akci minulou,
o konec moderny, o jeji minulost. Skutecné, bylo uz
mnohokrat poukdzano na to, Ze idedl , pokroku*,
situovany nekde v neurcité a neurcitelné budoucnosti
(,zitra"“, ,,nase deti*“, ,,v budoucnu‘ apod.), se nejen
nepriblizil, ale dokonce jaksi oddalil, ba primo ztratil
v nedohlednu. Redlnéjsi a poctivejsi se vlastné zda
byt model odvolavajici se na nekonecno: ostatné
kromé teologii tak cini bézneé matematici. Nastava
odvrat, ba primo zpétny pohyb od modernosti;
halasné projevy uméleckych avantgard i politikii,
které po piilstoleti a jeste pred dvéma desetiletimi,
ba zcela neddavno, znély jako neménnd a neménitelna
dogmata (nebudu zde hovorit o vyjimkach strizlivych
myslitelu, kteri vzdycky existovali a kteri postrehli
neverohodnost ,,modernity” uz drive), dnes skoro
nikoho neoslovuji. Padly spasitelské sliby avantgard,
sliby technologie i védy vybudovat lepsi sveét, triumf
Jjediného civilizacniho modelu, plného optimistickych
vizi v podstaté konzumni spolecnosti. Projekt moderny
sedi dnes na lavici obZalovanych, jeji technologické
modely a racionalistické myty (dalsi duikaz pro
Stoupence vSevlady mytii) uz nepresvédcuji témer
nikoho. Objevuje se podvod utopii a skryta strana snu,
obzalovava se totalizacni rozum.

Postmodernismus si sam dal ndlepku, jiz definuje svou
pritomnost mezi nami. My, obyvatelé koncin, které
v mnoha ohledech k modernité jesté nedospély ¢i jsme
se na ni podileli jen okrajove, a tudiz jsme modernost
viastné neprozili — a pokud ano, proZit ji stalo nemalé
usili — uz mame byt post-moderni. Skoncila éra happy-
endu, nastalo obdobi postmodernismu, které chapeme
jako vsSeobecnou kritiku modernosti, moznd lépe,
falesného pojeti modernosti. AvSak postmodernismus,
jako kazdé jiné hnuti, tendence, ¢i nevim jak to Fici,
nemuze byt povaZovano za jednolity, uniformni
smyslu reakci proti (upresnéme. dogmaticky chapané)
moderné, bude asi tolik post-modernismii, kolik bylo
,,modernismit** (chdpu toto slovo v obecném vyznamu,
nikoliv ve spojeni s hnutimi pred prvni svetovou
valkou). Predpona post- neni ovsem jen prekonanim,
ale i spojenim s tim, co prekonavd, co predchazelo,
s modernismem. Bylo by tedy treba presnéji stanovit,
ktera moderna, které hodnoty ¢i nehodnoty jsou cilem

reakce postmodernismu.

Cely dnesni svét je nepochybné ohroZovan, jak to
bylo vtipné receno, , kulturou niceho“, kulturou
nehodnoty, urcované snahou o vnéjskovou piisobivost
a o jednordzové ¢i narazové konzumentské uspokojent
nebo primo opojeni — z toho napr. vyplyva zdanlive
zcela nelogické hnuti , drogistii”, kteri si musi byt
védomi kratké vydrze svého pocinani. Na existenci
¢lovekazhusta leZi stin pocitu neuzitecnosti, zbytecnosti
anesmyslnosti — aproto predevsimstrachu. Doslo nejen
k sedlmayerovske ,,ztrate stredu”, ale i vychodiska
a cile. K ztraté smyslu.

Spise asi jde o to, Ze urcité postmodernismy s kritickym
nabojem povstaly proti oficializaci moderni kultury,
jejimu  hegemonickému  piisobeni.  Symptomy
postmodernismu  se projevovaly znovuobjevenim
a novym ocenénim historické novely (Graves,
Yourcenarova a predevsim Eco). Na poli teorie uméni
byla sedmdesata léta zvlasté prizniva depresivnim
pristupum. Teoretici i vytvarnici si kladli otazku
funkce umeni, jeho moznosti v budoucnosti a ditvodii
ztraty (svato)zare uméni. V téchto analyzach se obdobi
avantgard zdadla byt témér ztracenym rdajem, proto snad
vSude tolik rehabilitacnich vystav klasickych avantgard
vS§eho druhu. V jejich svétle se soucasné uméni zdalo
byt jen jakymsi manyrismem a kaZdy novy -ismus
mel svého predchiidce v nejaké myslence vyslovené
pred rokem 1925. Minulost se zdala byt zatezi, které
nebylo mozno se zbavit. Tim se také vynorila otazka:
Jjsme opravdu na konci umeéni? NemuiZe se objevit
skutecné nic nového? Vyznavani transavantgardy
nespociva v samotném vytvarném dile, ale v ¢innosti,
kterou s machiavelliovskou uprimnosti vyjadril Achille
Bonito Oliva: ,,Kopirujeme a vyuzZivame minulost,
Jjasné; ale proto se jeste necitime vinni. * Mastodontsky
eklektismus dovoluje tedy dnes citovat motivy ¢i
vzdavat poctu tisicum letiim umélecké cinnosti. Zdliba
v minulosti je bezprecedentni — chladna, intelektualni,
anebo naopak citova, ale predevsim . . . smirliva.
Postmoderni. Neoromanticka. Na rozdil od avantgardy
nikdo neuitoc¢i na minulost. Velkou minulost, protoze . .
. je nam pritomnosti a snad i budoucnosti?

Mozna, Ze je to jen dusledek cetnych dualismii, které
existuji v lidském mysleni a provazeji je dlouhou
historii. Objeveni se iraciondlnich (predpona ir-
neni tak jednoznacné zdporna) zpiisobu mysleni —
mytologie, astrologie apod. — ovSem také neni noveé,
pripomenme tu surrealismus. Ale avantgarda v nam
znameém smyslu jako provocké hnuti onoho lepsiho
pristiho nema uz stoupence. Navazani na dvacdta
léta v mnohém ohledu (moda) ukazuje, Ze stoupenci
postmodernismu se zhlédli v pocatcich, v dobé zrodu
a zobecnéni moderny, té, proti které vystoupili. Je to

nahoda, anebo zdkonitost? o
PAVEL STEPANEK
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Novy historismus MICHALA TOMKA

Restaurator a malif Michal Tomek se béhem fijna 2006 dockal
nejen svych pétapadesatin, ale i samostatné vystavy v Nové sini
v Praze. V prostoru s idealnim hornim osvétlenim instaloval prace
na papife, pergamenu a platné — jinymi slovy akvarely a oleje
z let 1995-2006. Expozice pickvapila zvidavé a zaujala vnimavé
postmoderné orientované navstévniky. V rdmci funkcionalistického
interiéru si dila neprotifecila: souznéla v koloritu i kompozici

X

a vytvarela zvlastni, snovou atmosféru, protkanou grotesknimi
pfeludy a Cetnymi reminiscencemi. Obrazy podnécovaly meditaci
a také uvahy, jak Ize piisobivé ztrocit odkaz klasického i moderniho
uméni, ovlada-li malif v§estranné své femeslo a cti estetické hodnoty
pouzitych materiald.

Autora znam jesté z dob jeho prvni prazské vystavy. Mél ji v roce
1982 v Galerii d; tehdy od ného Narodni galerie zakoupila dvé
prace, diametralné odlisné — vytvarnym nazorem i technickym
provedenim — od toho, co maluje a vystavuje dnes. Za vytvarnikem
tézko zaraditelnych a datovatelnych obrazi jsem se vypravila do
Senohrab. Michal Tomek zde kresli a maluje v podkrovnim ateliéru
jedné z historizujicich vil. Sdilného autora jsem se zeptala:

Jak se promitla profese restaurdtora do soucasné maliské tvorby

Michala Tomka?

Lidé si vétsinou predstavuji, Ze restaurator obrazii nebo nasténnych

maleb musi dokonale znat malifské techniky minulych epoch

asnadno pronika do toho, ¢emu se romanticky tika ,,tajemstvi starych
0“. To ale viibec neplati. Restaurator nepotfebuje napodobit

73

mistrd
dilo ptivodniho autora a nemusi malovat stejnou technikou jako on.
Naopak, ta ¢ast restaurovani, ktera vyzaduje vytvarné schopnosti,
by méla byt provedena technikou a zptisobem, ktery je odliSitelny
a odstranitelny. Domnivam se, Ze pfevaha restauratord se o techniky
starych mistrd moc nestara, protoze to ani nepotiebuje. Sam jsem se
o staré technické postupy zajimal tak trochu navic — a nesouviselo
to pfimo s restaurovanim.

Restaurovani, kterym jsem se zabyval pfiblizn¢ 25 let, me
ovlivnilo zejména v roviné napadi a uvah. Hodné na mé pisobily
i problémy spojené s praci na restauratorskych prizkumech riznych
historickych objektti — zamk, kosteld apod. Takovy pruzkum byl
vlastné Cinnosti bliZici se archeologii. Pii hledani jednotlivych
vrstev vymaleb na sténdch, klenbach a fasadach jsem se snazil
pochopit vyvoj téchto objektil v riznych dobach. Velmi ¢asto bylo
Jiz obtizné zjistit, jak véci vypadaly pted nékolika malo desitkami
let. N€kdy staci jen par generaci a dochazi ke ztraté spolecenské
paméti. Pak se vynotuji rizné uvahy o tom, co bylo a jak bylo.
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Vznikaji rozli¢né interpretace a teorie ...

Zajimavou inspiraci byly pro mne rtizné depositaie pamatkovych
objektt, kde se stfetavaly osudy pifedméti a uméleckych dél
a vznikaly nové ptibéhy mezi nimi z nahodnych setkani. A tehdy
jsem bezprostiedné sledoval souvislosti mezi pfibéhem, ktery
umélecké dilo samo v sob€ nese, a osudem, ktery proziva.

A co ovlivnéni starymi malirskymi technikami?

Ovlivnéni starymi technikami dnes nemuze spocivat v uziti
materiall, kterymi se pracovalo v minulosti. Kdo tvrdi, ze maluje
technikou starych mistrti, neni vérohodny. Vybér pigmentd by snad
mohl byt proveden podle znalosti historie, ale 90% z téch, které
jsou dnes k dispozici, se vyrabi od 19. do 20. stoleti a ty, kterymi
malovali stafi mistfi, nejsou vétSinou k dispozici bud’ viibec, nebo
v jiném slozeni nez tehdy. Nedovedu si pfedstavit, ze bych si
pfipravoval a Cistil pigmenty, Ze bych si sam tfel barvy s olejem,
ackoli by to mohla byt docela dobra meditace pfed malbou. Obaval
bych se vsak, Ze takto podomacku pfipravené barvy nemusi mit
velkou trvanlivost a kvalitu. U temperovych nebo klihovych pojitek
si barvy nebo podklady sam pfipravuji, tam se toho tolik nebojim,
ale ani zde netrvam na zaruéené autentickém ,,staromistrovstvi®.
Jestlize neni mulj postup tolik ovlivnén tradici ve vybéru materiald,
je naopak velmi tradi¢ni ve zpusobu prace. Vzniklo to dost
samovoln¢, v pribéhu nekolika let jsem si vypracoval dost zavazny
pracovni postup, ktery mn¢ naprosto vyhovuje a je vlastné shodny
s postupem mnoha stfedov€kych a renesanénich malifG. VSe musi
byt ptehledné, promyslené a rad&ji spise pomalé.

Jaky je tedy postup pri malbé obrazu?

Népady si nejdiive oveétuji na velmi malych a jednoduchych skicach.
Pokud se mi zda, Ze na napadu muze cosi byt, zalozim kresbicku
do krabice — mam jich tam uz stovky. Kdyz chci zadit obraz, sahnu
anéco vyberu. Zvolim format a pfipravim podklad, ktery uz barevné
tonuji. Na néj napnu papir, ktery mi poslouZzi jako karton. Na ten
zhruba naértnu zakladni kompozici a postupné ji uptestiuji. Tady se
jesté obCas muiZe stat, Ze se to néjak zasekne, a praci odlozim. Pokud
mohu pokracovat, pfidavam detaily a kresbu, kterd je vzdy linearni,
definitivné obtdhnu tusi nebo barvou. Barevné feSeni promyslim
jiz béhem kresby, nékdy si udélam malou barevnou studii, tfeba
i ve variantach. Casto poslouzi karton i jako poznamkovy blok, na
ktery zapisuji napady k barevnosti, protoze vse je dost zdlouhavé
a snadno bych néco zajimavého ¢asem zapomnél. (Mimochodem,
pii této ptilezitosti si vzpominam, Ze kdyZ jsem restauroval pozdné
gotické nasténné malby v Zirovnici, v§iml jsem si, Ze malif tam
postupoval podobné — na kresbu uhlem nebo olivkem si psal
poznamky, jakou barvou se bude kterd partie malovat, aby m¢l od
pocatku jasno a nic neopomenul.) Pfi vlastni malbé, kterd zvolna
probiha, mivam nékdy karton jesté po urcitou dobu povéseny vedle
obrazu, abych stale sledoval celkovou zakladni kresbu.

Takto provedeny karton mi umoziiuje, abych nékterou kompozici
provedl v nékolika barevnych obménach, coz se mi vzdy zda
béhem prace nutné. Ve skute¢nosti jsem se k témuz obrazu vratil jen
zfidka, protoze mam chut’ zacit radé€ji néco nového. Malba olejem
v nékolika vrstvach je pomérné zdlouhava a zda se mi, Ze mam
na vSechny napady mélo ¢asu. Na druhé strané — kdyz postupuyji,
jak jsem popsal, stale se musim o nééem rozhodovat, naptiklad
o barevnosti detailil, a pfitom zavrhovat feSeni, kterd mohla byt
stejné dobra nebo tieba i lepsi.

Zbyva pri tomto druhu malovdni jesté misto pro improvizaci
a ndhodu?

Snad jen na zacatku pfi zpracovani piivodniho napadu. Tehdy mohu
vse jesté od zékladu zménit. Kdyz pak pokracuji na kartonu, neni
pro improvizaci nebo nadhodu dostatek prostoru. Pii vlastni malbé
uz prakticky viibec ne. Ne¢kolikrat se mi stalo, Ze jsem nahlym
napadem, ktery pfisel pozdé, zkazil dlouhou predchozi praci.
Prvni ¢ast prace — vymysleni kompozice a zakladni kresba kartonu



— je dost vzruSujici a musim se zcela soustiedit. To ale je pouze
kratsi ¢ast. Druha ¢ast — vlastni malba — trva dlouho. Pfi ni mohu
poslouchat hudbu nebo i ¢teny text. Je to urcity druh pfemitani.
Zadna nahla zména ptivodniho zaméru uz neptichazi v tvahu,

Takovy zpiisob prdce je casové i Femeslné neobycejné narocny...

Je to opravdu do jisté miry femeslo. Mému chapani malby nesedi
nazor, ktery se znalosti femesla v uméni nepocita, nebo ho
nepovazuje za dilezity. Neodvazil bych se na platné predvadét
néco, co si kazdy navstévnik galerie pfi troSe Casu i malé davce
Sikovnosti dokaze vyrobit sam.

Kde se vzaly v obrazech ony nescetné piribéhy?

Inspirovaly mne piib¢hy v dilech malifG minulych epoch. KdyzZ si
vzpomenu na kteroukoli primérnou zdmeckou obrazarnu, vybavi
se mi podivuhodnd seskupeni maleb z riznych dob a od riiznych
umélct, velkych i malych, slavnych i neznamych. Pominu-li
obligatni zamecké portréty, objevi se mnozstvi prib¢ht, témér
v kazdém obraze se néco d&je a vypravi. Dokonce i v zatiSich
je Casto ukryt n&jaky piibéh. Nejcastéji se jednd o biblicka
a mytologicka vypravéni. Dnesni divak nezna zpravidla ani jedno
ani druhé a obrazy tak byvaji zajimavymi hadankami. Kromeé toho
znalci umeéni a historie mohou nékdy jedno dilo interpretovat po
obsahové i vytvarné strance zcela odlisné. Mne ptitahuje a bavi svét
pribeht v obrazech.

Od roku 2005 uskutecnil Michal Tomek ctyri po sobé jdouci vystavy.
V ¢em se lisily a co pro autora znamenaly?

Po nékolika letech, kdy jsem se opét intenzivné vénoval malbé
a nic nevystavoval, jsem za posledni dva roky zvefejnil postupné
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Ctyfi rizné soubory ve Ctyfech riznych galeriich. Myslim, Ze vybér
byl docela $tastny, ziskal jsem zkusSenost ze ¢ty odlisnych prostor
a instituci: galerie ve statnim zamku (HorSovsky Tyn — ,,Prace na
papife a pergamenu z let 1997-2004, 1éto 2005), oblastni muzeum
(Brandysn.L.—,,Zatisi ajiné obrazy z let 1998-2005, bfezen 2006),
méstska galerie (Chomutov, Galerie Spejchar — ,,Operitor aneb
figury v piibézich a piibéhy v obrazech z let 2005-2006%, cerven
2006) a zatim posledni v Praze (Novi siii — ,,Cesti panovnici a jiné
figury v obrazech z let 1998-2006%, fijen 2006). Kazdy interiér byl
jedine¢ny a kazda expozice publikovala jiny tématicky celek. Ovéril
jsem si, jak dila plisobi v rozmanitych prostiedich a souvislostech
a nabyl jsem také potfebny odstup od svych praci. Zvlasté ocertiuji,
ze jsem navazal potfebny kontakt s divaky, ktery mi chybél. T&Sily
mne jejich vzkazy a komentare, zaznamenané v prezen¢nich listech
a prijemné mne piekvapil celkovy pocet navstévnikl — pti takmér
nulové medializaci vystav. Malif asi nemuze trvale kreslit a malovat
jen sam pro sebe a své uspokojeni a prace ukladat do ,,regalu nebo
Supliku®. Obrazy potiebuji svétlo, prostor a vnimavého divéka ...

EVA BUZGOVA
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STANISLAV LOLEK

Pojem Marakovy Skoly patfi nepochybné k zikladnim
hodnotam ¢eského malitstvi. Vzil se jako oznadeni pro vice
nez tiicet umélcl, ktefi béhem dvanactiletého plsobeni
profesora Julia Maraka na prazské Akademii v letech
1887—1899 prosli vyukou tohoto vyznamného mistra.
Marakova skolapoznamenalatotizzasadnim zptisobem ceské
uméni. V dile jeho 7kl nastava zasadni proména mistrova
dila: staticky ideal ptirody v duchu romantické stylizace se
proménuje v zachyceni prchavych nalad a neptetrzitych zmén
atmosférického a tudiz i svételné barevného déni v ptirodnim
prostiedi. Namisto heroizujici symbolické krajiny spjaté
s ndrodni minulosti v obrozenecko-romantickém duchu
se v Mardkoveé skole stavaji krajinarské zabéry prevazné
pramétem dusSevnich stavii malife a prilezitosti vyjadrit
prchavé nalady. Marakovi zaci si vzali k srdci uciteliiv pomér
k ptirod¢ do té miry, Ze se doCasné nebo i trvale usazovali
mimo Prahu, na mistech, jez povazovali za nejvhodné&j$i pro
ztvarnéni svych predstav ceské krajiny.

Stanislav Lolek (1873—-1936), ktery se dostal do Marakovy
Skoly oklikou kratce pred mistrovou smrti, spojil svou
tvorbu predeviim s Moravou, prestoze znal nejen Cechy,
ale i Cetné evropské zeme. Po kratké tvodni etapé, ktera je
poznamenana studiem v Mnichové a symbolismem, se Lolek
ptihlasil k impresionismu. Tento pferod mizeme pozorovat
zvlaste v letech 1903—1907, kdy se v jeho dile objevuji dva
namétové okruhy —najedné strané Siroké oteviené krajiny, na
druhé lesni interiéry, pokracujici kompozi¢né v tradici Julia
Maraka, ale rozvijejici se ve zcela jiném duchu. Zakladem
obrazu uz neni kompozice a jeji valérové zpracovani jako
tomu bylo v Uvodni etapé, ale barva, nanesena Spachtli
v silnych vrstvach a hnétend dale Stétcem. Lolek hledal
pouceni u Antonina Slavicka, jehoZ soubornd vystava r.
1904 zapisobila tehdy podnétné na nejednoho malite.
Lolek ovSem smétoval, podobné jako néktefi jeho generacni
vrstevnici, spiSe k naladé nez k Ccistému zrakovému
dojmu. Platna tohoto obdobi jsou zajimavym svédectvim
bezprostiedniho malitského vidéni, zachycujiciho hru svétla,
které prostupuje klenbou stromi, probleskuje listovim
a dopadd na zem. Malif zachycuje prchavé chvéni barev
a dynamiku atmosféry radikaln¢ uvolnénym rukopisem, jimz
vybiji sviij Zivelny malifsky temperament. Prostorovou iluzi
svych oblibenych stromofadi ¢i lesnich prihledi stupriuje
rychlou technikou Stétce vificiho kolem svételného bodu,
vtahujiciho oko divédka do hloubky. V roce 1907 poznava
s Antoninem Slavickem Francii a s ni i impresionistické
malifstvi, na které dale reaguje procistovanim palety,
osamostatfiovanim barevné skvrny a predeviim pak
stupiiovanim chvéjivé atmosféry. Barvy ztraceji pestrou
barevnou siluetu. Postupem doby piesel bohuzel od
ptivodniho postiehu k epickému li¢eni a souc¢asné ustoupil
své klientele s regiondlnim rozhledem, hledajici v jeho dile
spiSe ndmeétovou slozku — prevazné vyjevy se zveéii nebo
pouze techniku bravurniho ptednesu, zakryvajiciho vSak
umélcovu vyprahlost. Presto vSak tvorba St. Lolka, zvlasté
ta rana, zaujima cestné misto v Ceské krajinomalbé prvni
¢tvrtiny 20. stoleti.

PAVEL STEPANEK



DUCH VIETNAMSKYCH ZAHRAD

Podél pobiezi poloostrova Zadni Indie se na plose vice nez 329 000 km ¢tvere¢nych
rozklada Vietnam. Jednd se o pevninskou ¢ast jihovychodni Asie, odkud lze
velmi vhodné vstoupit do ostrovni ¢asti regionu. Pravé diky vyhodné geografické
poloze se zde v pribéhu minulych staleti prolinaly odlisné kulturni vlivy:
¢insky, khmersky, indicky, ¢aste¢né islamsky a v neposledni fad¢ i evropsky.
Vietnamem tedy proslo mnoho cestovatelli, misionafi i obchodniku, ktefi mistni
obyvatelstvo mimo jiné seznamovali i s kulturou svych zemi. Charakterizovat
obecné vietnamskou kulturu a narodni mysleni je znacné obtizné. S klidnym
svédomim lze snad konstatovat, ze ¢insky vliv pievladal v minulosti v severni
¢asti zemé zvané Trung Bo (severni Vietnam) ¢i Tonkin, tedy v pofi¢i Rudé feky.
Khmersky vliv, respektive indicky, naopak dominoval v jizni ¢asti zemé znamé
pod oznacenim Nam Bo (jizni Vietnam) ¢i Kocin¢ina, tedy oblasti kolem feky
Mekongu. Ve stiedni ¢asti (v Trung Bo neboli Annami( a v ¢asti jizni zemé
(v severni ¢asti Koc¢inéiny) se rozvinula pod hinduistickym a ¢aste¢né i islamskym
vlivem svébytna kultura camské fise.

Uvedené rozlehl¢é regiony se ale zna¢né 1isi i svym klimatem: severni Vietnam
spada do subtropického podnebného pasu, ktery se zde vyznacuje pravidelnym
stiidanim ¢tyt ro¢nich obdobi. Zima trva od prosince do biezna. Teploty se
pohybuji v priméru okolo 8 °C, ¢imz se pii takika 100% vlhkosti vzduchu stava
toto ro¢ni obdobi dosti nesnesitelnym. Léto charakterizuji Casté desté a teploty
kolem 25-37 °C. Zvlasté v poslednich letech primérné letni teploty vyrazné
stouply. Vysoka vlhkost vzduchu, tedy v priméru 85-95%, je charakteristicka
pro celou oblast. Jizni Vietnam se z geografického pohledu fadi do tropického
podnebného pasu: v podstaté se stfidaji dvé ro¢ni obdobi, zima a 1éto, neboli
obdobi sucha a desti. Cely region se vyznacuje podstatné nizsi vlhkosti vzduchu,
tedy kolem 60 %. Primérné roéni teploty vzduchu jsou zde vy$si nez na severu
zemg a teplotni rozdily mezi zimou a létem nejsou tak znacné jako na severu.
Pro stfedni Vietnam tvofeny v podstaté uzkou niZinou podél moiského pobiezi,
z které se zveda vysoké pohoti Truong Son, je charakteristicka vysoka, vice jak
95% vlhkost vzduchu a pfechodné klima mezi subtropickym a tropickym pasmem.
Stredni Vietnam trpi kazdoro¢né ¢etnymi monzuny a tajfuny, které zde plsobi
znaéné zivelné pohromy.

Vsechny uvedené skutecnosti se logicky promitly i do vyvoje

vietnamského zahradniho uméni. V desatém stoleti byly vytvofeny zaklady
feudalniho nezavislého statu, od jedenactého stoleti se pak usp&$né rozviji
nejen feudalni centralizovany stat, ale zaroven dochazi i k obrovskému rozvoji
buddhismu: béhem nékolika let byly v zemi vybudovany stovky pagod a klasterd.
Rovnéz se zacaly budovat kralovské palace v sidelnim mésté Hoa Lu a pozdé&ji,
roku 1010, v nové zalozeném mésté Vzlétajiciho draka, tedy v Thang Longu.
Paralelné se vyvijela i honosna $lechticka sidla. V souvislosti s timto rozvojem
doslo i ke stanoveni zakladnich pravidel, kterd se tykala vytvafeni zahrad
a parki. Tradi¢ni vietnamské parky a zahrady byly zpravidla obehnany zdmi.
Zékladni principem koncepce nové zahrady bylo pravidlo: ,,stromy ani kefe se
neopakuji — lidské oko se ma kochat neopakujici se pfirodou”. Neni tedy divu, ze
v historickych andlech dynastie Rané Le (10. stol.) nalezneme nasledujici zminku:
,»--. V poloving sedmého mésice Sestého roku (tedy roku 986 n.1.) své vlady nechal
cisai Le Dai Hanh postavit uprostied jezirka umélou horu a z lod’ky se kochal jeji
krasou...*
Za vlady dynastie Pozdni Ly (1010-1225), bylo jiz zakladani zahrad a parkt
béznou zvyklosti. Z anall se opét dovidame, ze v byvalém kralovském mésté Hoa
Lu se nachazeji palace Dlouhého jara (Truong Xuan) a Kouzelné ptirody (Bong
Lai), jez ,,obklopuji rozlehl¢é parky nevidané krasy*.

Ve stejné dobé se rozvinulo i uméni vytvafeni tzv. miniaturnich krajin

a péstovani bonsaji. Ob¢ varianty zahradnického umeéni se kontinualné vyvijely
jak ve méstech, tak v buddhistickych klasterech. Inspiraci této nepochybné velmi
zajimavé ¢innosti byly ¢inské zahrady. Mnohem pozdéji, az koncem 19. stoleti, se
vzorem nékterych méstskych zahrad staly okrajové i francouzské parky. Pravé ony
vsak v poslednich deseti letech zazivaji nebyvalou obrodu v severni ¢asti zemé.
Vyznamny ucenec a lékat Le Huu Trac (1720-1792), ktery se zabyval mimo jiné
1 péstovanim 1é¢ivych rostlin, proslul pod jménem Lan Ong. V knize ,,Cesta do
hlavniho mésta“ popsal své dojmy z kralovskych zahrad takto:
Rychle jsem se oblékl do Iékarského havu a nasedl do nositek. Nesli mne v patach
posla, s kterym jsem predtim hovoril a ktery ndam hlasitymi vykriky razil cestu.
Nosici se mnou témér bézeli a celou cestu mne natidsali a naklanéli ze strany na
stranu.

U zadniho vchodu do paldce jsem se setkal s urednikem, ktery mne
predvolal a jenz mne i v paldci doprovdzel. Prosli jsme dvéma branami a zabocili
do leva. Neovladl jsem svoji zvédavost a v rozporu s dvorskou etikou jsem pozved|
hlavu: kolem jsem spatiil stromy a kere, v jejichz zelenych listech trylkovali
ptaci. Vzdcné kvétiny davaly na odiv svoji krdsu a jemny vinek ke mné donesl
Jjejich nebeskou vini. Zahradu lemovaly priichozi verandy, po nichz nepretrzité
béhali sem a tam paldcovi poslicci. Strdze u kazdych dveri kontrolovaly prichozi
i odchazejici a obcas vyzadovaly i propustky.

Sam jsem pochdzel z rodiny vyznacnych urednikii, mladi jsem stravil
v sidelnim mésté a kazdou chvili jsem se pohyboval po Zakdzaném mésté. Ale
o tom, jak vypada Zivot v paldaci slechtického rodu Trinh jsem pouze slysel vypravet
a tohle byla ma prvni navstéva jejich paldce.
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Po nékolika stech krocich jsme se dostali k domu strdzce ,, Zadnich
staji*, ktery se rozkladal nedaleko jezera lemovaného vzacnymi druhy stromii
a skalisky rozmanitych tvari. Uvniti- domu jsem spatiil neobycejné elegantni
sloupy a balustrady. Bylo to misto, kde odpocival Nejvyssi uirednik, pokud pravé

Vratme se v§ak kuméni péstovanibonsaji (vietnamsky: cay canh), tedy miniaturnich
stromeckll. Zakladnim materialem k vytvareni zahrad i k péstovani bonsaji jsou
voda, stromy a kameny. Voda je vlastné piirodni zrcadlo, jez v parcich umoziiuje
zpestfit zahradni architekturu vystavbou vodnich besidek, mostkii a umélych
potucki. Stromy se déli na dvé zékladni kategorie: volné rostouci a zuslechténé.
U stromi v idealizované krajiné se klade diraz na tvar vétvi, celkovou linii stromu
a v neposledni fadé na délku zivota stromu. Mezi nejpopularngjsi stromy ve
vietnamském zahradnictvi patfi: borovice, bambus, slivoi a broskvon.

Pii vytvareni dekorativnich stromt formuji umélci dvé zakladni €asti stromu:
kmen a vétve. Kazdy strom ma tzv. ,,pfedni® ¢ast (fasadu) a ,,zazemi*. Rozlisuje
se n&kolik typl vétvi: napt. stromy typi ,,borovice®, kdy jsou vétve pfitisknuté
ke kmeni, a typt ,,broskvoné“, kde jsou vétve vice odklonény od kmene stromu.
Ze $iroké $kaly tvari dekorativnich stroml miZzeme vybrat jejich nasledujici
zakladni formy: Rovné — kmen je rovny, silny, kira drsna az hrbolatd. Kmen kon¢i
tenkou vétvickou, ktera se nijak nelisi od vedlejsich vétvicek. Vyska stromku
ma byt nékolik desitek centimetrti. Nejvétsi uméni zahradnika vSak spociva ve
vytvofeni takové miniatury, ktera budi dokonalou iluzi, Ze stromek vyrostl bez
umeélého zasahu ¢loveka. Kaskddy — jez ptipominaji stromy rostouci na skalnatych
utesech. Zpravidla se jedna o rostliny nevelkych rozméri, jez se pekné vyjimaji
na dekorativnich skalach. Paralelni — dva kmeny tvoii jednolitou kompozici.
Naroc¢nost dila spociva ve vytvoreni esteticky zajimavého tvaru. Vodni drak — je
to obdoba paralelniho tvaru s tim, ze kmeny stromu se tvaruji do vinovek jakoby
dracich t&l. Otec a syn, sourozenci — kompozice n€kolika stromi riznych rozméri,
které jsou ve vzajemné harmonii. Tancici fénix — strom svym tvarem piipominajici
mytického ptdka. Ve vietnamském pojeti byva fénix zobrazovan coby ptak
s dlouhym zahnutym zobakem, protahlym §tihlym krkem, neobycejné dlouhymi
ocasnimi péry a nohami pfipominajicimi tvarem i délkou ¢apa.

K péti zakladnim prvkim, ke kovu, dfevu, vod¢, ohni a zemi, patii svym zptisobem
i kdmen. V ném se udajné zkoncentrovala hluboka podstata Nebe a Zemé¢: z lina
zemé kameny vystoupily na zemsky povrch, aby se dostaly co nejblize Nebi a tak
se z nich staly hory nejriznéj$ich tvart. Tradi¢né se sbiraly kameny zajimavych
tvard, které samy o sob& mély dekorativni charakter. K dosaZeni ptirodniho efektu
se kombinovaly kameny a bonsaje aq vytvorené dilo se pokladalo za umélou
krajinu. Mezi tradi¢ni kompozice umélych krajin patfi: borovice — kdmen, slivoi
— kamen, bambus — kamen, orchidej — kamen a chryzantéma — kamen. Kazda
uvedena rostlina vyzaduje kdmen specifickych vlastnosti, napf. pro borovici
je idedlni hodné porovity kamen s vétsimi prohloubeninami. Slivori vyzaduje
kameny s hlad$im povrchem.

Idedlnimi misty pro vyskyt kament uzivanych v zahradnickém oboru jsou
provincie Ninh Binh a oblast Dra¢i zatoky, tedy Ha Long. Mnohdy se kameny
jesteé uméle upravuji. Existuji kamenici, ktefi se vénuji vyhradné ptipravé kament
vhodnych k vytvafeni umélych krajin.

Miniaturni dekorativni krajina

Dekorativni krajiny se umist'uji do exteriérti, pfestoze v nazvu obsahuji slovo
miniaturni. Byvaji totiz pomérné velkych rozméra, bézné 2,51 m, a cely komplet je
zasazen do ovalnych ¢i obdélnikovych nadob. Vytvafeni miniaturnich dekorativnich
krajin je v zemi tradi¢né a vSeobecné rozsiteno. Zakladnimi kreativnimi prvky
jsou opét voda, kameny a stromy, dale pak kameninové miniatury. Cilem dila
je vytvofit miniaturni kopii redlného mista existujiciho v pfirodé. Zakladnim
predpokladem je, aby si zahradnik pro své budouci dilo vybral takovy kdmen,
ktery odpovida uméleckému zaméru budouci krajinky. Kamen (respektive hora) je
vladce krajiny a zaroven je hora v krajin€ hostem: z toho plyne, Ze si musi tviirce
ptedem dobie promyslit detaily budouciho dila a zachovat jeho harmonii. Mezi
zakladni tvary a polohy kament se fadi napf. ,,vysoka hora®, ,,odlehly vrcholek®,
,bizarni vrchol®, ,,staré hory“, , kouzelna krajina“, ,,piikra sténa®, ,,drsnd ptiroda“.
Umeélec by se mél snazit dodrzet zakladni principy vytvarného umeéni: kompozici,
vyvéazenost, harmonii, vymluvnost zadniho a pfedniho planu, spravné rozmisténi
nizkych a vysokych hor k vytvofeni iluze perspektivy.

Zdkladni tvary dekorativnich krajin

V souladu se starou filosofii umélct, ze ,hora je vladee®, je tieba, aby se hora
vyjimala nad okolim, aby se ty¢ila nad okolni miniaturni krajinou. Umélec musi
dale promyslet jednotlivé detaily hory, napt. vrcholek roztina hroziva prarva, ktera
dava celému dilu nadech pohadkové krajiny. Kolem upati hory mohou byt jako
by nahodou roztrouseny ulomky skal, které pochazeji z oné prirvy na vrcholku.
Zminény detail je typickym zdobnym prvkem dekorativnich krajinek.

Strom v dekorativni krajiné
Jedna z prvnich obtizi spociva v usili dosdhnout, samoziejmé dle moznosti,
harmonického, proporéniho vztahu mezi stromem a miniaturni horou. Strom opét



musi svymi proporcemi napodobovat neobycejné stary strom. Proto si umélec
vybira stromy s drobnymi listy a s ¢astmi odpovidajicimi vzajemnému poméru.
Bé&zné se uzivaji borovice, rizné druhy fikust (velmi ¢asto Ficus benjamina), vrba,
broskvoii, bambus, banyan, smokvoil. Uvedené stromy maji dva spole¢né znaky:
na pohled se jedna o hezké a zajimavé rostliny a v§echny jsou velmi nenaroéné,
pokud jde o kvalitu pidy — mohou rlst na kamenité padé. Vybér konkrétniho
stromu zalezi na vkusu umélce a nepochybné i na tématickém obsahu dané
miniaturni dekorativni krajiny.

Doplriiky dekorativni krajiny

Neodmyslitelny doplnék dekorativnich krajin tvoii keramické miniatury ve tvaru
lidi a rozliénych chrami. Valna vétsina takovych dopliiki je tvofena neglazovanou
keramikou, glazované miniatury jsou urCeny pro nejvzacnéjsi a nejcennéjsi
kompozice dekorativnich krajin. Velmi popularnimi lidskymi postavami zdobicimi
dekorativni krajiny jsou jiz po staleti figurky predstavujici rybare, zemédé€lce,
dievorubce a pasacky dobytka. Dalsi hojné zastoupenou skupinou zdobnych
keramickych ozdob jsou buddhistické a taoistické motivy. Casto byvé zachycena
buddhisticka bohyné milosrdenstvi Quan Am Thi Kinh (Avalokité§vara), znama
pod &inskym oznacenim Kuan—jin ¢&i japonskym jménem Kanon. V minulosti
rovnéz patfily k velmi popularnim motiviim ozdobnych miniatur motivy z ¢inskych
d&jin a literatury, napf. z romanu D&jiny THi Fisi.

Dekorativni krajiny se stav€ly u buddhistickych svatyni i béznych obydli.
V soucasné dob¢ doznaly dekorativni krajiny uréené k vyzdobé predevsim parkd
nebyvaly rozkvét. Dale lze konstatovat, Zze oproti sedmdesatym a osmdesatym
letim tohoto stoleti nastala v devadesatych letech doslova obroda parkové tpravy
ve méstech. Rozkvét zahradniho uméni se vyrazné odrazil i v charakteru zahradek
a dvorki u soukromych obydli, a to ve méstech i na vesnicich.

Pravidla budovani a rozvoje kazdé vietnamské vesnice berou na védomi
roli pfirody. Uprostied klasické vesnice se rozklada jezirko, které u bohatsich
vesnic dopliiuje uprostied vodni hladiny pavilonek ¢i ostrivek a pavilonkem. Zde
se jiz od 11. stoleti hravala piedstaveni vodniho loutkového divadla. Nedaleko
jezirka byvé obecni svatyné, tzv. dinh, tedy misto, kde se shromazd’uji obyvatelé
vesnice. V blizkosti obecni svatyné zpravidla roste banyan, Ficus bengalensis,
tedy stalozeleny strom, ktery spousti z vétvi vzdusné koteny, jez vrustaji do pudy
a tvoii zdanlivé nové kmeny. Strom se mize rozrist do obrovské $ife. Obecné je
banyan pokladan za strom posvatny a poji se k nému riizné animistické povéry.
Neni tedy ndhodné, Ze se obecni svatyné ¢i chramy (dinh) stavi v jeho stinu.

PETRA MULLEROVA

CESKE MALIRSTVI A SOCHARSTVI
1. poloviny 20. stoleti ze sbirek KGVU ve Zliné

Po vice nez piil roce, kdy v prostordch stdlé expozice
zlinské galerie ve 2. poschodi zlinského zamku dominovala
zejména cast prehlidky soucasného ceského a slovenského
umeni ,, Zlinsky salon mladych*, se do nich 21. listopadu
2006 vratila exposice ceského uméni ze sbirek Krajské
galerie vytvarného umeéni ve Zline. Rozsah fondii
vyznamnych dél, jez galerie spravuje, vsak mnohondsobné
prevysuje prezentacni moznosti jejich vystavnich sini
ve zlinskéem zamku. Zejména z tohoto ditvodu instituce
., Stalou* expozici pravidelné, priblizné v intervalu dvou
let, obmérnuje vzdy v nové obsahové skladbé. Po expozici
Ceského umeni 2. poloviny 20. stoleti tak nyni prichdzi na
Fadu prehlidka ceského umeni 1. poloviny 20. stoleti. Na
rozdil od drivéjsich stalych vystav tvorby daného obdobi
je tentokrat zamérena uzeji, v koncentraci na malirska
a socharska dila z let 1910—1945, s nekolika presahy
do 2. poloviny let ctyFicdatych. Pominuty tak ziistanou
predevsim expresionisticko-fauvistické pocatky tvorby
zakladatelské generace ceského moderniho uméni. Déje se
tak i vzhledem ke dvéma podstatnym soubornym vystavam
,Osma* a , Kricte usta! Predpoklady expresionismu*,
jez probéhnou v letech 2006-2007 v Praze za ucasti
nékolika vyznamnych a z pohledu obou vystav nezbytnych
exponadtii ze zlinské galerie. Diky tomu byla zase do zlinské
expozice zapujcena rFada dulezitych deél ceského uméni
zuméleckych dél Galerie hl. mésta Prahy a Ceského muzea
vytvarnych uméni v Praze, jimz odpovidajici prace nemaji
v uméleckych fondech KGVU ve Zliné své zastoupeni.
V nové stalé expozici, zamerené na Ceské uméni desdtych
let minulého stoleti, na mezivdlecné obdobi a na ¢tyricdtd
léta, tak navstévnik vedle jiz svétoznamych mistrovskych
del ceského kubismu (E. Filla, V. Spdla, B. Kubista,
J. Capek, O. Gutfreund), surrealismu (J. Styrsky, Toyen,
FE. Hudecek, V. Makovsky) ¢i predstavitelii Skupiny 42
(B. Matal, J. Smetana, F. Gross, L. Zivr) a Skupin Ra
(V. Zykmund, J. Istler) ze sbirek zlinské galerie nalezne,
v jejich kontextu vitbec poprvé, i neménée dulezitd dila
dalsich nasich klasikii Z. Pesanka, A. Sagnera ¢i V. Tikala.
Celek exposice je navic doplnén i pozoruhodnymi exponaty
rozhodujicich osobnosti ceského umeni z obou prazskych
instituci z obdobi, kterd nejsou ve sbirkdach poradatelské
galerie zastoupena nebo nejsou dolozena na odpovidajici
umélecké urovni, napr. O. Gutfreund, F. Muzika, F. Gross
nebo B. Lacina. Nova stald expozice, kterd potrva do
konce Fijna 2007, je tedy nejenom jakymsi pohledem do
umeéleckych sbirek Krajské galerie vytvarného uméni
ve Zliné, ale i vyrazem aktivni odborné prdce s nimi,
v kontextu vyznamnych galerijnich ¢i uméleckych aktivit
v nasi zemi, v kontaktu s prednimi partnerskymi oborovymi
institucemi.

Galerie je otevifena denné mino pondeéli, 9—12,
13—17 hodin; ¢lenové KPVU maji 50% slevu. Kazdé
prvni utery v mésici je vstup bezplatny.

LUDVIK SEVECEK
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Vytvarnik FrantiSek hrabé Pocci (1807-1876)

Letos uplyne 200 let od narozeni Frantiska hrabéte Pocciho. Narodil se
ve stejny den roku jako T.G. Masaryk, 7. biezna, ale o 43 let dfive. Pocci
patfil k mnoha hodnostaiim tehdej$iho bavorského kralovského dvora,
kteti byli italského pivodu a méli bychom tedy jeho jméno vlastné Cist
jako Poc¢i. Studoval prava a pak byl postupné ceremoniaiem krale Ludvika
L., pozd¢ji hudebnim intendantem a nakonec (v 57 letech) se stal nejvysSSim
komotim. Jeho otec pochazel ze staré Slechty cirkevniho statu z Viterba,
ale vétSinu Zivota stravil v Bavorsku, kde udélal vojenskou kariéru
u infanterie, dotahl to az na generalporucika. Byl také vrchnim hofmistrem
u dvora. Nepochybné uzival zivota, penéz nesetfil, miloval Zeny, rad hral
na kytaru a zpival, také byl dobry matematik a kreslif, vyte¢ny tanec¢nik
a jezdec na koni. Jeho manzelka, drobnd némecka §lechti¢na, byla dcerou
bavorského vyslance na pruskych a saskych dvorech a byla vytvarné
nadand, vSude sebou nosila skicak a pozdéji se jesté vyucila olejomalbé.
Neni divu, Ze vSechna nadani po rodi¢ich zdédil syn FrantiSek. Hudebni
talent se u n&j projevil az ve 14. nebo 15. roce, ale brzy nato zacal skladat
hudbu, ovlivnénou klasiky a romantiky; u bavorského dvora oblibeného
Wagnera vSak nenavidél. Dobrosrde¢né parodoval ovsem i Mozartovu
,Kouzelnou flétnu“. Psal také basné a pohadky pro déti. Jako oblibeného
autora détskych knizek ho roku 1858 vyzval znamy némecky loutkar,
Josef Leonhard Schmid (1822—1912) zvany Papd Schmid (povolanim
to byl ov§em aktuar), aby pro mnichovské loutkové divadlo psal hry.
Pocci jich napsal a tiskem vydal 45 (zpocatku psal pro manasky, pozdéji
pro marionety), n€které¢ vychazely znovu b&hem 20. stoleti a vétSina
z nich byla v této dobé rozkvétu ¢eského loutkového divadla pielozena
do cestiny. Hry dopliioval pisnémi a scénickou hudbou i vyobrazenimi
hlavnich postav. VSechny tyto umélecké aktivity vykonaval ov§em jako
pouceny amatér a dosahl v nich dobrych kvalit. Studoval totiz prava
a cely zivot byl vysokym hodnostafem u bavorského kralovského dvora,
postupné ceremoniaiem na dvote Ludvika 1. (1830), potom hudebnim
intendantem (1847) a nakonec nejvyssim komotim (1864).

Nas vSak bude zajimat hlavné jeho vytvarné dilo. Informace o ném najdeme
v podrobném soupise ,,Das Werk des Kiinstlers Franz Pocci®, ktery
vydal v roce 1926 jeho vnuk (stejného jména). Pocci se zahy ucil kreslit
a prvni slusnou litografii zhotovil jako ¢trnactilety. Nazyva se ,, Zdzracné
uzdraveni knizetem Hohenlohe v Briickenau “. Jako osmnactilety vytvoril
deset litografii jako doprovod Scottova roméanu ,Ivanhoe a Ctyfi
litografie na téma ,,Ptislovi“. A potom uz ilustroval vlastni knizky pro déti
i loutkové hry nebo knihy dal§ich némeckych, italskych a francouzskych
autort a sbirky pohadek (naptiklad bratii Grimmi, Andersena). [lustroval
téz pisné, napi. ,,Deutsche Studentenlieder. Navrhoval také knizni
inicialy, diplomy a dopisové vinéty. Jeho oblibenou grafickou technikou
byl dfevoryt. Pro loutkové divadlo navrhoval loutky, jejich kostymy
a dekorace, divadelni plakaty. Loutkové divadlo mu samoziejmé
vyhovovalo, protoze to je kombinace slova, hudby a vytvarného projevu.
Psal téz ¢lanky do mnichovskych ,, Allgemeine Zeichnung™ a zvetejnil

Pocciho kresba sekretare Sovinského
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mnoho karikatur v humoristickych ¢asopisech. Nenavidél zkostnatélé
byrokraty, které zosobnoval postavickou ,,Staatshdmorrhoidarius® (statni
hemeroidik; jinou jeho postavickou je Sv. Byrokracius); tu kreslil pro
prvnich 38 roénikd némeckého humoristického Casopisu ,, Fliegende
Bldtter* a posléze (1857) chronologicky soubor téchto karikatur vydal
s vtipnym Uvodem jako knizku pojmenovanou podle byrokratovy
prezdivky. Karikoval také védce (i ve svych loutkovych hrach) a dvorany.
Jako ¢len spolecnosti ,,Alt England“ vytvofil pro ni 1 740 karikatur

Kasparek Larifari drzici masku s Pocciho autoportrétem

znamych osobnosti i vlastnich. Mnoho popudii mu dalo také ¢lenstvi ve
spole¢nosti ,,Zwanglosia®.

Na titulnim list¢ knizniho vydani svych loutkovych komedii se Pocci
zvéenil v masce, kterou drzi Sasek, a tato podoba vérné odpovida jeho
fotografiim. Do loutkového divadla tehdejsi doby vnesl Pocci postavy
zvifat (napt. Medvéd, Kocour, VIk, Sova), jak ukazuje piipojena kresba
sekretafe Sovinského k jeho hte ,,Sovi hrad“. V Pocciho hrach také
vystupuji tehdy neobvyklé loutkové postavy jako Noc, Mé&sic & Uplngk
a obvykle jsou odliseny od ostatnich postav verSovanym textem nebo
pisni. Pocci se obracel k détem misto k dospélym ne proto, ze mu déti
Iépe rozuméji, ale protoze mu €asto nerozuméji, neskryval pied nimi, ze
je chytiej$i nez ony. Je zajimavé, Ze fikal, ze déti se maji v divadle bavit
a ne umraviiovat. Asi proto ho mnichovské déti milovaly, jak se projevilo
ijejich hojnou ucasti na Pocciho pohibu.
Tehde;jsi loutkové divadlo se vyznacovalo vytvarnou napaditosti a loutkari
byvali hrdi, kdyz dokazali déti okouzlit divadelni technikou, mnozstvim
jevistnich promén a reZijnich trikti. Pocci vytvotil hanswurstovskou hlavni
postavu vétSiny jeho her, nazyvanou Kasperl Larifari. Pocci predstavil
tohoto Kasparka na mnoha obrazcich. Neni to rozpustily a vtipny hosicek,
ale vousaty zakrsly muzicek, zena¢, rva¢ a popleta. Je to liny milovnik
dobrého jidla a piti, ironik a komentator hiicht svéta. Stfedem jeho Zivota
je mnichovsky pivovar, ovSem vineCkem ani kofalkou také nepohrdne.
A do kapsy ma potad hluboko. Kasparek Larifari jako jediny smi byt ve
hrach tohoto véticiho katolika neomaleny a fikat naptiklad: ,,Jd nechci
o pambickdch nic védet, jen kdyz mam co jist a pit, potom kaSlu na jejich
prizen. “ A také smi divadelni iluzi demaskovat vyroky jako ,, Dekorace je
les mné docela neznamy. Ten dal jisté pan reditel nové vymalovat, abych
se zase odtud nedostal ven.” A je mu dovoleno zakoncovat hru pro déti
nepftili§ pedagogickymi vyroky jako: ,,Ejchuchu, ted jdu do hospody!*
Dosud zné Pocciho kazdy ¢esky loutkat, stal se totiz jednim ze vzord pro
Ceské autory loutkovych her, ale vS§eobecné povédomi o jeho vytvarné
praci uz u nas zmizelo. V dé&jinach némeckého loutkového divadla zastava
Pocci podobné vyznamné misto jako v ¢eskych d&jinach Matéj Kopecky,
neslo ovSem o kocovného loutkafe, ale o spofadaného dvorana s vybornym
vytvarnym, hudebnim a literarnim nadanim. Proto tato ptipominka dila
pfinejmensim zabavného.

Zdengk SESTAK



PROJEKTY MORAVSKE GALERIE V BRNE V ROCE 2007

Slovensky mytus
5. dubna — 8. cervence 2007, Uméleckopriimyslové muzeum

Projekt Slovensky mytus se pokoust predstavit klicové, ba osudové téma
slovenského uméni prvych desetileti 20. stoleti. Toto téma je vnimané
spise jako tematicky komplex zahrnujici vizudlni ztvarnéni primdrnich
predstav slovenské pospolitosti, o smyslu své existence, predstav, které
maji jesté myticky rozmér. Kladou si zdkladni otdzku — nakolik jsou
Jednotlivé umélecké ¢i mimoumeélecké vizualizace slovenského mytu jen
romantickym anachronismem, presahujicim do moderni doby, projevem

,krize identity”, dokonce , kulturni xenofobie” (Jan Abelovsky)
slovenskych umélcii, a nakolik jsou nutnym ,pokusem o definici
pocdtku*, pokusem o ,,vysloveni mytu své krajiny a lidi v ni* (Milan
Ruifus).

V' historio casto zneuZité téma slovenského mytu predstavuji
prostiednictvim Siroké Skaly vizudlnich uméleckych dél (vytvarné uméni,
Jfotografie, film), a to od samotného jeho zrodu, tedy od rozvoje lidoveé-
zanrové malby na prelomu 19. a 20. stoleti az po doznivdni tématu v 60.
letech a na zacatku 70. let.

Vystava Slovensky mytus je jedinou soubornou prehlidkou slovenského
uméni na Ceském vzemi za poslednich 30 let.

Andy Warhol — slovenskd lekce,
25. dubna — 30. zari 2007 Prazdkiiv paldac

Od pocatku 90. let minulého stoleti se fakt, Ze rodice legendy moderniho
svétového vytvarného uméni pochdzeji z vychodniho Slovenska,
podnitil nejen vznik muzea Andyho Warhola, které dostalo od spravcii
poziistalosti vyznamny konvolut umélcovych praci, ale také zdjem
u soukromych sbératelii. Poslednim vyznamnym pririistkem se stala
serie tiskit s namétem plechovek Campbellovy polévky, jiz zakoupila
Slovenskd ndrodni galerie v Bratislavé v roce 2005. Vystava, jejimz
kuratorem je reditel Moravské galerie v Brné Marek Pokorny, poprvé
predstavi prurez Warholovym dilem tak, jak jej zachycuji verejné
i soukromé sbirky na Slovensku.

Ceskoslovenské sklo v exilu
26. Cervence — 25. listopadu 2007, Uméleckopriimyslové muzeum

Mdlo se vi o téch skldiskych vytvarnicich , kteri Ceskoslovensko
opustili viast a $iFili slavu ceského uméni ve svété bezprostredné. Mnozi
z emigrantii naprosto zasadné ovlivnili umélecky vyvoj této discipliny
v USA, Austrdlii, Francii, Belgii atp. a jejich tvorba se stala soucasti
tamnich ndrodnich kultur. Jde o unikatmi doklad integrace Ceské
kultury do svétového kontextu. Projekt nabidne atraktivni prehlidku,
kterou prijmou nejen znalci (jde o pritkopnicky projekt, jehoz badatelsky
vyznam je nepopiratelny), ale i laicka verejnost. Autorkou vystavy
a katalogu je predni znalkyné ceského skla Sylva Petrovd, kterd nyni
pusobi na University of Sunderland ve Velké Britanii. Vystava je
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pripravena ve spoluprdci s The British Academy London a Sprdvou
Ceskych center v Praze.

Jedndme o komprimovanych a variovanych reprizdch ve Velké Britanii
av USA.

Frantisek Foltyn
2. listopadu 2007 — unor 2008

Po retrospektivé Antonina Prochdzky se Moravska galerie v Brné
rozhodla pro pripravu souborné vystavy dalsiho vyznamného umélce
spojeného s brnénskym prostredim. Roddk ze Sumavskych Krdlovskych
Stachii spoluzakladal brnénskou Skupinu vytvarnych umélcii a od roku
1937 v Brné Zil az do své smrti. Rané dilo Foltyna s rysy fauvismu
a Cézannovy lekce vznikalo na Slovensku a mélo casto socidlni
a literarni obsah. Mezindrodni scénu nefigurativniho uméni Foltyn
(1891 — 1976) obohatil svym osobitym prinosem v letech 1924-34, kdy
pobyval v Parizi, stal se ¢lenem Cercle et Carré a Abstraktion-Création-
Art non figuratif. Brzy po navrtau do Brna se Foltynova tvorby priklani
k realismu. Dulezitym a logickym podnétem pro prezentaci autorovy
tvorby v Moravské galerii v Brné je fakt, Ze tato instituce se stala po
autorové smrti spravcem jeho pozistalosti (ve sbirkdch je vice jak 240
umélcovych deél). K podrobnému zpracovani Foltynovy tvorby, jejiz
vyznam dokldda v poslednich letech i vzrustajici zajem mezi sbératell,
by mél prispét i katalog, mezi jehoz autory budou vyznamni historici
umeéni jako Hana Rousovd, Alena Pomajzlova, Karel Srp ad.

Ttalské zatisi
23. listopadu 2007 — unor 2008, MistodrZitelsky paldac

Autorsky projekt Zdenika Kazlepky, kurdatora Moravské galerie v Brné,
a Hany Seifertové, dlouholeté kurdtorky sbirky Narodni galerie v Praze,
predstavi italskou malbu a kresbu ze zameckych sbirek s namétem zatisi.
Umélecké sbirky vétsiny ceskych a moravskych zdmbkii nejsou zcela
zpracovany a jenom malokdy prezentovany verejnosti. Pri navstévach
zdmeckych interiérii je navstévnici vnimaji predevsim coby dekoraci
a soucast Zivotniho prostiedi Slechty. Vystava tak umozni divdakovi
soustredény zdzitek kvalitnich uméleckych dél a v pripadé praci na
papire jim umozni se casto viibec poprvé seznamit s pracemi, které se
skryvaji v zameckych depozitarich.

Vaclav Cigler
14. prosince 2007 — brezen 2008, Uméleckopriimyslové muzeum

Monograficka vystava Viclava Ciglera, jednoho z nejvyznamnéjsich
vytvarnych umélcii a skidri generace 60. let zahrne autorovy prostorové
plastiky, krajinné realizace a projekty (makety, digitalni simulace
a kresebné skicy) doplnéna sklenénymi objekty zamyslenych staveb. Na
rozdil od vétsiny prezentaci tvorby Vaclava Ciglera (Narodni galerie
v Praze, 1993) vystava, jejiz autorkou je kurdtorka Moravské galerie
v Brné Yvony Ferencové, klade diiraz na autoriv vztah k prostoru
a architekture, jehoz je sklo zdkladnim prostrednikem.



Dvé kniZky pro milovniky vytvarného uméni

Touzite po vytvarném zdazitku, jaky ruka umélcova jen
stézi vytvori? Pak si opatiete knizku Atlas minerdlii Ceské
a Slovenské republiky. Jejimi autory jsou Jiri Sejkora a Jiri
Kourimsky. Je v ni vice nez 530 dokonalych barevnych
fotografii, které predstavuji asi polovinu z mineradlii
vyskytujicich se na iizemi byvalé Ceskoslovenské republiky.
Nemusite si ani Cist strucné odborné vyklady na sudych
strankdch, které uvadeji jejich ndzvy, chemické sloZeni,
tvarové charakteristiky, optické vlastnosti, barevné variace,
vznik a vyskyt a podobné. Nemusi byt pro vds dilezité ani
serazeni minerdlit podle toho, zda jde o prvky, sulfidy,
halogenidy, oxidy, karbondty atd. Kochejte se jen krasou
expondtii z muzel a soukromych sbirek na strankdch lichych.
Je tezké Fici, ktery z vyobrazenych minerdlii je nejkrasnéjsi
— snadno by se mohl néektery jiny urazit. Knizka neni
samoziejmé klicem k urcovani nerostii — to si dnes vyzaduje
peclivé zkoumani v laboratori. Ale verim, Ze stejné jako
ja, ktery uz jen postupné zapomind, co se z mineralogie
naucil témér pred 60 lety na gymndziu, si budete pri pristi
prileZitosti chtit udélat radost tim, Ze si néjaky vybrouseny
achat ¢i krdsné krystaly ametystu nebo pyriti koupite. Pan
Sejkora je vyfotografoval napadité a TéSinska tiskdarna to
perfektné vytiskla. A diky podpore Akademie véd budete
pFijemné piekvapeni i cenou této knizky do vétsi kapsy. Ze je
doplnéna dokonalymi rejstiiky minerdlit a nalezist je u knizek
nakladatelstvi Academia snad zbytecné pripominat.

Druhd doporucovana knizka je skutecnou vytvarnou
priruckou. Jmenuje se Vlevo a vpravo ve vytvarném uméni
(Academia, Praha 2005) a napsal ji Jan Baleka (*1929), odr.
1983 pracujici jako historik uméni ve sbirce moderniho umeéni
v Muzeu uméni v némeckém mésté Miilheim an der Ruhr.
Cesti pratelé vytvarného umeéni ho znaji nap¥. jako autora
uspesného vykladového slovniku Vytvarné umeni (Academia
1997, 1999), monografie o Viadimiru Preclikovi (Academia
2004) nebo zajimavé knizky Modi barva mezi barvami
(Academia 1999). Na tu posledni i na citovany vykladovy
slovnik viastné navazuje recenzovand prirucka, ktera ctendri
objasnuje, jaky vyznam v obrazech, grafikach i sochdch mélo
nejen umisténi na nékteré strané dila, ale i obsazené symboly
(kviz, slunce, mésic, pismo, cisla, primka, krivka, kruh, klin,
hieb, uzel, stuha, zrcadlo, kosa, srp a mnoho dalsich) a gesta
(pohled, polibek, poloha hlavy, rukou a nohou, ndznaky
urcené vzdjemnou polohou prstiit na ruce, télesné polohy
a akce atd.). Vyklad je chronologicky rozdélen do tii cdsti.
V prvni z nich (Starovek) i ve druhé (Stiedovék) je vyklad
systematicky. Vénuje se a na obrazovém materidlu (vetsinou
ndaznakové skici) prokazuje, co umisténi (vpravo—vlevo, nad
pasem—pod pdasem apod.) znamenalo, Uvédomime si pritom,
Jjak peclive musi dejepisec uméni kazdé dilo zkoumat, chce-li
pochopit a vyloZit zaméry autora, jeho myslenkové pochody,
poselstvi divakovi, nebo ndabozensky a filosoficky vyznam.
Jak se vyjadiuje Zenskost ¢i muznost, dobro nebo zlo, moc
a podrizenost, prosba a prikaz, veseli ¢i smutek. V casti
venované stiedoveku se pak vysvetluji navaznosti na antickou
kulturu, rozebiraji pojmy spojené s praci a ndbozZenstvim,
symboly a akce typické pro krestanskou kulturu i vyjadieni
charakterizujici Zivot tehdejsi spolecnosti, jako jsou prdavo
a vykony trestu, prisaha a vérolomnost, dar a zdstava, gesta
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zboznd i nemravnd, symboly cesty a rozcesti apod.

Ponékud odlisnad je cast treti (Novovek), kterd po
sveta prechazi nékdy do podrobnéjsich rozboru jednotlivych
pripadii charakteristickych pro 19. a zejména 20. stoleti.
Najdeme tu Sife rozebrané otdazky spojené s zZenskou
emancipaci, modou, faleSnym vytvarenim historické pravdy
(Ejzenstejnovo heroizujici predstaveni nikdy nerealizovaného
dobyvani Zimniho palace) ci Zivota etnika (Gaugin),
s magickou symbolikou kulhani ¢i odvracent dabla, historky
tkajici se useku dila nékterych maliria (Tesar, Ronovsky,
Vesely aj.) i pribéhy nenavistnych akci proti vytvarnikiim
(proti Zoubkovu pamdtniku obétem komunismu, usporadana
studenty s jejich obrazoboreckym ucitelem). V zaveru pak
Baleka hodnoti opium komunismu a fasismu, kterézto zriidné
ideologie pod praporem vize brzkého prichodu Zlatého veku
znasilnily ve 20. stoleti miliony lidi. Jeho zdavérecny odstavec
v§ak chdpu spiSe jako optimisticky: ,, Tolik clovék uz vi, Ze
bez minulosti neni budoucnosti, ani v uméni ne. Na tom nic
nezméni v uméni ani jeho dalsi proteovskd proména.

Text knizky je srozumitelny a velmi prehledny,
protoze na Sirokém okraji knizky jsou verzalkami vysazena
hlavni hesla. Témer pet stranek zabira vybeér literatury, je
pripojen i kratky prehled antickych bozstev a hrdinii (potieba
toho dokazuje soucasny pokles klasické vzdélanosti lidi)
a peclivé pripraveny jmenny a vécny rejstiik. I tuto knizku
proto uprimné doporucuji pozornosti kazdého zdjemce
0 vytvarné umeni,

Zdenck SESTAK

Galerie vytvarného uméni nova sin
v Ostravé — Porubé

Prvni mésic roku 2007 bude vystavni sifi Galerie vytvarného
uméni v Ostravé — Porub€ plnd détského Stébetani. Z fonda
galerie zde budou prezentovana graficka dila prednich ilustratori
détskych knih. Navstévnici se mohou seznamit s tvorbou u déti
znamého Radka Pilafe, Jifiho Trnky a Josefa Lady, ale také na
ptiklad Adolfa Kaspara, Oto Janecky a Véry Pacovské.
Velikonoce budou v Nové sini ve znameni oslav téchto svatki.
Sbirkové fondy Galerie vytvarného uméni v Ostravé jsou
v oblasti uméni, zpracovavajicim tématiku pasiji, velice silné
zastoupeny. V grafice a kresbé je tento aspekt vyraznéjsi, nez
je tomu v kategorii olejomaleb. Ostravska vystava pod nazvem
,,Velikonoce napfic staletimi‘ se snazi ve své koncepci postihnout
proménu ve vnimani téchto kiestanskych svatkii od nejstarSich
dob az po soucasnost s piihlédnutim na tvorbu stfedoevropskeé,
severské a ¢eské provenience. Objevovat se zde tedy budou dila
vytvorend s ptidechem jisté nabozenské exaltovanosti, vyjevy
na pokraji naturalistického realismu, grafické listy evokujici
pohled na danou problematiku ofima malifi naboZenskych
namét 19. stoleti a dila, patfici do hlavnich smérti vytvarné
tvorby minulého stoleti, jako byl symbolismus, kubismus,
surrealismus, expresionismus a uméni abstrakce.

Mezi divacky nejpritazlivejsi pociny roku 2007 bude bezesporu
patfit ¢ervnova vystava grafik jednoho z nejvyznamnéjSich
Ceskych baroknich umélcti 17. stoleti Vaclava Hollara (1607—
1677), od jehoz narozeni v tomto roce uplyne jubilejnich Ctyfi
sta let. Ostravskad Galerie vytvarnych uméni ma tvorbu tohoto
vyznamného grafika, uznavaného jesté za svého zivota nejen
v Cechach, ale i v Némecku a Anglii, kam musel jako evangelik
uprchnout pted rekatolizaci, zastoupenu ve vice nez



Sedesati grafickych listech. Poétem Hollarovych d¢l se tak tadi
k jedné k nejobsahlejsich sbirek nejen u nas, ale i v zahranici.
Na vystavé v Nové sini bude grafikova tvorba predstavena
v co nejSir§im spektru, od nejrangjsi doby, az po Iéta tésné pred
autorovou smrti. Vzhledem k tomu, Ze byl Vaclav Hollar jesté
za svého Zivota povazovan za jednoho z nejvyznamnéjsich
krajinaft, vedutistl a portrétistd dané doby, tématicky zde bude
zastoupena praveé tato oblast. Zpravidla se jedna o cykly leptd
zobrazujicich nejen pohledy na mésta a minuciozné pojaté detaily
z rostlinng a zivodi$né fiSe, ale hlavné zenské a muzské portréty
lidi patficich do riznych spolecenskych a socialnich vrstev. Na
vystavenych dilech bude znatelné, jak Hollar kladl velky diraz
nejen na co nejvernéjsi vyobrazeni ryst portrétovanych, ale
i na detailni zachyceni realii dané doby v podob&é honosnych
kostymi a odévnich dopliku.

Zavér roku bude jiz podruhé patfit vystavé nazvané ,,Svét podle
nas“ vénované problematice lidi se zdravotnim handicapem.

TentokratbudouvevystavnichprostorachNovésinéprezentovany
prace déti z Détského rehabilitaéniho stacionare pti Méstské
nemocnici v Ostrave. Dila, zde vystavend, vznikala v ramci
arterapie klientti daného zafizeni v priibéhu celého roku. Na zaver
vystavy bude zorganizovana charitativni aukce vystavenych
dél, jejiz vydélek bude vénovan na provoz jiz zminovaného
stacionare. Zastitu nad vystavou pievzal Moravskoslezsky kraj
v Cele s hejtmanem Evzenem ToSenovskym.

GABRIELA PELIKANOVA

BERLIN A PRAHA vytvarny svét opét spolu

V prazské vystavni sini Mdanes a nasledné pak v prednich vystavnich
prostordch Berlina probihad jiz po ti sezony rada vystav, kterd pod
nazvem Intercity Berlin-Praha kazdorocné v Fijnu predstavuje prdace
mladych absolventii vysokych Skol v obou méstech. Pldanovand
ojedinéla desetiletd série zahrne postupné celou Skdlu vytvarnych
technik a da moznost vzdy Sestndcti tvirciim ci tvircim kolektiviim (po
osmi z kazdého mésta) predstavit své prdace verejnosti i odbornému
publiku.

Organizatori, kterym je zejména obcanské sdruzeni Intercity Berlin-
Praha, chtéji touto rozsdhlou spolecnou prezentaci pripomenout bohaté
kulturni styky s Berlinem, realizované tésné pied ndstupem némeckého
fasismu ve dvacatych letech minulého stoleti. Samotna vzpominkova
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naplin by viak neméla valny vyznam, kdyby se neopirala o soucasnou
bourlivou a kvalitni vytvarnou scénu v Berliné i v Praze. Pravdou je, Ze
Sirevytvarnychaktivit, kvaliti obchodniho vyznamu a dopaduje v Berliné
zavidenihodna a oteviené je mozno priznat, Ze prazska vytvarna scéna
a zejména aktivity, pocty i kvalita prazskych galerii jsou nesrovnatelné
slabsi, nendpadnéjsi, takika neviditelné. Navic se po padu byvalé NDR
Ceské vytvarné uméni z Berlina v podstaté vytratilo, i kdyz diky snaze
celé tady zejména mladych tviircii, kunsthistorikii i organizatori se
v malych galeriich po celém mésté nepravidelné a v malém rozsahu
nékteri cesti moderni mladi autori objevuji. Intercity Berlin-Praha se
fenoménu mladé tvorby vénuje nejen planovité a ve velkém rozsahu,
ale snazi se vystavu predstavovat ve znamych prestiznich galeriich,
kde je moznost se setkat se zdjmem tradicniho berlinského publika.
K vystavam jsou pripravovdny praktické maloformatové katalogy,
které kratce predstavuji jednotlivé autory spolu se zasadnim dilem, jez
Je na vystavé prezentovano. Navic jsou soucasti kazde vystavy setkani
tviirett obou mést i dalsi prezentace jejich praci.

Dodnes tak zdjemci, je jich kazdym rokem nékolik tisic, shlédli
prdce maliru, které byly jako rocnik 01 predstaveny v prestiznim
zapadoberlinském vystavnim domé Haus am Waldsee. Kuratorem této
dvojvystavy, ktera byla akceptovina hojné také némeckymi, zejména
berlinskymi masovymi medii vcetné televize ARD, byli za némeckou
stranu Ulrika Poock, za stranu ceskou Petr Vanous. Druhym rokem
organizatori vyzvali berlinskou kuratorku Simonu Mehnert a znamou
pracovnici Narodni galerie v Praze Helenu Musilovou k pripravé
vystavy fotografické, které se posiléze v Berliné ujala dalsi renomovand
velka galerie Alte Schule ve ctvrti Adlershof. Svym architektonickym
reSenim vyrazila vétsiné navstévnikit dech treti v Fadé vystav — Joerg
a Heike Suermann (organizdtori gigantického Design Mai Youngsters
v Berline) a Jiri Macek a Jana Zielinski (tviirci Design Bloku v Praze)
pripravilinetradicni vystavu mladého designu, kterd bude prezentovina
jako Cceska soucast citovaného Design Mai Youngsters, nejvetsi
evropské prehlidky v oboru. Vystava byla volnou soucdsti prazské
mezindrodni prehlidky Design-blok, coz do prostor prazského Manesa
privedlo dalsi navstévniky, kteri o bézné vytvarné vystavy nemaji zdjem
— navic byl design, az na Skolni vystavy, v tomto rozsahu v Manesu
vystavovan poprvé. V soucasné dobé vrcholi prdce na vystavé Ctvrté,
kterou bude predstaveni grafiky a kresby, oviem nad béiny rdmec
tradicniho vnimani této klasické vytvarné techniky. Vera Krickhahn
z Berlina a Petr Various z Prahy pojimaji grafiku i kresbu ve vyrazné
Sirsim zdbéru, nez jsme byvali zvykli — dalo by se dokonce napsat
Grafika ? (s otaznikem) — protoze autori predstavi vyjma klasickych
druhii zpracovani také pocitacovou grafiku, grafiku ve trirozmérném
prostoru, grafické postupy pri zpracovani moderni fotografie, grafiku
svételnou, grafiku pracujici s hrami a podobné. I tato vystava bude mit
zajimavé souputniky — bude pripravena soubézné s triendle Intergrafik
a dokonce v prostordch Mdanesa predstavi nékteré zajimavé a rozmérné
exponaty z této prestizni mezindrodni prehlidky. V Berliné bude, jak
je predbézne dohodnuto, predvedena v roce 2008 v prestizni sdrské
galerii na Unter den Linden. A prestoze tato vystava bude uvedena
v Fijnu 2007, byly jiz zahdjeny prdace na velké porovnavaci vystavé
mladé prazské a berlinské architektury, ktera bude pripravena spolu
s dalSimi prazskymi architektonickymi galeriemi — Centrem mladé
evropské architektury a Galerii Jaroslava Frdagnera.

Jaké jsou vysledky, ceho organizdtori dosahli? Pres veskerou otevienost
adynamicnost ve vztazich mezi obéma mésty je prekvapujici, Ze naprosta
veétsina, v nékterych rocnicich prakticky vsichni mladi berlinsti tvirci,
Jsou vidy v Praze poprvé. O Cesich nevédi nic, neznaji ceské uméni,
historii, Prahu maximdlné z pohlednice. V opacném sméru je to takika
podobné. Pres velkou charizmaticnost obou mést jsou bezné styky
ojedinélé a namadtkové. Na strané druhé strané je zajimavé, Ze vétsina
vystavenych praci sice potvrzuje socidlnéjsi citéni a analytictéjsi
mysleni, Feknéme az tradicné levicové, u autorti z Berlina. Pro
prazskou cast je typictéjsi vetsi hravost, citovost, nadsdazka. Presto
vSak jsou soubory vystavovanych dél vzdcné vyrovnané a ve vystavnich
prostordch piisobi harmonicky. Navic, i kdyz vybér je z obrovského
mnozstvi mladych tviircii velmi obtizny, kurdtori dosahuji kvalitnich
vysledkii — viroven vystav jde zretelné nahoru a jejich navstéva prindasi
opravdu seznameni se s vizitkou soucasné scény obou mést.

JoVo



PORTRET

Zaliba v portrétu se projevuje houzevnaté v pribéhu celé lidské
existence, jak o tom svéd¢i obrazarny, hrady a zamky, které
jsou plné podobizen. Touha vlastni v§em lidskym bytostem
— pozorovat se prostiednictvim svého obrazu — zpusobila, ze
uméni individualniho portrétu je jednou z nejvice rozsitenych
uméleckych ¢innosti ve vSech podobach. Zvlastni rozmach
pozorujeme od dob renesance. AvSak vyvoj portrétu neni
plynuly. Pies schopnost objevit se pod riznymi formami trpi
velkymi vykyvy nepochybné pod vlivem §irsich spolecenskych
souvislosti. U portrétu snad 1épe nez jinde pozorujeme velmi
dobfe ohromny vliv, ktery pozadavky, naroky a zajmy modelu,
spolecensky podminéné, mély na formu a vzhled mnoha dél.
Pouze ve vzacnych ptipadech v minulosti umélec nenamaloval
portréty pro penize, ale pro potéSeni. Snad proto se projevuje
zivotnost nejvyraznéji v autoportrétu, ktery je mimotadnym,
jedinenym pfipadem, kdy umélec je objednavatelem
i dodavatelem. Ustfednim problémem portrétu je kromé
samoziejmych uméleckych zfetelt otazka podoby.

Portrét byl totiz definovan snad nejstrucénéji jako kazdé
zpodobeni lidské tvafe, které ma znazorfiovat urcitého
¢lovéka. Zpodobriovani lidské tvare (a ¢loveéka vibec) bylo
vyvrcholenim veskerého vytvarného usili, at’ uz se nazory
na hodnoceni této umélecké cCinnosti jakkoli ménily a at
podléhaly konjunktute, kdy portrét vystupuje do popiedi, nebo
podcenéni, kdy portrét témeét mizi. Portrétovany se na jedné
strané chce nechat interpretovat, piedpokladaje umeélcovu
schopnost odhalit mu néco z vlastni psychiky, ale na druhé
strané vnasi Casto pozadavek idealizace, slouzici k zastieni
pravé podoby a psychiky podobou idealné typovou. Idealizace
je ovSem rozporem mezi pravdou a upfimnosti, kterou
obvykle prosazuje umeélec, zatimco zakaznik vyzaduje nebo
predpoklada piijemné lichoceni nebo alespon dodrzeni etikety.
Metitkem pro posouzeni by mélo byt, zda umélec dokazal svij
model zobrazit v jakékoli formé v plnosti a pravde jeho lidské
existence, tj. v onom vyjimecném priseciku spolecenského
a osobniho obsahu.

Vérné zpodobeni samo o sobé neni zarukou umeéleckosti, jak nas
o tom presvédCuji fady sice reprezentativnich, ale prazdnych
upadkovych salonnich portréti. Uméni 20. stoleti se stavélo
k podobizné dost odmitavé jako k vytvarnému zanru, ktery
byl historickym vyvojem piekonan a na sklonku 19. stoleti
zdiskreditovan konven¢nimi vytvory planého akademismu,
v nichz pozadavky vnéjsi popisnosti a spolecenské reprezentace
byly povySeny na primarni estetické postulaty a jeZ produkce
vytvarniki bez umélecké invence a dobrého femeslného
vybaveni rozmélnovala na uroven kyce.

V souvislosti s obnovou figurativnich styli se portrét dostava
opét do stiedu pozornosti a chapeme, ze i diskontinuita tohoto
zanru je soucasti vyvoje, podobné jako v ptirodnich procesech
a jevech. SouCasné pozorujeme, Ze portrét sice reaguje na
slohové promény, ale zlstava jako zanr zcela jednoznacnou
konstantou, ktera nas informuje 1épe nez kterykoli jiny zanr
o spolecnostech davno zaslych, nedavnych nebo soucasnych,
jak se projevuji prostfednictvim obrazu jednotlivce. Typologii
portrétu je mozno chapat podle nékolika hledisek.
Povsimnéme si pro nazornost jen jediného typu: hlavy. Pro
pohled zpfedu neméame ani pfesny Cesky nazev: nahrazujeme
jej francouzskym vyrazem ,en face” (anfas). Zachycuje
lidskou tvaf z ptimého pohledu, zepfedu. Magie piimého
pohledu nechava tvati ustiedni tlohu a proto je logické, ze

se s nim setkavame predevsim u autoportrétu. Pfimy pohled
o¢i na divaka neni ovSem jen vysadou portrétu zptedu. Ten
mohou mit i podobizny z tfi¢tvrtinového profilu ¢i poloprofilu.
Natoceni hlavy se méni az k Gplnému profilu, ktery se nazyva
portrétem o sobé samém, nebot’ zobrazeny unika divakovi
do vlastniho svéta, leziciho mimo rdm obrazu a s divakem
pfimo nekomunikuje. Jen vyjimecné zaznamenavame portréty
s hlavou vice odvracenou. I pouhy odvraceny pohled ovSsem
nenavozuje kontakt s divakem; stava se zvlaStnim projevem
zvécnéni duchovniho i fyzického byti portrétovaného. Sklopeny
pohled naznacuje obvykle ponoieni do sebe, premysleni Ci
zamySleni. Pfednosti pfimého portrétu jsou ovSem nasnadé.
Oc¢i a rty plsobi bezprostfedné az nejjemnéj$imi odstiny svych
dynamickych podob, které dostaly v zZivotni historii urcité
osoby né&jaky vyznam. Také tsta opticky zdiraznuji celkovou
podobu obliceje. Diky obéma mize nastat komunikace beze
slov, a to riznym vyrazem, pouhym stazenim linii. Komunikace
(tzv. neverbalni komunikace) miZe nastat i celkovou polohou
a gestikulaci téla a rukou, pokud jsou zndzornény. Podobny
rozbor by se dal uplatnit u kompozice celé postavy, polopostavy,
barvy, kresby, atd.). Samoziejmé je komunikaci i postoj umélce,
projevujici se v jednotlivych slozkach.

PAVEL STEPANEK

HOLOGRAFICKE UMENI

Moderni vytvarné umeéni vyuziva k svému vyjadrent nejriiznejsi
moderni techniky, vysledky védeckych objevii minulého stoleti.
Od konce 70. let 20. stoleti k nim pribyla i holografie, vyuzivajici
laserové techniky k vytvareni trojrozmérnych fotografickych
obrazii. K pionyrkdam tohoto umeni patii Paula Dawson. Ve stalé
sbirce védeckého muzea Questacon, které je soucasti Narodniho
strediska védy a technologie v australskéem mésté Canberra, je
Jjeji triptych nazvany Eidola Suite. Predstavuje tri stadia zmén
australské krajiny: cdst buSe zmetvorenou pozdrem, stavbu
dreveného domu na tomto misté a nakonec pohled z mistnosti
v novém domé do krajiny, zabirajici ovSem kromé zahradniho
nabytku i predek automobilu. Umélecky zdjem je zde tedy
sklouben s problematikou ekologickou, jak clovek méni prirodu
a upravuje si ji pro vlastni uzivani.

Trilogie vznikla v roce 1985 za pouziti argonového
iontového laseru od kalifornské firmy Coherent. Obrazy se touto
technikou zachycuji na panely skla s halidy stiibra. Jsou asi 1 m
vysoké a 1,5m siroké. Aby bylo docileno pozadované optické
hloubky okolo 10m, bylo treba exponovat snimky nékolik
minut a pristroj se proto musel chladit vrstvou vody. Pri tom se
musely vyresit nékteré technické problémy, napriklad odstranit
vznikajici bubliny v chladici vodé, a musela se také uzavrit
nedalekd dalnice, aby ostrost obrazu nebyla zhorSena otiesy
piidy.

V muzeu je triptych umistén tésneé na sténdch ve
slabé osvétlené mistnosti. Laserové zareni se na zadni strany
obrazii pousti z vedlejsi mistnosti, pristupné pouze obsluhujicim
technikiim. Pomeérné slozité opticko-mechanické zarizeni
bylo zjednoduseno v roce 1998 diky vyvoji laserové techniky
(nyni se pouziva neodymovy laser). Soucasny system je velmi
staly a spolehlivy, zarizeni jiz pracuje vice nez 55 000 hodin
bez specialni udrzby. Bohuzel v , Panoramé* nemiizeme
reprodukovat zelenozluté obrazy triptychu, které prinesl casopis
,,Photonics Spectra” v zari 2006; kdybyste se ovSem dostali
do Canberry, stoji nepochybné toto zajimavé pouZiti védy pro
umélecké vyjadient za shlédnuti.

Zdenék SESTAK
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SOUTEZ KPVU A KNIZNIiHO KLUBU

Vazeni ¢lenové. KPVU pro Vs i v leto$nim roce pfipravil ve spolupraci s Kniznim klubem zajimavou soutéz. Pokud odpovite spravné na nasledujici
tii otazky a své odpovédi dorucite nejpozdéji do 31. biezna 2007 na adresu ustfedi KPVU (pisemné postou, faxem, osobné, e-mailem), budete zatazeni
do slosovani, které prob&éhne v poloviné dubna 2006. Vyherci obdrzi zdarma nasledujici publikace, které do soutéze laskavé poskytl Knizni klub.

KUNSTHISTORISCHES -MU.SIéE.I]’.OR-SI.\Y\\

MUSEUM

1. cena 2. cena 2. cena

LEXIKON MALIRSTVI A GRAFIKY SLAVNE GALERIE SVETA: Videii SLAVNE GALERIE SVETA: Paiiz

Otazka ¢. 1: Kde mizete vidét mésto Alasia?

Otazka ¢. 2: Kolik manzelek mél P. Picasso? P 4 A‘.C 0, A

SKOLA

kresby a malby

Priivodce pro zacinajici vytvarné umélce

Otdzka ¢.3: Kde v Rim& miizete vidét hrobku o F R
podle etruského vzoru? g F K &

W ILAN

www.knizniweb.cz .
K KNIZNI KLUB 2. cena 3. cena

Vas pravodce svétem knih SLAVNE GALERIE SVETA: Milan $KOLA KRESBY A MALBY

Vysledky soutéze KPVU a KnizZniho klubu - Panorama 2006

I.cena - publikace LOUVRE — PARIZ: vyherci: V. Rozensky, Liberec; J. Hotinkova, Brno; I. Vin¢alkova, Praha 10.
II. cena - publikace PRADO — MADRID: vyherci: J. ProkeSova, Brno; Z. Cihagkova, Hradec Kralové.
I11. cena - publikace NATIONAL GALLERY LODYN B: vyherci: Janotové Praha 4; V. PotuZil, Praha 6.
IV.cena - publikace ERMITAZ, SANKT PETERBURK: vyherci: M. Peterkova, Usti nad Labem; D.Vondragkova, Praha 2.
V.cena - publikace DEJINY PSANE RIMEM, Vojtéch Zamorovsky: vyherci: M. Aksenovova, Praha 8; M. Jenistova, Pardubice; J. Kroutil, Chuchelna;
H. Minatikové, Brno; Z. Kugera, Usti nad Labem; B. Pivoiika, Praha 4; P. Vidlaf, Pterov.

Spravné odpovédi na otdzky:

1. Kde se nachdzi Fogg Art Museum? = Cambridge (USA)

2. Ve kterém kostele je nejvice obrazii od Michelangela Merisi da Caravaggio? = Rim, San Luigi dei Francesi
3. Kde miizete vidét mésto Kanes? = Turecko, nedaleko Kayseri

Ceny do soutéZe vénuje Knizni klub: www.knizniklub.cz. Zadejte ve svém knihkupectvi.



KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMENI

slevy a vyhody

VYHODY A SLEVY PRO CLENY
KLUBU PRATEL VYTVARNEHO UMENI - SPOLEK

* slevy na zajezdech ARS VIVA cesty za uménim

» moznost prohlidky obséhlé fotodokumentace z cest spol. ARS VIVA (cca 40 000)
« odbér ¢lenského bulletinu ,,Panorama‘

» vychazky a prednasky (odborné) pro ¢leny KPVU zdarma

* slevy na vstupném v uvedenych institucich

« slevy pfi nakupu grafickych listt akad. mal.Vladimira Tesafe

» moznost vyhry hodnotnych publikaci o uméni Knizniho klubu

Dim uméni mésta Brna — Dim uméni

50%

— Dum pant z Kunstatu 50%
Moravska galerie v Brné — Prazakuv palac 50%

— Mistodrzitelsky palac 50%

— Uméleckoprimyslové muzeum 50%
Muzeum mésta Brna — Hrad Spelberk 50%

— Méninska brana 50%
Muzeum Ceského krasu Beroun 50%
Stiedoc¢eské muzeum v Roztokach u Prahy 50%
Regionalni muzeum v Ceském Krumlové 50%
Al3ova jihoGeska galerie Ceské Bud&jovice — Wortneritv ditm 50%
Muzeum TéSinska — Cesky T&in 50%
Méstské muzeum a galerie v Hlinsku 50%
Pamétni sifi Karla Lidického v Hlinsku 50%
Al3ova jihodeska galerie Hluboka nad Vitavou 50%
Galerie vytvarného uméni v Hodoniné 33%

Galerie moderniho uméni Hradec Kralové

60% stalé expozice

66% vystavy, 50% piednasky, besedy, zdarma piednasky ve spolupraci s KPVU

Galerie vytvarného uméni v Chebu

prvni ¢tvrtek v mésici vstup zdarma

Kontakt na kancelai KPVU
* NOVA ADRESA: 160 00 Praha 6, Muchova 9/223, 1. patro
(80 m od stanice metra trasa A ,,Hrad¢anska®, smér Dejvice)

« telefon: 233 324 099, fax 224 311 585, e-mail kpvu@arsviva.cz, www.kpvu.arsviva.cz

metro trasa A stanice ,,Hrad¢anska“
bus 131, 108, 216, 174 (stanice Hrad¢anska)
tram 1, 8, 15, 18, 20, 25, 26 (stanice Hrad¢anska)
platba ¢lenskych piispévku
* osobné v kancelafi
* postovni poukazkou (variabilni symbol je ¢islo
¢lenské prukazky!)

* bankovnim ptevodem, ¢islo G¢tu 65007 / 0300,

variabilni symbol je ¢islo ¢lenské prikazky!
« ¢lensky piispévek na rok 2007 je 190,- K& / zapisné 60,- K&

* spojeni do kancelafe:

slevy
Galerie hlavniho mésta Prahy

—Dum U Kamenného zvonu — vystavy moderniho a sou¢asného uméni 50%
— Duim U Zlatého prstenu — ¢eské uméni 20. stol., vystavy moderniho

a soucasného uméni 50%
— Meéstska knihovna 2. patro — vystavy moderniho a sou¢asného uméni 50%
— Staroméstska radnice 2. patro — vystavy moderniho a sou¢asného uméni 50%
— Bilkova vila — ateliér a dilo Frantiska Bilka 50%
— Bilkdv dim v Chynové — ateliér a dilo Frantiska Bilka 50%
— Trojsky zdmek — Ceské uméni 19. stol., vystavy moderniho a soucasného uméni  50%
Ceské muzeum vytvarnych uméni Praha 60%
Galerie Vaclava Spaly v Praze 50%
Muzeum hlavniho mésta Prahy 60%
Muzeum Kampa - Nadace Jana a Medy Mladkovych Praha 33%

Narodni galerie v Praze
Narodni technické muzeum v Praze
Prazska informacni sluzba v Praze

- prvni stiedu v mésici vstup zdarma 15-20 hod.
- prvni patek v mésici od 12 hod. vstup zdarma

— Vé&Zz chramu sv. Mikulase na Malé Strané v Praze 20%
— Rozhledna Petiin v Praze 20%
— Bludisté Pettin v Praze 20%
— Malostranska mostecka véz v Praze 20%
— Staromé&stskd mostecka véz v Praze 20%
— Prasnd brana v Praze 20%
— Staroméstska radnice v Praze (prohlidkovy okruh) 20%
— Staroméstska radnice v Praze (v&z) 20%
— Zamek Cténice (zamek) 20%
— Zamek Cténice (ko¢arovna) 20%
Uméleckopriimyslové muzeum v Praze 50%

kazdé utery od 17-20 hod. vstup zdarma

— Galerie Josefa Sudka Praha a zimek Kamenice nad Lipou
Vystavni sifi Manes Praha
Zidovské muzeum v Praze

50%
50%

v nedéli a o statnich svatcich
v ramci programu proti antisemitismu — vstupné pro Cechy misto 300,- K& ¢ini 60,- K&

Méstské muzeum Chotébo¥ 50%
Méstské muzeum Chrast 50%
Muzeum loutkafskych kultur v Chrudimi 50%
Méstské muzeum v Jaromé¥i 50%
Oblastni galerie Vysociny Jihlava 50%
Galerie Klatovy a Klenova 25%
Muzeum a galerie severniho Plzeiska Kralovice 50%
Oblastni galerie v Liberci 33%
Severoceska galerie vytvarného uméni v LitoméFicich 50%

kazdou stiedu vstup zdarma
Galerie Benedikta Rejta Louny 50%
Oblastni muzeum v Mosté 50%
Galerie vytvarného uméni v Nachodé 50%
Horacka galerie v Novém Mésté na Moravé 50%
Vlastivédné muzeum Nymburk 50%
Muzeum uméni Olomouc 50%
Galerie vytvarného umeéni v Ostravé 50%
Ostravské muzeum v Ostravé 33%
Slezské zemské muzeum v Opavé 50%
Diim u Jonase Pardubice 50%
Vychodoceska galerie v Pardubicich 50%
Zamek (vytvarné vystavy) Pardubice 50%
Zapadoceska galerie v Plzni 50%
Polabské muzeum Podébrady 50%
Méstské muzeum a galerie v Poli¢ce 50%
Galerie Ve Spalitku v Prost&jové 50%
Muzeum Prostéjovska v Prostéjové 50%
Muzeum Komenského v Prerové 50%
Moravska ornitologicka stanice v Pierové 50%
Hrad HelfStyn 50%
Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem 50%
Muzeum Riany 62%
Méstské muzeum Tyn nad Vitavou 50%
Slovacké muzeum v Uherském HradiSti 50%
Muzeum regionu Valassko ve Vsetiné 50%
Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné 50%

kazdé prvni ttery v mésici vstup zdarma,
véetné stalé expozice zlinského zamku

KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMENT spolek

160 00 Praha 6 - Dejvice
Muchova 9 (80 metra od stanice metra Hradéanska)

telefony: linka 233 324 099, zaznamnik / fax 224 311 585
e-mail: kpvu@arsviva.cz, www.kpvu.arsviva.cz

ufedni hodiny: utery 14.00. — 18.00 hodin

N ARS VIVA

CESTY ZA UMENIM

160 00 Praha 6 - Dejvice

Muchova 9 (80 metri od stanice metra Hrad¢anska)
telefony: linka 233 324 099, zaznamnik / fax 224 311 585
e-mail: arsviva@arsviva.cz, www.arsviva.cz

Po - Ct 10.00 - 13.00, 14.00 - 18.00 / P4 10.00 -15.00






