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Vazeni pratelé vytvarného umeni,

radi bychom Vas prostiednictvim Panoramy seznamili
s n€kterymi fakty a zavéry z jednani hlavniho vyboru, ktery se
sesel 29. listopadu 2008 v Praze:

Stav Clenské zdkladny (platicich clenii KPVU): za uplynulé
obdobi (k 31.10.2008) jsme zaznamenali ubytek ¢lenu; nyni mdame
965 clenu; v roce 2008 pribylo 64 novych c¢leniit KPVU.

Hospodaieni KPVU za rok 2008 skoncilo v nomindlnim plusu.
Podrobné vysledky hospodareni jsou k dispozici v kancelari
KPVU. Stejné jako v minulosti prispéla svym velkym sponzorskym
podilem k prosperit¢ KPVU spolecnost ARS VIVA spol. s r.o.
a nékolik mistnich uradu, kterym timto velice dékujeme.

na posledni strané Panoramy uverejiujeme AKTUALIZOVANY
A REVIDOVANY SEZNAM VSECH SLEV A VYHOD, které
vyplyvaji s clenstvi v Klubu prdatel vytvarného uméni vietné
seznamu instituci, které slevy poskytuji (s internetovymi odkazy).

Diky velkorysé nabidce nékterych vytvarnikii jsou také
v roce 2009 pro cleny KPVU k dispozici grafické listy za velice
vyhodné (rezijni) ceny. O tyto grafiky se miiZete zajimat v ustredi
KPVU. Grafické listy budou za téchto podminek nabizeny pouze
platnym cleniim KPVU.

CLENSKY PRISPEVEK na r. 2009 &ini 220,- K& zdpisné
(jen pro nové cleny) je 60,- K¢.
cislo bankovniho uctu KPVU: 65007 /0300

Opét Zdaddime a prosime vSechny Cleny, aby pii placeni
Clenského  prispévku  vyplnili na  poStovni  poukdzce
(na bankovnim piikazu - pokud plati timto zpiisobem) v rubrice
wvariabilni symbol* své Clenské Cislo (Cislo prukazu KPVU).
Vase Elenské Cislo je uvedeno na legitimaci.

Bez ¢l ¢isla nemuzeme Vasi platbu zaevidovat a jsme — aé
velmi neradi — nuceni povaZovat Vase Clenstvi za neplatné.
PRUKAZKA KPVU BEZ DOKLADU O ZAPLACENI
CL. PRISPEVKU JE NEPLATNA!

ADRESA KPVU:

Klub prdtel vytvarného umeéni, o.s.

Muchova 9 (80 metrii od stanice metra Hradcanska)

160 00 Praha 6 - Dejvice

telefony: prima linka 233 324 099, zaznamnik / fax 224 311 585
e-mail: kpvu@arsviva.cz

internetovd stranka: www.kpvu.arsviva.cz

uredni hodiny: itery 14.00. — 18.00 hodin

INTERNETOVA STRANKA KPVU www.kpvu.arsviva.cz

Na této adrese najdete vSechny diilezité informace o klubu
a také VSECHNY AKTUALITY A PROGRAMY Z POBOCEK,
které nam posilaji jejich zastupci. Na webové strdnce také najedete
aktuality a vystavni plany a akce galerii muzei a dalsich instituci,
které poskytuji cleniim KPVU slevy. Prostrednictvim webové
stranky je mozné se i do KPVU prihlasit.

Hlavni vybor s litosti oznamuje vsem Ccleniim, Ze dne
14. listopadu 2008 zemriel dlouholety clen hl. vyboru a myj.
i obétavy $éfredaktor Panoramy RNDr. Zdenék Sestdk, DrSc.

Cest jeho pamdtce!

S pratelskym pozdravem

hlavni vybor spolku KPVU

PRAHA prednasky KPVU v r. 2009

NARODNIM MUZEUM - PREDNASKOVY SAL
(zacatek vzdy v 17.00 hodin)

26. inora PhDr. Lucie Zadrazilova
(Uméleckoprimyslové museum v Praze)
Pocatky Uméleckopriumyslového musea
v Praze

26.biezna  PhDr. Pavel Cech (FF UK Praha)
Rembrandtovi Zidé

23.dubna  Mgr. Lucie Jiraskova
(Cesky egyptologicky ustav)
Odraz vzniku staroegyptského statu
ve vytvarném uméni

28. kvétna  PhDr. Vlastimil Drbal
Petra v dobé byzantské.
Nové archeologické objevy

24. zari PhDr. Hana Navratilova, PhD
(Cesky egyptologicky ustav)
Jak staré pamatky vidéli a navstévovali sami
Egyptané

22. fijna Josef Vomacka
(nezavisly publicista)
Architektura Berlina po roce 1990

26. listopadu PhDr. Olga Kotkova
(Narodni galerie v Praze)
Michelangelo o¢ima starych nizozemskych
mistri

PANORAMA

Evidovéno ministerstvem kultury CR pod &. 14977
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Ridi redakéni rada: RNDr. Zden&k Sesték, DrSc. (piedseda in memoriam),
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JINDRICH ZDiK
biskup olomoucky 1126 - 1150

Jedné z nejvyznamnéjSich osobnosti raného stiredovéku
v evropském méritku - Jindfichu Zdikovi - chce v roce 2009
zasvétit samostatny vystavni projekt Arcidiecézni muzeum
Olomouc (AMO). Vystava s pracovnim nazvem ,Jindfich
Zdik - biskup olomoucky 126-1150“ bude vyjimecna hned
v nékolika ohledech. Viibec poprvé bude tomuto vzdélanci
a diplomatovi vénovana soustavna a komplexni odborna
pozornost, diky projektu se na jednom misté znovu po
stovkach let sejdou veskeré dochované piredméty z obdobi
Zdikova olomouckého piisobeni, pri¢emz by mezi nimi
mély byt také iluminované rukopisy ulozené ve $védském
Stockholmu a v némeckém Halle, a navic se vystava uskute¢ni
pfimo v mistech, kde Zdik pobyval, tedy v biskupové
romanském palaci, ktery je od roku 2006 souc¢asti AMO.

Jindfich Zdik (asi 1083 - 1150) patii mezi nejvyznamnéjsi
Ceské osobnosti své doby. O jeho plvodu dosud panuji
mezi historiky dohady. Podle jedné teorie pochdzel piimo
z pfemyslovského rodu, byva vSak také povazovan za syna
prazského dékana a kronikare Kosmy. Olomouckym biskupem
se Zdik stal 22. bfezna 1126. Lze jednoznacné fici, ze diky
tomu se Olomouc na desitky let stala dulezitym duchovnim
a kulturnim centrem celé zemé.

Zdik byl totiz behem svého episkopatu iniciatorem
a hybatelem na svou dobu az pfevratnych zmén: pfenesl
sidlo biskupstvi z kostela sv. Petra k nové postavené bazilice
sv. Vaclava, rozsifil dosavadni ctyfclennou kapitulu na dvanact
¢lent, zavedl novy tad svéceni knézi a spolecny zivot kanovnikil
podle vzoru jeruzalémské regulované kapituly Boziho hrobu,
rozsifil kapitulni knihovnu a obohatil ji také o rukopisy vzniklé
v nov¢ zalozeném olomouckém skriptoriu. Diky politické
obratnosti navic dosahl osamostatnéni moravské cirkve, ktera
jiz nepodléhala moci moravskych udélnych knizat. Zaslouzil
se také o rozvoj biskupskych statkil, na nichz dal vybudovat

fadu novych kostelti (napt. v Blansku). Se Zdikovym jménem

je spojovan i prichod premonstrati do Cech. Zalozil Strahovsky
klaster jako nejstarsi sidlo premonstratd v Ceskych zemich,
zaslouzil se o rozsifeni fadu na nasem uzemi, coz plati rovnéz
pro uvedeni premonstratskych feholnikti do klastera Hradisko
u Olomouce.

Vyluény rozhled a diplomatické zkuSenosti pfitom Zdik
ziskal predev$im diky Castym cestam. Jako jeden z prvnich
Cechii vykonal v letech 1137 - 38 pout’ do Jeruzaléma, kde
ziskal pro olomouckou katedralu vzacny ostatek — castecku
dreva sv. Kfize. V roce 1139 cestoval na II. lateransky koncil
v Rimé& a v o dva roky pozdgji 1141 vykonal misijni cestu do
pohanského Pruska. O jeho vyznamu a soucasné respektu, ktery
budil, svéd¢i pratelstvi a korespondence s fadou vyznamnych
muzl, mez jinymi s Bernardem z Clairvaux.

Cesty a kontakty zuzitkoval hluboce duchovné zalozeny
a vzdélany Zdik i pfimo v Olomouci. Nevahal zvat do Olomouce
zahrani¢ni umeélce, aby zde vytvéieli pozoruhodna dila, at
uz v oblasti architektury, sochaistvi nebo knizni malby. Zdik
se v Olomouci zaslouzil o dostavbu nové zalozené katedraly
sv. Vaclava, kterou 30. ¢ervna 1131 vysvétil. V sousedstvi
katedraly nechal vybudovat honosny romansky palac, ktery
se stal po preneseni biskupstvi ke katedrale v roce 1141 jeho
sidlem. K palaci pfiléhala kiizova chodba a kapitulni dim
uréeny pro spoleény zivot olomouckych kanovnikti. Ze stavby
se sice dochovaly jen obvodové zdi s bohaté zdobenymi
sdruzenymi okny, pfesto se vSak fadi k nejobdivovangjSim
pamatkam vrcholné romanské architektury ve stfedni Evropé.
Soucasti arealu bylo skriptorium, pisaiskou dilnu, v niz vznikla
fada pozoruhodnych knih, mezi nimiz vynikaji iluminované
rukopisy vyzdobené malifem Hildebertem a jeho pomocnikem
Everwinem. Tito dva malifi jsou prvni umélci v déjinach ¢eského
vytvarného uméni, které zndme jménem.

Vystavni projekt pfipravovany Arcidiecéznim muzeem
Olomouc po¢itasprezentaciveskerychdochovanychuméleckych
predmétti z obdobi Zdikova episkopatu. Na jednom misté se
tak objevi fragmenty architektonické vyzdoby Zdikova palace
a katedraly sv. Vaclava, figuralni reliéfy, archeologické nalezy,
mince ¢i opisy Zdikovy korespondence. Zvlastni pozornost
si pak zaslouzi snaha poradatelli vystavy o vystaveni listin
arukopist pochazejici ze Zdikova skriptoria. Dva zdochovanych
iluminovanych rukopistivyzdobenych Hildebertem a Everwinem
jsou totiz dnes ulozeny ve sbirkach prazské Kapitulni knihovny
(Augustindv spis De civitate Dei) a v Kralovské knihovné ve
Stockholmu (Horologium Olomucense). Opis Zdikova Radu
svéceni knézstva se dnes nachazi v Univerzitni knihovné
v Halle. Pfi pfilezitosti této vystavy by se tak po mnoha staletich
mely vSechny rukopisy opé€t sejit, a to pobliz mista svého
vzniku. Zdikovo skriptorium se totiz pravdépodobné nachazelo
v arealu biskupova romanského palace, ktery je dnes soucasti
stalé expozice AMO.

Jak je patrné, vystavni projekt AMO ma jednoduchy, ale
po organizacni strance komplikovany cil: vyzdvihnout vyznam
Jindficha Zdika nejen pro ¢eské vytvarné umeéni a ceskou kulturu,
ale také pro Ceské cirkevni déjiny a pfiblizit dobovou atmosféru

Olomouce jakozto centra moravské cirkve ve 12. stoleti.



Zemiel VLADIMIR TESAR

aneb vykoupeni ze zajeti miz a inspiraci

Akceptovat
zjednodusSujici
vymezeni umélce
v dnes prevladajicim
povédomi jen jako
knizniho ilustratora,
stacilo by mozna
par vét... Biografie
Vladimira  Tesafe
by se tak vycCerpala
dodatkem, Ze vice
nez padesatileté
prodlévani v jisté
ojedinélém
vyznamu na vysluni
étenaia beletrie,
predstavujice tecku
za zivotem. Pravdou
by ale mélo byt néco
jiného. Jeho mladi
zasluhuje zacit
ponékud obsirnéji.

Otec byl
zaméstnanim  fidi¢
- pruvod¢i tramvaje, jemuz syn nosil svacinu a jen s namahou
ho zastihl na kolejovém bludisti velkomésta. Kdyz se dostal
domt, mél v kapse jakési nacrtky cestujicich, ktefi z vle¢naku
uz v tehdy hlomozném provozu vyskakovali za jizdy. Potkaval
i pivovarské povozy a s nimi naslouchal i klopotavé ozvéné
podkov. Navzdy mu tlacenice pasazéri utkvéla v paméti -
a nebyla jen pouhou stafazi v reji pozdéjSich eskamontazi
(odtud motivy zuzitkované v lavirovanych kresbach k ruskym
prozaikim). Zaujeti pro postavy otrlych pfiméstskych panicek
z lokalt téz nadlouho opanovalo naméty zleh¢ované a hned zase
opousténé piitazlivosti - az do doby nez oko dohlédlo k piivabu
zen, vymanujicich se z mumraje periférie, aby vbrzku usedly
na praktikabl pomysinych modelek. Pak uz jim Vladimir Tesaft
udéloval pravo urcovat povahu vize, nezapominaje pfitom na
prohry a kiivdy.

Nadéjného kreslite si povsimli ucitelé, rozmluvili
prani na komer¢ni budoucnost a doporuéili rodi¢im studium na
Statni grafické skole (1939-44), kde ho fascinovala zkuSenost
frankofonniho prikopnika barevného monotypu Karla Tondla
arenomovaného pismarského maga Josefa Solara s jeho smyslem
pro fad. Ackoliv to bylo za némecké okupace (v zavéru s knutou
totalniho nasazeni), pilné se vzdélaval. Po zaniku protektoratu
byl ptijat na Akademii vytvarnych uméni (1945-50) k Vladimiru
Puklovi, k némuz se v bezvyhradné ucté vratil (po dal§im studiu
u Frantiska Trostra /1950-54/ v odd. scénografie na AMU) po
pusobeni v roli asistenta v letech 1954-59. Skromné pomeéry,
z nichz vysel, mu nedovolovaly talent promarnit pobyvanim jen
na Skolach, a tak se vénoval filmovému plakatu a divadelnimu
kostymu jeviStni vypravé. Volnd grafika mu vSak oteviela
moznosti k velkorysému rozmachu. Vznikal cyklus lepth
Horizonty v Cernobilém kontrastu (zelenavy pulton se dostavili
pozdéji) - aco mu snad chybélo na zkuSenostech v klani s tehdejsi
ukvapenosti vrstevnikd, nahrazoval kazdodennim ritudlem
vpracinasobé. Respektsiziskal kolekci kreseb z forbiny (vystavil
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ji v Rokoku - 1960), dievotezl s evokaci Mdjové noci a linorytd,
do nichz vtélil osvézujici platnost znovu uplatiiované techniky
(paralelné v Brné ucinil tak v linofezech - oproti jeho méné
provokativnimu jitfeni situace Jifi Hadlac), sondujici nutkavé
pole sebevypovédi, napfiste jiz napajené z pramene introverze.
Rozpoznav pomér nesouladu mezi vnitinim puzenim k dilu
a poklonkovanim nedoukim (Posledni svédek - suchéa jehla
1966), odpovidal si sam sob& opét v dievoiezech (Strelnice,
Odplata). Povzbuzen pométovanim vytvarnych hodnot tvorby ve
Skupiné M-47, brnénské skupiné ,,Q* a mezi hollaristy, zmirnil
skepsi vici oSidnym, ale blahodarnym ,,letim Sedesatym®.
Byval by se vyvijel v naprostém odlou¢eni (kolekce
akvarelti ptibuznd listu Vyznani casu - 1968), nebot se uz
chystal fici NE veskerému vnéjsimu tlaku sméfujicimu znovu
k nazorové uniformité - nebyt narUstajiciho poctu zakazek
k doprovodu titultt milovanych spisovatelti — a ten na invenci
sice neubiral, ale ¢as ukracoval. V dobé, kdy se takika ukradkem
ohlizel k malovani (ostatné obrazy Kantiléna, Uzkost nebo
Panychida a FElegie o tom vypovidaji) zaplsobilo seznameni
s Vladimirem Justlem a vyrovnavani se sebou samym; nabylo
spasné podoby. Stala se ji spoluprace nad basnickymi sbirkami
Vladimira Holana, ktera nacas zahojila otevirajici ranu; dodnes
plati, ze v této vyhrocené dob&é napomohl Vladimir Tesaf

rozrusit dosavadni pojeti grafické dispozice a tradi¢ni navyky
v barvé ilustraci pouzitim tuse v laviru. Nové vyrazivo - navic
v zlomové€ nezvyklych skrtavych formach kresby pfimélo mnohé
z rozhodujicich odbornikii pfehodnotit trpné¢ zachovavanou



konvenci v oboru, dosud diktovanou tradicionalisty. Roky
obétované prekladovym titulim (napf. z Poea, Mickiewicze,
Flauberta, Dostojevského, Daudeta, Lawrence, Kuprina,
Sologuba, Pilnaka...) vyzadovaly povinnost nic neslevovat ze
zbytku tvofivych sil - vzdyt byl nablizku stale vérny Oldfich
Hlavsa. Vrozeny cit odpovédnosti velel neustat (k Tesafovu stolu
se totiz hrnuly texty téch nejuctivangjSich - z Erbena, Bfeziny,
Dyka, Halase, Skacela, Kainara...). Jak vyhovét neodvolatelnym
terminiim, zel i zavadéjicim ataktim oficidznich i zapovidanych
autord? Ale na sténé€ pracovny na ného vycitaveé hledéla prazdna
platna Svédomi a Ecce homo a s nimi pravé dokoncovany obraz
Breh snii. Znovu hrozici pokles energie, jiz bylo pfedevsim tfeba
k pfijeti zdzranych podnétii z vyssich duchovnich sfér, mél
tvafnost pravidelné navstévy. Tlak objednavatelti pokracoval
(velké ukoly jako Babicka Bozeny Némcové nebo Svejkovy

znamé osudy), ménil hranici fyzické odolnosti. A pocty ze
zahrani¢i (faustovsky foliant) ¢i z domacich soutézi sotva
pridavaly na zdravi. Vici cizim pfichozim nastavoval umélec
i nadale onu svou znamou piivetivou usmévnost. Jak klamné!
A co horsiho: kamaradi se kamsi vytraceli nebo umirali. V noci
pak zustaval sam, blizek smrti v naru¢i povzdecht. Jen bezd&cné
stielhbity otisk rukopisu ,,tyckokresby* prozrazoval zlovéstny
stav v nemoci: sam ho charakterizoval slovy... ,,uz bych nechtél
byt mlad“ (Smutek po rdnu a zapis v deniku ,,.Dvanact dni
se divam n jeden proklety pokoj plny bolesti a propadlych
noci*) dokumentuje, jak hrot jiného pera rozryval dusi v udobi
osmdesatych let. A tak v sebezachovném zpytovani radéji mlcel
(“Lidska te¢ byva nejcastéji pri¢inou nedorozuméni®).

Stiidaje ateliér s navraty na Stfizkov, uvazoval
o smyslu dosud vykonaného a své postiehy dal svétoval seSittim.
Bez jakkoliv patrnych stylotvornych zvrati v malbé dovolujici
prostoupeni strukturalnich vrstev pasty do plosnych valéri
v kdédovaném utajeni vlastniho znakoslovi uneslo srovnani
s kdysi prvni variantou oleje Rovnovdaha kridel - 1970. Své krédo
ulozil do rozmalovanych obrazii Ecce homo a Corpus delicti
Golgothea, plnych dikt k daru nejvyssiho milosrdenstvi - pii
zrozeni synka. V nastalém velebném tichu v krajiné Vysociny,
stanul Vladimir Tesaf u zatopené¢ho starého lomu: na mysli mu
vytanula vice nez po dvaceti letech rozplyvana slza z frontispice
k Umbriané¢ Ivana Divise v basni... ,,co je tu vénym, a tedy
prchavym, co je tu vykoupenim, a tedy balzamem...“. Znovu
pokiténi - a ted’ v ¢ase naplnéni se mohl vyslovit. Odchazeje
v moc vyvolenych svétlych zjevli novodobého ceského
vytvarného uméni, zemiel na prahu pozehnaného véku
12. tijna 2008.

Dr. Miroslav KUDRNA

Architekt JINDRICH FRETWALD

Dopisy prateliim a spolupracovnikiim

Architekt Jindfich Freiwald (6.6.1890 - 8.5.1945) se
svym spolupracovnikem, stavitelem a spoluzakem ze Skoly,
ing. Jaroslavem B6éhmem sestavili malou skupinu projektantd,
kterda od roku 1921 tvofila velmi produktivni a sehrany tym.
Zustalazanimirozsahemakvalitou pozoruhodna architektonicka
¢innost s mnozstvim uskute¢néni, i kdyz Freiwald vedl svou
pracovni skupinu ke klasicistnimu pojeti architektury. Freiwald
patiil k vyznamnym osobnostem mezivale¢né Ceské architektury,
ale ve svém rodném kraji, Kraji Aloise Jiraska, Bozeny Némcové
a bratii Capki nalezel k osobnostem nejvyznamngjsim.
Je Cestnym ob¢anem mésta Hronova a v kraji jeho domova
zustalo po ném celkem deset staveb.

O Freiwaldové stylu architektonické prace vime dnes vse
a zname také podrobn¢ jeho Zivotni piibéh zakonceny tragickou
smrti ve sluzbé vlasti na samém konci druhé svétové valky.

O Freiwaldovych osobnich vlastnostech vypovidaji vSak
nejlépe jeho dopisy pratelim a spolupracovnikim. Jevi se
v nich jako mimofadné vstficny, otevieny a zcela neformalni
a Cestny ¢lovek. Nepovazoval rozdilnost nazort za duvod ke
konfrontaci silou, ale za pfilezitost ke vzdjemnému obohaceni
rozdilnosti stanovisek a spole¢né hledanym vychodiskem.
Za samoziejmost povazoval ochotu pfijmout odpovédnost za
sebe a své okoli a také to dokazal svym zZivotem, ktery z vlastniho
rozhodnuti nasadil pfi vyjednavani s velenim jednotky SS
Hitlerovy armady, hrozici postfilenim ob¢anti Lahovic na jiznim
predmésti Prahy.

Je velkym kulturnim zazitkem ¢ist Freiwaldovy dopisy.
Dovoluji si n€kolik z nich predlozit ¢tenaiim. Pokud by vznikla
statni cena za tvorivou praci pro kulturu a ¢estné jednani fair
play, pral bych si, aby ji arch. Freiwald dostal jako prvni i pres
velkou ¢asovou vzdalenost od jeho tmrti.Soustiedénou praci
pro spole¢nost a osobni vlastnosti tak vyrazné a neformalni jaké
m¢él on, nebylo mozné ocenit v dobé despotického politického
ziizeni za predchazejicich padesat let.

Alexandr SKALICKY st.

Dopis ulozeny ve SOkA v Rychnové nad KnéZznou uréeny
fidicimu uciteli §koly v OhniSové.

Doksy, 26./VIL.1931.
Mily pane uciteli,

Vas vaz. dopis mé jen potésil — pres to, ze prdavé nyni sotva
stacim zmoci naval prace a nechtél jsem si nic nového brat jiz
na starost — nebot vyzaruje krdasnym a zdsluznym snazZenim
o dobrou véc.

Zkratka: rad, velmi rad Vam nezistné pomohu, pokud to je
v mé moci, nelze ani v daném pripadé jinak.

Z honordare tedy obavy neméjte. Provedl bych Vam to pouze
za mou rezii. Pocitam-li, Ze by na planech 1:100 pracoval miij
asistent la kvalifikace mésic, tedy jeho plat 4000 + placené hlavni
vdanocéni a j. dovolené, prispevky pensijni, nemoc, renumerace
aj. cini celkem 5.500- K¢, pak kopie atd.

A tak bych Vam ty plany proved| za ca 5-6000.- t.j. méné nez co
mne to de facto bude stit.

Rozpocty a opisy 1.200.-; Detaily na celou stavbu 2.600.-; Tedy
celkem K¢ 9.800.-

Pri tom nepocitam nic pro sebe ani pro rezii fmy. Snad by Vam
tedy honorar za vse K¢ 10.000.- nebyl velky. Kdybych sam mel
vice ¢asu a nemusela na véci pracovat kanceldr, tak by to snad



bylo i levnéjsi, ale dnes opravdu jsem tak exponovan, Ze mohu
na tom jen spolupracovat.

Veéc jak vidim, velmi spechd a tak, aby se doslo rychle
k vysledku doporucuji:

Nakreslete si zcela laicky jak Vy si sam véc predstavujete
(disposici pudorysnou), jd také néco zbézné spacham a prijel
bych s tim k Vam za tyden. Vy do té doby pripravte téz sviij nameét
a pak bychom to prodebatovali. Bylo by dobre, kdybyste mi lask.
hned poslal situaci s vyznacenim svet. stran, sklony terénu, kde
les, vyhlidka, pristup, studna atd.

Tak tedy bychom se spolecné pustili do prdce a snad z toho
vyplyne véc k radosti Vasi i vsech Ohnisovdkai.

Projekt zZadny nelze nikdy po druhé upotiebit, vzdy se musi
zacit ,, z gruntu “. Je to sice prace pernd, ale poctiva a jen tak je
mozno dosici uspokojivého, bezvadného vysledku.

Toz, preji Vam ze srdce, aby Vase krasné snazeni doslo
porozumeéni a jak jsem uvedl, rad Vam k uskutecnéni Vasi tuzby
prispéji svou nezistnou spolupraci.

I v tom pripade, Ze by nebyl projekt svéren mné, jsem Vim
kdykoliv radou ¢i jinou pomoci rad a zadarmo k disposici.

Zistavam s pratelskym pozdravem

Vam oddany Freiwald

Druhy dopis fidicimu uciteli skoly v Ohnisové. Ulozen ve SOKA
v Rychnové nad Knéznou.

Praha dne 4./1X. 1931.
Vizeny pane Fidici ucitel,
posilam nacrt Vasi skoly 1:100 k nemuz v rychlosti sdéluji:
Hlavné chci dosici, aby se vystacilo s urcenym ndakladem. Proto
i gruntech) a vitbec ekonomie je hlav. voditkem. Snadna moznost
pristavby, po niz teprve dostane budova jesté lepsi, vyvazenéjsi
vzhled.
Vnejskové: ucelnost, jednoduchost ! mozno jesté trochu piidorys
omezit, zmens. Satny, jak v I. p. vyznaceno, jez by po pristavbé
byla chodbou. Prosim, prostudujte to, zda by byly Zddouci néjaké
zmeény (nejlépe na prilozené kopii vyznacte) a hned se pustime
do planii, takze za mésic by se mohlo ev. zacit a aspon z gruntu
to vytlouct co zimni nouz. prdci.
Zpravu ceka Vas oddany

Freiwald

Dopis staviteli, arch. Josefu Sustrovi do Hronova. Dopis ulozen
v rodinném archivu pani Hany Vecefové, dcery arch. Sustra.

Praha, 21./X1.31.
Milej kamardde,
jak vite v Chrudimi délam divadlo.(Mizerné ale placené).
Zacind se stavet. tak jsem si na Vas vzpomnél, snad se Vam to
bude hodit. Podejte si ihned zddost, kterou adresujte Spolku pro
stavbu divadla v Chrudimi, asi nasledovné:
Vaizenému ......
zvedel jsem, Ze zacindte stavet divadlo a dovoluji si podati
zadost o prijeti do Vasich sluzeb jako staly dozorce stavby.
Tento zodpovédny iikol mohu zastavati zvlasté z toho divodu,
ze samostatné jsem vedl od zacatku az do konce stavbu Jir. div.
v H. provadenou dle projektu p. arch. ing. Jindr. F., ktery zajisté
Viam da o mné nejlepsi reference. Prikladam pro Vasi informaci
opis jeho osvédcent.
Znam vSechny naleZitosti i konstrukce, zarizeni, jez stavba
vyzaduje, dovedu i prokresliti jednotlivosti konstruktivni, ¢imz
zajisté mohu dobrému vysledku Vasi stavby prospéti.
Zarucuji Vam naprostou sveédomitost a spolehlivost a miiZete se

na mné bezpecné spolehnouti, coz zajisté také rad mi p. arch. F.
dosvédci. Vzhledem k tomu, Ze pres zimu asi
nebude stdlého dozoru na stavbé tieba, a také ja bych potieboval
mnohé si vyriditi, (stavit. zkousku) bylo by snad nejvhodnéjsi
mé nastoupeni casnym jarem. PozZadoval bych mésicni plat K¢.
wo. (snad 2-2500, dle Vaseho uznani, radéji jim nepiste prilis
mnoho). Jest mi ... let, jsem Zenat...., vedu samostatné stavby,
velmi se vyznam v kontrole a sestavovdani ucti.

Myslim, ze v H. nemdte asi valné co délat a tato véc by
meéla pro Vas ev. znacny vyznam.

Napiste mi a poslete priklep Zdadosti.

Vas Freiwald

"M W}‘M\Mw
Vel M%’-
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Rukopis zavérecné casti dopisu ridicimu uciteli Skoly v Ohnisové
u Nového Meésta nad Metuji ze dne 26/VII1.1931

Spravei muzea v Hronové, Janu Slanskému. Dopis uloZen
v archivnim fondu Freiwald, Regionalniho muzea V Nachodé¢.

Praha 14./VIIL. 1941.
Mily priteli,
mam ted velké starosti a tak nedostal jsem se k tomu, abych hned
po obdrzeni publikace ,, Zndate Hronov ? “ Ti napsal par rddek.
Toz, prijmi k vydani té knizecky mou gratulaci k pékné vykonané
praci. Nemohl jsem se od toho odtrhnout jak se to pekné cte.
Musim zvlast jesté napsat autorum clankil, zaslouzi si viely dik,
zhostili se vukolu opravdu skvéle. A musim néco pripsat: jsem
opravdu rdd, zZe ty mé predndsky tam nejsou. Je to opravdu moc,
moc slabé, vyzadovalo by to pilnéjsi praci, studium a na to, zel
nemam cas. Tak je to dobre, zZe to nevyslo tiskem.

Praha 15./VIII. rano —
Prosim Té dej mi ihned poslat 3 vytisky ,, Zndte Hronov ? . Ten
vénovany — musim za nej podekovat, nedostal jsem se k tomu
— jsem uz dal propagacné a potrebuju jeste !
Prosim, nezapomen.
Budes-li mit chvilku, napis mi jak uspokojili Ti architekti
s reSenim Pricnice. Ja na né dost
spoléham, jsou mezi nejlepsimi z mladych. Tady jsem to zpétné
okoukl na shippu, zdda se mi to dobré, ale lecos bude tieba
jeste opravit a hlavné rozumné, k danym pomérim. A co jinak
nového ? Nezapomen vSechny zndamé pozdravovat !
Jen skromné zhusténé clanecky o divadelniceni v Hronové
a stavebném vyvoji (ve Stav. listech se to ted" tiskne) to jesté
tak ujde, ale narocna prdce, diikladnéjsi, jak je to zdahodno ve
Vasi publikaci by to nebyla a tak opravdu bylo jen rozumné,



Ze k wytisténi toho mého nedoslo.Od p. odb. ucitele, p. fardre
i Dra. to jsou opravdu skvéle napsané a poctivé udélané stati -
kam pak ja bych se pri tom shonu i nedokonalosti, také uprimné
Feceno malé znalosti i jinych pramenit mohl dostat a to prec
chce hodnotnou uroven viestranné. A ta u mne ovsem neni.
No tak to dobre dopadlo a jesté jednou prijmi mé vielé ocenéni
Tvé snazivosti, coz i ostatnim zucastnénym lask. vyrid.
Prave mi telefonuje tiskdarna: z obrazki je zabavena Sokolovna.
Skoda, pokladdm ji za vyrazné nejlepsi budovu v Hronové .....
Objevil jsem néjaké fotasky z Hronova. Ochotnické — je toho
hodné — posilam Dr. Kudrndacovi, snad to upotiebi do archivu
a véd. a pak tady mdam figurku uz taky neboztika: Lokvence.
Stoji za to, aby nebyla docela ztracend, tak to néjak upotrebni-
Mdam zpravu, Ze z Hronova — jak jsem na to pordd tlacil, prec
muizou byt lazné a v zahradeé Jirdskove, to by bylo terno ! Zatim
to musi byt tajné, ale doufam, pomiize to Hronovu, voda je la !
Do Hronova letos nemohu z pricin mnohych. Hlavné téz proto,
abych se neurek v tom prostiedi, kdy nevi clovek koho ma vedle
sebe. Ale prijecham jindy.
Pozdravuj od mne vsechny zndmé, to vis, vzpomindm jak je
u nds v téchto dnech a vse sleduji. Zitra jedu na Moravu.
Toz pratelsky stisk ruky

Tviij oddany Freiwald

Dopis Janu Slanskému, spravci muzea v Hronové. Dopis je
mozna poslednim, ktery Freiwald kdy napsal a je datovan piesné
na den dva mésice pied Freiwaldovou tragickou smrti. Dopis
je ulozen v archivnim fondu Freiwald Regiondlniho muzea
v Nachodé.

Praha 8./111.45.
Mily priteli,
dik za zpravicku ! Je to potésujici, jak si tam ,,U nds " spravné
vedete, jak vsichni laskyplné pomdhdte nejvice zuboZenym
a utyranym. Budou o tom jak jim bylo pomdhdno ceskym nasim
lidem na nasi piude vypravet do své smrti a blahorecit Vim.
Tak je nejlépe dokumentovdno kdo jsme !
Toz, mily muyj priteli bud zdrav a prijmi pratelsky pozdrav

od Tvého Jindry

PS. Rozhodujici je, zda uniformu mél po datu, kdy to bylo
natizeno, bylo-li tomu tak, pak nelze mu to pfi¢ist ve zIé. —
//Ptepis dopist je proveden zamérné s drobnymi nepiesnostmi
ve stylizaci a pravopise tak, jak odpovidaji spontannimu projevu
také v provedeni rukopisu. //

Nejen Inkové ...

Pod ponékud senzaci nahravajicim nazvem ,,Prokleté zlato
- 1000 let zlata InkG* se objevila v Praze ojedin€la vystava vénovana
davné kultuie kdysi mocnych jihoamerickych narodu, jez nakonec
ovladl narod Inkt. Byla zahajena za pritomnosti mnoha diplomatt
v Lobkovickém palaci, ale oteviena naproti v prostorach Nejvyssiho
purkrabstvi Prazského hradu. Je to vystava zcela vyjimecna: ukazuje
naprosto seridoznim, ba skvélym zplsobem vybér fascinujicich, az
tisic let starych zlatych predmétt, které byly Inky — ,,syny slunce®,
pouzivany (zlato bylo také symbolem slunce). Tento drahy kov
pro né nemél tutéz hodnotu jako pro Evropany, ale skutecnost,
ze jej mohly pouzivat jen vladnouci vrstvy, ukazuje, ze byl cenén
rovnéz jako projev bohatstvi, i kdyZz dliraz nebyl kladen na hodnotu
materialni, ale ritualni.

Vystava soustied’uje pfedméty z Muzea zlata v peruanském
hlavnim mésté Limé. Pfestoze zlaté poklady najdeme na nejednom

misté (napf. i kolumbijskd Bogota ma své Muzeum zlata), zde se
setkdvame s projevem vrcholné civilizace Jizni Ameriky. Ale nejen
s ni. Zastoupeny jsou i kultury pfedchézejici, a soucasn¢ se ukazuje
nejen zlato, ale i keramika a kopie kamenného sloupu, ztélesiujiciho
incké sochafstvi. Ceskému divékovi se tak piedstavuje jedinecna
prilezitost seznamit se s indianskymi kulturami And; vyliCeni
napinavé historie honby nékolika Spanélskych dobyvateld, ktefi
porazili obrovskou iSi, za zlatem i poutavy popis pouziti vétSiny
vystavenych pfedmétll, a zejména jejich atraktivni muzeologicka
instalace ve specialnich svételnych vitrinach ¢ini z této vystavy
skute¢nou udalost. Dopliiuje a piekonava tak vystavu, ktera byla
svého cCasu, v r. 2003, instalovana rovnéz na prazském hradé
(v Cisafské konirn¢ Prazského hradu) - ,,Stéibro z Peru® -
reprezentativni vybér origindlnich $perki a drobné plastiky z obdobi
tiSe Inkl, z doby Spanélské kolonialni nadvlady Peru, ale také ze
soucasnosti, a tim i pfedstavu o tom, jakou roli hraly a dosud hraji
drahé kovy v historii této zemé, kterd se stala za vlady Spanéli
dilezitym mistokralovstvim.

Teskny tén andské hudby, zname dnes v Cechach nejen
zrozhlasu a reprodukcei z desek, ale i z vystupovani riznych andskych
hudebnikli na naméstich nasSich meéstecek. Velkou roli hraje v ni
flétna, kterou znali staii Inkové pod nazvem antaras. Zname je jako
lidové vyrobky z rakosu; dokonce se prodavaji jako suvenyry. Ale
andské narody je pouzivaly v keramické verzi. Takové najdeme i na
vystavé. Nejsou to jen poklady incké, ale najdeme tu také ukazky
tvorby predinckych kultur.
jedineéné zlaté predméty, které jsou ptitom instalovany v piehledné
uspotradané vystavé a pro uplnost pohledu doplnény keramickymi
a kamennymi uméleckymi vytvory. Znacnou Cast instalace zaujimaji
vybrané naro¢né tvarované tepané zlaté predmétd a odlitky. Tipyt
a stalost zlata jsou tu povySeny uméleckymi formami a femeslnou
zrucnosti do sféry ryziho uméni. Vlastni i umélecka hodnota zlata je
umocnéna je$té hodnotou archeologickou a kulturné etnografickou.
Je nutno uvédomit si soucasné, ze Indiani neshromazdovali zlato
pro jeho materialni hodnotu v jejim dne$nim slova smyslu, ale
pro technické vlastnosti. Pfevazné jde o Sperky pouzivané muzi.
i Zenami pii slavnostech a ritudlnich obtfadech i bojich. Tvofily
soucast vyzdoby odévi i jako dary do zahrobi, Pfitom nutno
podotknout, ze zlaté ozdoby mohli nosit jen ¢lenové vyssi incké
spole¢nosti.

Vratme se ale ke zminéné keramice: antary, patiici do
pfedincké kultury nazca, maji trojihelnikovym, mirné prohnuty
tvar, vyhovujici jak zvukovym tak hmatovym vlastnostem, a erveny
hlinény paleny material, az 75 dlouhy, je dozdoben pfiznacnymi
postavickami bojovniki. K nim se fadi na prvnim misté bohaté
tvarované a zdobené keramické nadoby ctvercového zakladu téze
kultury, zdobené lidskymi hlavami, rukama, hady, a vystupujici
hlavou ptaciho dravce, snad orla nebo kondora. Nahote maji dvé
zcela funkéni uzké vylevky, propojené timenem. Bohata vyzdoba
prirodnimi hlinkami z nich ¢ini mistrovska dila andské keramiky.

Na jiné lahvi, patiici do kultury moche &ili mochica,
spatfujeme sediciho véle¢nika, vyzbrojeného kyjem a pfilbici
a vybaveny velkymi kulatymi ndusnicemi. To vSe je provedeno
z palené oxidované keramiky, jejiz prosty nacervenaly raz je
priznacny pro tuto jednobarevnou keramickou skupinu. I mochikové
zhotovovali keramické hudebni nastroje. Na vystavé jsou zastoupeny
keramickou trumpetou v podobé koci¢i hlavy s hadim télem.
Tato trumpeta byla pouzivana k ritudlnim ucelim a byla zdobena
jemnou kruhovou dekoraci mlééné barvy na cervenavém hlinéném
podkladu.

Posledni keramickou ukazkou mezi cetnymi zlatymi
nadobami je klasicka ldhev miCovitého tvaru s tfmenem a vylevkou
z ¢erné keramické hliny, zdobend rytymi symboly kockovité Selmy,
zfejmé jagudra, ktery byl nejsilnéj$im zvifetem v celé Americe
a t¢8il se vyraznému kultu ve vSech kulturdch pocinaje Olméky;
byl povazovan za vyraz bozské sily. Jest¢ dnes se nékteti Samani
pievlékaji za jaguaitho muze. Podobna dekorace se nachazi i na
zlatych pfedmétech, coz poukazuje na jednotny myticky princip.

Pavel STEPANEK



Farni kostel sv. Martina v Blansku

Historie Blanska saha do hluboké minulosti, o pocatcich
vystavby zdejsiho farniho kostela sv. Martina jsme, na rozdil od vétsiny
ran¢ stfedoveékych kosteld na Moravé, velmi dobie informovani.
Tak se to aspon jevi, jestlize pohlédneme do regionalni vlastivédné
literatury. Pfi hlub$im studiu pisemnych prameni zjistime, Ze vyklad
doslo k tadé stavebnéhistorickych, geofyzikalnich a archeologickych
vyzkumt blanenského kostela, jez pfinesly nemalo novych informaci
a objevu. Ale ani na zakladé vysledku téchto badani stile nejsme
schopni podrobné naértnout stavebni historii zminéného kostela.

Uzemi Blanenska ziskalo nékdy na po&atku 12. stoleti do
drzeni olomoucké biskupstvi, zfejmé na zakladé rozhodnuti nekteré¢ho
zprazskych Premyslovct. Vletopisech pokracovatele Kosmovy kroniky,
tzv. Kanovnika vysehradského, je zachycena zprava k roku 1136,
kdy brnénsky udélny knize Vratislav protestoval proti stavbé kostela
v Blansku, jez méla byt realizovana na zakladé rozhodnuti Jindticha
Zdika. Knize tehdy tvrdil, ze majetek v Blansku patii spise jemu, nez
biskupovi, kronikai vSak pise, ze knizeti $lo o zdejsi plné biskupské
zasobarny. Nasledné doslo k jednani mezi udé€lnym Pfemyslovcem
a Jindfichem Zdikem, a to jednak na pidé rajhradského klastera,
a mozna dokonce i pted prazskym knizetem Sobé&slavem na Hostiné
Hradci, o vysledku se vSak mizeme jen dohadovat.

Blansko je sice ve znamych olomouckych listinach
o pteneseni biskupského sidla od sv. Petra ke sv. Vaclavu a o zalozeni
tamni kapituly z roku 1141 zminovano jako majetek biskupstvi, a to jiz
od davnych cast, ale bez udani existence kostela v uvedené lokalité.
Navic v ptipadé Blanska jde podle minéni odborniki o pozdgjsi vpisek,
a to z prabéhu druhé poloviny 12. stoleti. Je tedy mozné, Ze knize
Vratislav mohl mit ve zminéném sporu pravdu, tedy Blansko v té¢ dobé
bylo jesté soucasti zemépanského majetku a Kanovnik vySehradsky se
mylil. Stejné tak mohl mit pravdu kronikaf, Vratislav skutecné pred
rokem 1136 majetek biskupa Zdika zcizil, v roce 1141 ho jesté drzel,

proto nebyl tehdy zapsan do olomouckych listin, a vratil se do rukou
biskupa az po roce 1156, kdy brnénsky udélnik zemiel. Za tohoto
stavu poznani to vypada, ze kostel nebyl postaven za Jindficha Zdika,
ktery zesnul v roce 1150, ale pozdg€ji. Bohuzel pro nasledujici dobu
nemame jedinou oporu v listinném materialu, nebot’ z celého 13. stoleti
zname jen tfi zminky tykajici se hradu Blansek a o existenci zdejsiho
svatostanku se dozvidame az ve zpraveé k roku 1348. Ve 14. stoleti
pusobila v Blansku fada farafd, z nich Mikula§ (uvadén 1350) a Jan
(1352) pusobili ve vysokych funkcich v okruhu olomouckych biskupt,
pleban Petr (1360) byl kromé toho i knézem, dvofanem a domacim
kaplanem cisafe Karla IV. To svéd¢i o velkém vyznamu blanenské
fary, pfedevsim o jeji vynosnosti. Od stoleti patnactého jsme o kostele
v Blansku informovani veelku pravidelné.

Stavebnéhistorické, geofyzikalni a archeologické vyzkumy,
jez na této lokalité probehly v poslednich patnacti letech, nam vytvareji
predstavu o velmi slozitém stavebnim ristu blanenského kostela.
Nejstarsi kostel se nachazi ptedev§im pod podlahou lodi dnesni stavby.
Z nadzemnich ¢asti se dochoval usek kvadiikového piskovcového
zdiva v délce 4,25 m mezi zépadnim a stfednim oknem jizni boc¢ni
stény lodi, a to az do vySe 6 metrti nad dne$nim terénem. Uprostied
této zdi se dochovalo vysoké uzké okno s pulkruhovym zaklenkem
a Sirokou $paletou. Pudorys stavby mizeme rekonstruovat na zakladeé
geofyzikalniho prizkumu, jez zde 17. bfezna 2006 provedl Josef
Unger s Vladimirem Haskem. Jednalo se o orientovany podélny
jednolodni kostelik s odsazenou pilkruhovou apsidou. Pfi nasledném
drobném archeologickém vyzkumu, jez se dotkl jen severovychodniho
koutu lodi, bylo zjisténo, ze bud’ byla nejstarsi stavba v tomto misté
bezezbytku odstranéna, nebo byl jeji plosny rozsah mensi, nez se
ptvodné piedpokladalo.

S touto nejstar$i fazi blanenského kostela lze s velkou
pravdépodobnosti spojit piskovcovy reliéf, jez je dnes umistén taktéz
na jizni sténé lodi, ale v druhotné poloze. Je vlozen mezi kamenné
kvadry druhé stavebni faze a nad nim se nachazi dodatecna vyzdivka
z cihel. Reliéf nalezl v roce 1993 FrantiSek Vicha, v témze roce ho
restauratorsky zajistil Per Masa. Rozmér kamene je cca 100 x 48
cm a stfedovéky kamenik na jeho povrchu vytesal postavu stojiciho
bojovnika v kratké suknici, ktery v obou rukach drzi me¢. Hlava
postavy byla pln€ oddélena od hmoty kamene, nachazela se tak v malém
vyklenku, v minulosti byla v§ak odlomena. Cela postava stoji ve slepé
arkade, jejiz okraj je zdoben jednoduchym pletencem. Pletenec je na
levé hran€ kamene zdvojen, tedy s velkou pravdépodobnosti byl reliéf
soucasti rozsahlejsiho celku. Restaurator nalezl v partiich nohou zbytek
polychromie, tvofené pastoznim ¢ervenym okrem. Opracovani kamene
je jinak velmi poskozeno povétrnostnimi vlivy a stavebni ¢innosti.

Tradi¢né je postava spojovana se sv. Martinem, tedy
patronem kostela, a datovana k roku 1140. Tato datace vychazi
ziejmé ze snahy spojit reliéf s ¢innosti kamenické dilny, jez v této
dob¢ budovala v Olomouci pro Jindficha Zdika biskupsky palac, dnes
nazyvany Pfemyslovsky. Romanské plastiky se na Moravé dochovalo
velice malo, navic jde pfedevs§im o ornamentalni vyzdobu, zobrazeni
lidské postavy je naprostou vyjimkou. Z olomouckého prostiedi zname
reliéf s kralovskymi hlavami, jez lze vztahnout ke Zdikove dilng,
a kamen s vyobrazenim dvou stojicich postav, jejichz datace je velice
problematicka. Rytif z Blanska slohové neodpovidd ani jednomu
z uvedenych piikladi. Daleko blizs§i ptiklad nalezneme v katedrale
sv. Vita na Prazském hradé, kde v roce 1918 Kamil Hilbert nasel, taktéz
v druhotném umisténi, desku s postavou rytife. Reliéf o rozmérech
72x37 cm je spojovan s vyzdobou Spytihnévovy baziliky a datovan
do pribehu celého 12. stoleti. Blanenského rytife tedy miZzeme vrocit
k poloving 12. stoleti, stejné tak ale mohl vzniknou i v dob& nasledujici,
za horni hranici lze v moravském prostiedi povazovat 20. Iléta
13. stoleti.

Stejné komplikované je urcit, z jakého mista sakralni stavby
reliéf pochazi a jaka byla jeho funkce. Zobrazeni postav ve slepych
arkadach je v raném stiedovéku spojovano s memorialni funkci.
Nejvice ptikladi ve stfedni Evropé nalezneme na ndhrobnich kamenech
opatt, biskupt ¢i slechtici nebo panovnikti (Heiligenkreuz, Viktring,
Strassburg). Mohlo by se tedy jednat o zpodobnéni moravského slechtice
ve sluzbach olomouckého biskupa. Volné vysekand hlava napovida, ze
reliéf byl umistén vertikalné, pokracujici arkada ho zatazuje do vétsiho
celku. Mohlo by se tak jednat o ¢ast bocni strany pohiebni tumby



vyznaéné osobnosti, tedy o rytife straziciho klid zemielého (analogicky
nalez z katedraly sv. Vita v Praze), pti metrové vysce desky by se pak
ale jednalo o monumentalni pomnik, pro néhoz bychom v Blansku
velice t€zko hledali vysvétleni.

V italském i jihofrancouzském prostiedi najdeme ptiklady
zobrazeni vyjevi ze Starého i Nového zakona na portalech ¢i prucelich
sakralnich staveb. Obcas jsou tyto vyjevy oramovany slepymi
arkadami. Vzdaleny ohlas této praxe najdeme i ve stiedni Evrope¢,
ptipomenu kostel sv. Jakuba v Jakubu u Kutné Hory nebo reliéfy
z benediktynského, pozd&ji premonstratského klastera v Olbinu
u slezské Vratislavy. Analogické zobrazeni svatych najdeme na zapad
ajih od nasiv interiérech kostell, ana chérovych prepazkach a letnerech,
eventuelné i na kazatelnach. V ptipadé Blanska vSak nemame zadné
indicie, kam kamen s rytifem v ramci uvedenych moznosti umistit.

Nejstar§i sakralni stavba v Blansku tedy vznikla nékdy
ve druhé poloving 12. stoleti, mozna dokonce az na zacatku stoleti
nasledujiciho. K prvni piestavbé kostela doslo béhem 13. stoleti, tedy
na prelomu romanské a gotické doby, a to bud’ za biskupa Roberta,
nebo za jeho nasledovnika Bruna ze Schamburka. Z této stavebni faze
se dochovalo jihozapadni narozi stavajici stavby, na jizni sténé lodi
navazujici na nejstar§i romanskou zed’; na zapadni strané lodi je to usek
jen po vstup z podvézi do kostela, dale na sever je to uz velmi poruseno.
Jedna se o zdivo postavené z velkych sypkych piskovcovych kvadri
s piimési vapence, jez je od prizkumu Lubomira Kone¢ného v roce
1979 viditelné zevnitt pod kruchtou kostela. Zdivo velmi podobného
charakteru zname z kostela v Méning, lezicim jihovychodné od Brna,
doba jeho vystavby je tradi¢né kladena do 3. Ctvrtiny 13. stoleti.

farni kostel sv. Martina v Blansku

S druhou stavebni fazi kostela miizeme spojit kamenicky
opracovany piskovcovy ¢Elanek o rozmérech 27x30x40 cm, ktery na
farském dvore v Blansku objevil archeolog Jifi Dolezel. Jedna se o ¢ast
osténi portalu s dvéma hlubokymi vyzlabky a stfedovym oblounem,
jez je po jedné strané doprovazen drobnou listou. Polomér zaobleni
dochovaného ¢lanku je pomérné velky, muselo se tak jednat o mohutny
portal. Takika totoznou profilaci najdeme na portalu kostela v Dolnich
Louckach u Tisnova, vzdalen&j$i ve Vazanech nad Litavou nebo
v ambitu cisterciackého klastera v Oseku. Na zakladé téchto pripadi
by bylo mozné ¢lanek datovat do 30. ¢i 40. let 13. stoleti, zaroven vSak
musime pfipustit, ze obdobna profilace pokracuje i dale, a to az do
poloviny 14. stoleti. Do doby okolo roku 1270 je datovan portal v patie
vychodniho k¥idla brnénského Spilberku nebo severni portal kostela
v Netolicich, do 30. let 14. stoleti pak zapadni portal farniho kostela
v Nymburku nebo portalek na kostela ve Zd’aru u Blovic. Nelze tedy
podle jednoho ¢lanku ptesnégji Casové zafadit cely portal, natoz podle
ného datovat uréitou stavebni fazi zkoumaného svatostanku, zvlasté
kdyz zcela ptesné nevime, se kterou ho mizeme spojit, zda s prvni,
jesté romanskou, nebo s druhou, jiz gotickou.

Druha, pravdépodobné velmi radikalni prestavba svatostanku
probéhla ve vrcholné gotické dobé, nejspise nékdy v prvni poloviné
14. stoleti, je ale mozné, ze o tuto piestavbu se zaslouzil néktery
z plebanti, o nichz mame zpravy okolo poloviny zminéného stoleti (Jan
nebo Petr). Kostel byl rozsiten do souc¢asné podoby, pozdéjsich zmén
doznal jen vychodni zavér. Lomové zdivo této stavebni faze tedy stoji

po celé severni strané lodi, ¢aste¢né i v jeji jizni a zdpadni zdi. Jeho
strukturu mizeme nejlépe studovat na vnitini strané zapadniho Stitu,
ktery se dochoval v ptivodni vySce vEetné malého pravouhlého okénka
uprostied. Hmota zdi se skladd z lomového kamene, mezi kterym je
obcas druhotné zamichan opracovany kvadr ze starsi faze. Kostel byl
tehdy zaklenut Zebrovymi klenbami, jednotlivé ¢lanky klinovitého
profilu s vyzlabenym okosenim byly pozdé&ji pouzity pfi stavbé jizni
sakristie. Tyto zebra objevil pfi stavebnéhistorickém prizkumu v roce
1996 Jiti Dolezel, a to spolu s velkym oknem na jizni strané lodi
o sifce 1,9 m a vySce 3,65 m, které bylo vyplnéno stfedovymi pruty
a kruzbou.

Do jihozapadniho narozi lodi, tedy do pravidelného zdiva
z obdobi ptechodu romanské architektury ke gotické, byl dodatecné
vlozen piskovcovy portal, vysoky 270 cm. Dochovala se jeho zapadni
polovina v §ifce 70 cm, na niz je na prvni pohled zvlastni, ze jeji
jednotlivé vyzdobné detaily miizeme datovat do naprosto odlisnych
Casovych obdobi. Podrobnéjsi pohled nas vSak navede k urcitému
feSeni. Profilace osténi vychazi jest¢ z rané gotického tvaru, najdeme
ho v letech 1270 — 1280 na portalech kostelti v Kolin¢ nad Labem,
Chvojinku nebo Otrybech, jeji pouziti vSak pokracuje téméf po celou
lucemburskou dobu, ve 2. poloving 14. stoleti ji nalezneme v Tecovicich
u Zlina nebo Pacové, ale 1 v prazském prostiedi karlovské doby, napft.
u sv. Jindficha ¢i na portale kostela na Karlové. Dokonce ji zastihneme
jesté na pocatku 15. stoleti, a to u sv. Mikulase v Jarométi. Splavek, jez
ve spodni ¢asti portalu prevadi slozitou profilaci osténi do jednoduchého
soklu, se objevuje v nasem prostedi taktéz v posledni Etvrting
13. stoleti. K nejrangj$im ptikladim patii portal Staronové synagogy
v Praze ¢i zapadni portal farniho kostela v Domazlicich, na Moravé je
to s velkou pravdépodobnosti jizni portalek kostela v Nosislavi, jeho
uplatnéni mame bohaté dolozeno taktéz po celé 14. stoleti.

Obloucky v zaklenku portalové architektury se vyskytuji opét
od 2. poloviny 13. stoleti, v této dobé predevsim v podobé trojlistt
(kaple v HorSovském Tynu ¢i na Bezdézu, jizni portal farniho kostela
v Koufimi), rovny pteklad, tzv. sedlo, ve vrcholové partii je tvar, jez
zname predevsim az z pozdné gotického obdobi. Ale jiz okolo roku 1400
je typicky pro celou skupinu kosteld v jihozapadnich Cechach (farni
kostely v Plzni, Bavorové nebo Liticich), k roku 1370 je kladen jizni
portal farniho kostela v Jindfichové Hradci. Tvarové je blanenskému
piikladu velmi blizky jizni portal kostela sv. Martina v Postupicich
na BenesSovsku, ktery v literatufe dokonce kladen bud’ do prvni, popf.
druhé poloviny 14. stoleti.

Vyseuvedeny rozbor sméfuje dataci jizniho portalu blanského
kostela k poloviné 14. stoleti, tomu neodporuje ani pouziti zminénych
klenebnich zeber a okennich prutd s jednoduchou profilaci. I rozméry
velkého gotického okna v jizni zdi lodi svéd¢i pro vrcholné gotickou
piestavbu, o niz se zaslouzil néktery z vyse uvedenych plebant, urcité
vazby k ¢eskému prostiedi karlovské doby by tak ukazovaly na postavu
cisafova kaplana Petra.

V gotické podobé¢ zlstal kostel v Blansku zfejmé nezménén
az do 17. stoleti, kdy byly pravdépodobné strzeny zebrové klenby
a zazdény puvodni okenni otvory. Svatostanek ztstal plochostropy
a byla prorazena jednoducha rané¢ barokni okna. Podle nékterych
prament byla ve 2. poloviné 17. stoleti postavena pfed zapadnim
pricelim kostela spodni ¢ast véze, podle jinych vznikla cela jako
novostavba az na pocatku 18. stoleti (podle starSiho pfepisu z napisu
na zapadnim portale k tomu mélo dojit v roce 1707). Pamétni napis pod
dnesni kruchtou nas informuje o jeji vestavbé do interiéru svatostanku
k roku 1710. Podle pamétniho kamene, ptivodné umisténého za oltatem,
doslo v roce 1793 k piestavbé vychodniho zavéru knézisté, po jehoz
jiznim boku vznikla stara sakristie s oratofi v patie, a to na zakladé
bohaté donace zdejSiho mlynafe Vaclava Matusky. Severni sakristie
s oratofi je dilem 19. stoleti, dlazba uvnitf kostela je z roku 1899.

Posledni upravy kostel prodélal v roce 1940, tehdy byly
z fasady odstranény barokni pilastry i star$i omitka, plocha zarovnana
a pokryta bfizolitem, svatostanek tak ziskal svou dne$ni pomérné
strohou podobu. Pod ni se vSak ukryva, jak ukazuji predeslé radky,
velmi bohatd stavebni historie, jejiz jednotlivé faze jsme sice dnes
schopni rozlisit, ale jejich piesnéjsi Casové zatazeni se zatim nepodatilo
rozlustit ani d&¢jindm uméni, ale ani archeologii ¢i geofyzice.

Ales FLIDR



GOTICKE KATEDRALY V NIZOZEMIi

Uvodem je tieba blize uréit pojem ,katedrdla® a ploiné
vymezeni ,,Nizozemi®, zda je v této studii uvazovano ve smyslu
historickém (v dob¢ vzniku katedral) nebo v soucasném. ,,Katedrala“ je
v cirkevnim pojeti kazdy biskupsky kostel s kieslem biskupa, nezavisle
na jeho slohovém charakteru. Z hlediska architektonického se obvykle
pod pojmem ,,goticka katedrala“ mini katedrala francouzského typu,
charakterizovaného tfemi znaky — chram ma pfi¢nou lod’, presbyterialni
ochoz s véncem kapli a vyvinuty op€rny systém s oblouky, pfenasejicimi
tlaky do pilitt vné&jsiho plasté. V samotné Francii nemaji vSechny
chramy tyto znaky — napf. ve Strasburku chybi ochoz s véncem
kapli, podobn& tomu tak je v Némecku u chrami v Rezn& a Ulmu;
vyjimecnost téchto sakralnich staveb vyjadiuje pak jejich nazev ,,dom*
(od domus Domini) nebo ,,miinstr* (od monasterium). K plosnému
vymezeni ,,Nizozemi* je nutné uvést jeho ptvodné vétsi rozlohu,
omezenou vznikem Svobodného Nizozemi v roce 1581 v severni ¢asti
zemé, zatimco v jizni ¢asti bylo po mnoha dal$ich udalostech zalozeno
v roce 1830 Belgické kralovstvi. Jizni ¢ast nizozemské provincie Jizni
Holandsko s mésty Antverpy a Mechelen se v uvedeném roce také
stala soucasti Belgie. V nasi studii se téma gotickych katedral sleduje

DEN DOM_OF TE §' MARTE
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Katedrdla v Utrechtu — jeji podoba pred vétrnou smrsti v roce 1674

na uzemi soucasného Nizozemi, ale nelze opomenout souvislosti
s katedralami belgickymi (a francouzskymi).

Hodnocené tizemi bylo osidleno od nejstarsi doby. Po Keltech
pfisli Rimané vyuZivajici hlavng povodi Ryna, a po nich Frankové
Sifici kfestanstvi. Vyvoj sakralnich staveb byl obdobny jako ve Francii
a v némeckém Poryni — prvni kostely pozdgji nahrazovaly vétsi stavby
a v dobé gotické velké chramy — neékdy i katedraly. Presto se zdejsi
ptirodni i stavebni podminky liSily od Francie i Némecka — Nizozemi je
prevazné rovinaté, asto s vysokou hladinou spodni vody neumoziujici
hlubsi zakladani staveb. Nedostatek kamene vyzadoval uz od doby
romanské jako hlavni stavebni material cihlu, kterou vsak dopliovaly
kamenné architektonické ¢lanky. Pfesto nebyly tyto podminky v celém
Nizozemi stejné — na jihu zemé se blizily k podminkam v Belgii
a Francii, kamen se vyskytuje na vychodé provincie Severni Brabantsko
a na jihu provincie Limbursko. Krasnou ukazkou kamenné vystavby
francouzského charakteru ptedstavuje chor baziliky v Meerssen ze
14. stoleti s pozdné gotickym pastoforiem.

V' dobé romdnské se v Nizozemi uplatnily principy
z francouzské a némecké sakralni architektury — napf. ochoz
u presbyterialni apsidy a westwerk v zapadnim dvouvézovém pruceli.
Oboji se objevuje u ran¢ romanského kostela sv. Servace v Maastrichtu,
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navic jsou jesté dveé véze na vychodni strané pticné lodi. Také v Susteren
zvyraziuji zapadni pruceli byvalého opatského romanského kostela
dvé véze, podobné tomu tak je u kostela Bergkerk v Deventeru.

V dobé gotické se novy sloh uplatnil v zemi v §iroké mife
a lze tu téz sledovat ony tfi principy, charakterizujici typ francouzskych
katedral. Ochoz pii presbyteriu se v Nizozemi vyskytuje u velkych
chrami velmi Casto, a to ve dvou variantach — jako ochoz bez kapli
(Gouda, s'-Gravenhage, Leiden, Groningen, Deventer, Arnhem,
Harderwijk, Alkmaar, Amsterodam /stary kostel/, Haarlem, Delft /
novy kostel/, Rotterdam, Breda) — nebo ochoz s kaplemi (Nijmegen,
Zutphen, Kampen, Utrecht /dém-sv. Martin/,Amsterodam /novy
kostel/, s’-Hertogenbosch /sv. Jan/). Pricnd lod se objevuje u vSech
téchto chramu. Jejich zapadni ¢ast je téméf vzdy trojlodni bazilikalni,
vyjimecéné je feseni pétilodni (v Kampen, Leiden a s’-Hertogenbosch).
Rada t&chto chramii nebo jejich ¢ast vznikla aZ v dobé pozdng gotické,
ale v Nizozemi byla zapadni ¢ast jen ojedinéle feSena jako sifiova
(trojlodni hala). Je tomu tak u chramu sv. Michaela ve Zwolle a u kostelt
sv. Bava v Ardenburgu i sv. Jifi v Amersfoortu, které vSak postradaji
katedralni chor. Prvni dva katedralni znaky se v zemi vyskytuji casto,
zato znak tfeti, vyvinuty opérny systém s oblouky, je zde vyjime¢ny
— poukaZze se na to v dal$im rozboru s urenim pficin.

Pro francouzské katedraly je typické jejich zapadni
dvouvézové pruceli, nékdy bez jehlancového ukonceni, jindy s nim
¢i s riznym feSenim u obou vézi. Varianta s jednou veézi v zapadnim
pruceli je ve Francii zcela vyjimeéna — je tomu tak u katedraly v Saint
Quentin. Nékdy je hlavni véz situovana nad kiizenim (napf. Rouen,
v =151 m), jak je casté u anglickych katedral. Dvouvézové zapadni
pruceli maji i nekteré katedraly v Belgii — sv. Michaela a Guduly
v Bruselu s obéma shodnymi vézemi a P. Marie v Antverpach s vézemi
rizné ukonéenymi — severni véz je vysoka 123 m; tato katedrala je
v celé Evropé vyjimeéna — je sedmilodni. Proti tomu se zapadni
vstupni praceli v Nizozemi vyrazné 1isi, zdejsi chramy a kostely v ném
maji jednu véz. Vyznamnymi piiklady takového feSeni jsou chramy
v Utrechtu, Rotterdamu, Delftu (novy kostel), Maastrichtu (kostel
sv. Jana), Zaltbommelu, s'-Gravenhage, Arnhemu, Amsterodamu
(stary kostel), Dordrechtu, Nijmegen, Groningen, Hilvarenbeeku,
Zwolle aj. Chramové véze dosahuji nékdy znacéné vyse — v Utrechtu
112,5 m, Delftu 106,5 m, Amersfoortu 103 m, Bred¢ 95 m, Groningen
93,5 m, Arnhemu 93 m, s'-Gravenhage 92 m; nékteré véze zlstaly
nedostavény, napi. v Dordrechtu (62 m), Oirschotu (kostel sv. Petra).
V Belgii ma jednu véz v zapadnim pruceli katedrala v Mechelen
— dosahuje vysky 98 m, ale pii dostavbé méla méfit 166 m a tak
byt nejvyssi chramovou vézi v Evropé. Chramové véze nebyly nikdy
(v Nizozemi stejné jako v jinych zemich) podsklepeny, u vyssich vézi
mely stabilitu zajist'ovat opéraky budované v linii jejich stran — je tomu
tak napt. v Delftu, Amersfoortu, Dordrechtu, Arnhemu, Hilvarenbeeku;
nejvyssi véze v jinych zemich (ve Freiburgu im. B., Mechelen) maji
opéraky znacéné predsazené, pravé mira jejich predsazeni prokazuje
zamér jejich planované znacné vySe. Svym stavebnim materialem se
véze mohou lisit od vlastniho chramu, jako je tomu napf. v némeckém
Ulmu (dém je cihelny, véz kamennd). Nizozemské kostelni a chramové
véze jsou bud’ cele hranolové se ¢tvercovou zakladnou, nebo je takova
jen dolni ¢ast nahote ptechazejici v oktogon — u druhého typu muiize
byt pouzito stejného stavebniho materialu, nebo je dolni ¢ast cihelna,
horni kamenna (zvlasté u oktogonu prosvétlené¢ho vysokymi okny).
Pfi hodnoceni stafi véze a vlastniho chramu se objevuji vSechny tfi
moznosti — véz pochazi ze starsiho kostela pozde€ji nové nahrazeného
(ptiklad —s'-Hertogenbosch), véz i chram vznikly soub&zné (v Utrechtu)
nebo byla véz pfistavéna ke star§imu kostelu a je mladsi (Amsterodam
— stary kostel). —Véze nad kiizenim jsou u zdejSich chrami vyjimecné,
ac i ty dosahuji zna¢né vySe — v Haarlemu 74 m, v Hulstu 69,5 m.
Chramové véze jsou v Nizozemi vysoké ze dvou divodi — mély
zvyraznit vyznamna stiedovéka mésta a zdejsi rovinaty terén nemohl
prispét k jejich pohledovému navyseni.

Vyvinuty opérny sytém maji v Nizozemi jen dva velké
chramy — v Utrechtu a s'-Hertogenbosch, které jsou tak ukazkami
francouzskych katedral. Mésto Utrecht odvozuje sviij nazev z Oude
Trecht, tzn. stary brod. Bylo to centrum fimské kolonie Traiectum
ad Rhenum, zalozené v roce 48 pfi tehdejsim hlavnim rynském
rameni (Starém Ryné). Kfestanstvi sem pfislo velmi zdhy, v roce
695 se tu usadili anglosasti mnichové vcele s Willbrordem, aby



Jesté dalsi velky chram v Nizozemi ma
oblouky vyvinutého systému, ne vSak u choru
a hlavni lodi, ale pfi ukonceni véze. Je to
trojlodni bazilika v Bredeé, s presbyterialnim
ochozem, pii¢nou lodi, kaplemi pfi bo¢nich

lodich a zépadni vysokou vézi. Vystavba
velkého pozdné gotického chramu podle
jednotného planu trvala celé stoleti (v letech

Piidorys katedraly v Utrechtu (Cerné jsou casti zachované,
bilé ponicené v roce 1674 a pak odstranéné)

1410-1535). Uvniti je kostel zaklenut
ktizovymi klenbami, jen v podvézi a jednom
poli jizni boéni lodi jsou klenby hvézdicové.
Chramjevybudovanzcihel, zatimco horni ¢ast
véze je kamenna. Podpora horniho kamenného
oktogonu opérnymi oblouky se objevuje
i u kostela v Haarlemu.

Velky pocet nizozemskych chrami
spliiuje tedy dva charakteristické znaky
katedral (ochoz a ptficna lod’) a je proto
tfeba urcit, pro¢ u nich absentuje znak tieti
(vyvinuty opérny systém). Divody jsou dva
— cihla jako uz vySe zminény hlavni stavebni
material je jen obtizné pouzitelny pro opérné
oblouky (ve Francii i v Némecku jsou vesmés

zde v nasledujicim roce zalozili biskupstvi. Zasvéceni katedraly
sv. Martinu bylo uréeno patrociniem uz prvniho zdejsiho kostela. Chram
je ¢tvrtou sakralni stavbou v daném misté, dva kostely staly jizné od
pozdé&jsi katedraly, tfeti byla trojlodni bazilika s pti¢nou lodi. Na jejim
misté zah4jil biskup Hendrik van Vianden v roce 1254 stavbu gotické
katedraly. Tticet dva metrii vysoky chdr s ochozem a péti kaplemi byl
zajistén vyvinutym opérnym systémem, vnitini trojdilné ¢lenéni stény
(arkédy, triforium a okna) dokladaji jeho vrcholné gotickou vystavbu.
Na zépadni stran¢ na né&j navazala ptfi¢nd lod” a pétilodi, odlisné od
jinych pétilodnich chrami v tom, Ze na jizni stran€ byla jen jedna bo¢ni
lod’, na severni tfi lodi (pozdé&ji byly v nejsevernéjsi lodi zfizeny kaple).
V ose hlavni lodi byla na zépad¢ vystavéna mohutna véz, ¢lenéna
v obou dolnich hranolech vysokymi lomené¢ ukonc¢enymi okny (dole
slepymi), stejné jako v hornim jehlancovité zastfeSeném oktogonu. Véz
je vyvojové vyznamna jako vzor pro dal$i véze v Amersfoortu z let
1460-1500, v Groningen z let 1469-1627 aj. V¢&z marianského chramu
v Amersfoortu jako jedind odolala zdméru francouzské armady v roce
1787 vyhodit ji do vzduchu; na misté kostela pak vzniklo namésti.
Vystavba mohutné utrechtské, 122 m dlouhé katedraly byla postupna,
chor byl vybudovan ve dvou etapach v letech (1254) 1265-1362,
ve 2. pol. 14 stoleti ndsledovala vzdalena véz, pak se rozestavélo pétilodi
a letech 1440-1480 pficnad lod’ se zaklenutim lodi hlavni. Na jizni
stran¢ choéru vznikla kiizova chodba. V roce 1674 postihla katedralu
katastrofa, pii vétrné smrsti bylo pétilodi poboieno. Bohuzel k jeho
obnové nedoslo, naopak v letech 1826-27 byly zbytky odstranény a na
jeho misté vzniklo Démské namésti s ulici oddélujici véz od zachované
¢asti katedraly.

Ani katedrala sv. Jana v s-Hertogenbosch neni prvni
chramovou stavbou, ze starého kostela byla pievzata zapadni cihelna
véz z doby kol. roku 1260. K jeho nahradé doslo ve 14. stoleti, oproti
veézi tesané z piskovce. Pozoruhodna pudorysné rozvinuta dispozice
ukazuje ovlivnéni katedralami v Chartres a Amiens. Pétilodni chram
ma ochoz s kaplemi s vysazenim kaple v hlavni ose, proti zminénym
francouzskym vzorim je tu vSak jen jedna pifi¢na lod’ a zapadni Cast
je pétilodni. U zdejsi biskupské katedraly také zacala nova vystavba
chorem, znacné vzdalenym od pievzaté véze. Jeho autorem a ziejmeé
autorem koncepce celého domu byl architekt Willen van Kessel, ktery
stavbu vedl v letech 1360 az 1419. Pti¢na lod’ vznikla kolem let 1440-
1480, jeji bo¢ni Gseky jsou — oproti ostatnim kiizoveé klenutym polim
— zaklenuty sitové. Druhd véz vznikla nad kiizenim, neni vSak vysoka.
Chor i hlavni lod’ podpiraji oblouky vyvinutého opérného systému.
Pozdné gotickou vystavbu koncici az v 16. stoleti dokladaji mj. okenni
kruzby. Mohutna, 110 m dlouha katedrala zGstala v renesanci i pozdgji
v rukou katolikti a tak se, alespon Castecn€, zachovala jeji vnitini
vyzdoba — ale renesanéni lettner se nyni nachazi v londynském Victoria
& Albert muzeu.
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kamenné) a v zemi Casto pouzivané leh¢i
dfevéné klenby, které nevyvolavaly tak velké diagondlni tlaky jako
klenby zdéné. Promitalo se to i do mensSich $iii zdi mnoha chramd,
klenby jsou u nich ktizové. Typickymi ukazkami chramu se subtilnimi
konstrukcemi a dfevénymi kiizovymi klenbami jsou Stary a Novy chram
v Amsterodamu, takové klenby ma i ochoz kostela sv. Petra v Leiden,
valena dfevéna klenba je u kostela sv. Petra v Hilvarenbeeku. Dievéné
klenby jsou ¢asté v provinciich Severni a Jizni Holandsko, uplatiiuji se
v Bred¢, Rotterdamu, Delftu, Haarlemu aj. Druhou a po¢etnou skupinu
tvoii kostely se silnymi konstrukcemi a klenbami zdénymi. Vedle kleneb
ktizovych se v pozdéjsim vyvoji objevuji klenby sitové, hvézdicové
a obkro¢né. Pozoruhodné je napf. sitové zaklenuti presbyteria kostela
sv. Mikulase v Kampen, postaveného architektem Rutgerem van Keulen
ve 2. pol. 14. stoleti — je podobné Parléfovu klenuti svatovitského choru
v Praze.
Celkové jsou gotické katedrdly a chramy v Nizozemi
velmi pisobivé, dodavajici zdejSim historickym méstim jejich
charakteristicky vyraz.

Karel KIBIC

Katedrdla v s*-Hertogenbosch — axonometrie v podélném rezu a piidorys



Co zbylo z andéla

Byl trapen a pokofil se, usta neotevrel...” tak predpovédél
1zajas udalost, ktera se stala mnohem pozdéji. G. Roualtovi byla
po smrti otce podnétem k vytvoreni jednoho listu z cyklu kreseb
souhrnné nazvaném Miserere, ktery vznikl na zaklad¢ citatd
z literarnich dél. Rouault byl pozdé&ji presvédéen, Ze soubor je tim
nejleps$im, co kdy vytvofil. Hymnus bolesti nartstal pomalu, dalsi
listy se fadily k prvnimu tak, jak Rouault poznaval bidu svéta,
a valka k nim pfispéla nemalym podilem. Muz bolesti je na kresbé
na konci své cesty a ma odevzdat jesté to posledni, co mu zbyva.

Adriena Simotovi se zabyva Elovékem od po&atku své tvorby.
Jak odlisné jsou rané prace od pozdéjsich, prestoze jiz od pocatku
bylo patrné, Ze se ji nebude jednat o obraz podobnosti modelu
a vysledného ¢inu, ale ze pajde pod kizi, kde ¢loveék skryva
pravdu ve své nahoté nebo presnéji, kde je sam sebou bez
jakéhokoli omezeni a zdani, dokonce vic, nez je schopen si sim
ptiznat, nebo nez si uvédomuje. A potom jej vidéla, kdyz je jen
se svou bolesti. Sestup ke kofeniim mél rychly spad. Nemeskala,
aby se rychle dostala pod hladinu, kde nachazela, o ¢em povrch
mléi. Pohybovat se na dné je sice nebezpecné, ale to nemuze
odradit toho, kdo se chce dozvédét pravdu, protoze se chee dostat
na dfen zivota, do jeho hlubin, do mist zoufalstvi, zklamani
a opusténosti, kdy si klade otazku, pro¢ to v§echno muselo tak
byt, a uchopit smutek v nejzazsi chvili - holé az k zmlknuti.
Mozna proto zvolila papir, ktery ji dovolil pracovat rychle, mohla
jej trhat a drtit, aby z né&j vydobyla intimni zpovéd® sahajici az
k poslednimu uzlu, kdy jiz nezlistava nic ukryto, kdy se nahle pred
o¢ima otevie brana vedouci k poznani nejen véci ziejmych, ale
i do mist, kde se chvéje tajemstvi zahalené do chatrného $atu.

Jind vytvarnd technika, kterou zaala Adriena Simotova
ke svému zaméru pouzivat, ¢astetné spocivajici v mechanické
destrukei, je pfes svou brutalitu jemna a citlivd, a schopna
bezezbytku vyjadfit autoréin zamér existencialniho odkryvani
povrchovych slupek pokryvajicich ¢loveka. Jeji zranovani neni
samoucelné, pouziva je jako berlicku k tomu, aby mohla svéd¢it
tak bytostné, jak je jen mozné. Pfitom si uvédomuje, ze ¢lovek je
kiehky a nachylny ke slabosti - tato skute¢nost byla ostatné dobte
znama jiz lidem ve stfedoveku.

V procesu odhalovani jsou snad nejintenzivnéj$im dokladem
Gsili Adrieny Simotové perforované kresby, velkého i stiedniho
formatu. Na zacatku ma pied sebou Cistou plochu, ktera jako by
chtéla chranit svou nedotéenost. Presto oddané pfijima zasahy.
Adrienapronika do papiru, mucijej, astopy, které vném zanechava,
nejsou jen trhlinami, za nimiz se nic neskryva, protoze mozna
pravé z tohoto osvobodivého prostoru pronikd svézi vzduch.
Dostat se k nému zatim neni mozné, ale piesto se o to pokousi.
Rve se o zachyceni jiskry nadéje, ale nema jinou moznost, nez
byt v tom zapase obrancem i utoénikem. Se svym ukolem je
tak bezezbytku ztotoznéna, je to ona sama, ktera zastupuje svét
a zranuje se drasavymi puklinami, které vryva do papiru, otiskuje
do ngj rany, je v nich, nékdy jen mirné, aby bolest nebyla tak
velka, jinde zanechava kratery jako po bi¢ovani, pod kterym se
pada. Proto je tak blizko svym postavam, protoze pfijima jejich
udel a pomaha jim nést Gtrapy zivota. Shledava nezmérnost lidské
bolesti a krutost samoty a podili se na nich tim, ze je sdili.

Jeji metoda je tedy nutn€ narocnd, protoze se nebyvalou
mérou zpfitomiuje, dokonce slucuje se svym dilem, dava do n¢ho
veskerou psychickou i fyzickou energii. Jeji prace je vyCerpavajici
i zpusobem zvolené realizace. Kdyz kle¢i na velkém pruhu
papiru je pro ni obtizné obsahnout celou plochu, a proto nemize
spoléhat jen na velkou vytvarnou zkusenost, ale 1 na intuici, ktera
ji pomaha vyfesit nesnadny ukol. Casto prvni fazi za&in4 na zadni
strané, a potom papir oto¢i, a drsnd, rubova strana pfevezme roli
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vytvarného sdéleni, i jeho vahu. Na dokonceni dila se podileji
tahy tuzkou a doteky dlanémi, n¢kdy pokrytymi barvou, jemné
rozprostiranou po povrchu.

Pies svou obsahovou vaznost jsou prace Adrieny Simotové

obdivuhodné lehké a oprosténé, nevypraveji, ale svedei

nedotcenych mist, a pravé v té stfidmosti, v niz je slySet tlukot
zbitého srdce, preryvany dech padajicich, je nakumulovana sila
lidské energie a touhy nebyt divakem, ale spoluti¢astnikem, nestat
mimo dilo, ale byt v ném. Postavy se nachdzeji v neomezeném
bilém prostoru, ktery jim pfind$i nadéji osvobozeni. Jsou
odhmotnéné a zbavené tize, protoze tihu vstfebaly do sebe, tak
jako andé¢l, z néhoz zbyl jen jeho stin.

Pravé proto, ze bylo vlozeno do dila tolik lasky, je bez hranic,
neni informativni, ale performativni, je sdélenim, které produkuje
skute¢nost, a proto miize ménit zivot a noveé jej utvafet. Dava
pocitit, Ze za nim a v ném je nadé&je - pad neni konec, marnotratny
syn byl v otcovském domé pfijat, a schody, které ¢lovéka zavalily,
jsou jenom dal§im ¢lankem k téibeni, o¢isténi a ristu v duchovnim
smyslu. Poutnici, jez Simotova potkava na Golgoté, kterou s nimi
prochazi, nepotiebuji kiize, protoze je nesou v sobé&, padaji pod
tthou bfemen, ale jejich autorka jde s nimi, aby jim podala hlt
vody a pomocnou ruku. Kraceji spolecné a jejich zivot se méni ve
vztah ja i ty, my spolu, aby bylo mozné samotu prezit.

Adriena Simotova vystavila v roudnické galerii perforované

kresby z let 1975 — 1985. Uvedl jej portrét syna Martina, jedna
z prvnich praci, kdy se odhodlala misto tuzky vzit do ruky nuz
a kresbu vytvofit fezem do platna. Potom to byl papir, kterému se
svéfovala s tim, co dosud bylo skryto v jeji dusi. Proto je mozné
na druhém konci nalézt objekt ,,Co zbylo z andéla®.
Na rozdil od Rouaulta nepouziva syrovou nepoddajnou hmotu
a temnou barevnost, které atakuji, ale ozivlou materii, ktera ji
jde naproti svou vstficnosti. Pfitom dosahuje stejnou miru tcasti
s lidskym osudem.

M. HLAVACKOVA



REJSTRIK véstniku PANORAMA 1993 - 2008

Jako ¢lensky véstnik spolku Klub pratel vytvarného uméni prinesla
¢isla Panoramy vydavana od roku 1993 #adu zajimavych ¢lanki ze vSech
oblasti vytvarného uméni. Jejich seznam s uvedenim ¢isla Panoramy
a prislus$né stranky uvadime. V piipadé ne zcela srozumitelného nadpisu
¢lanku je v hranatych zavorkach za citaci pfipojena vysvétlivka.

Sochafi Jelinkové ... K. SAMSINAK 1993: 5

V hajemstvi krasy a poezie ... L. LOUBAL 1993: 6-7 [L. Jifincova]
Vzpominka na Frantiska Koblihu ... L. LOUBAL 1993: 7-8

Malif Frantidek Dolezal (1910-1989) ... M. MRAZOV A 1993: 8-10
Uméni v Zaragoze ... P. STEPANEK 1993: 10-11

Vzhiru do Evropy ... Z. SESTAK 1993: 11-12

[zahrani¢ni asopisy informujici o umeéni]

Kunstgesellschaft Luzern ... Z. SESTAK 1993: 13-14

Josef Vachal a Jan Zrzavy ... M. MRAZOVA 1994: 3-4

Kapitoly z holandského krajinafstvi XVIL. stoleti ... J. SIP 1994: 5-7,
1995: 10-12, 1996: 12-14

Bohuslav Reynek (1892-1971) ... M. HLAVACKOVA 1994: 9-11
Chcete mit doma vlastni galerii? ... M. KUNST 1994: 11

Vytvarna kultura mezivéle¢ného Brna ... B. STEHLIKOVA 1994: 12
Dopis Augusta Rodina ... K. SAMSINAK 1994: 12-13

Cesty za uménim ... M. VLK 1994: 13-14 [Mnichov a Dansko]
Subskripce grafickych listi ve Svycarsku ... Z. SESTAK 1994: 14
Setkani s Vladimirem Tesafem ... E. BENESOVA 1995: 3-4

Deniky Vladimira Tesaie ... B. STEHLIKOVA 1995: 4

Neznama kresba V. H. Brunnera ... J. PITTER 1995: 5

Kresby Miloslava Novacka ... B. STEHLIKOVA 1995: 5-6

K. H. Mécha a skupina RA ... M. MRAZOVA 1995: 7
Korespondence Josefa Manesa ... J. ANGER 1995: 7-9

Poznéte svétce podle jejich atributii? ... Z. SESTAK 1995: 9

[0 knize Atributy svétci]

K vyro¢i Zdenky Braunerové ... M. VLK 1995: 13

Kugertv palac ... M. VLK 1995: 13

Dopis panu Pavlu Tigridovi, ministru kultury ... Z. SESTAK 1995: 14
Kluby piatel v zahrani¢i — Kruh pfiznivet Briicke-muzea ...

7. SESTAK 1995: 14

Architekt Josef Zitek a prazské Rudolfinum ... M. BENESOVA 1996: 3
Burgundsko ... J. MATEJU 1996: 4

Exlibris Miroslava Houry ... B. STEHLIKOVA 1996: 5

Magie znaku ... V. VINTER 1996: 6

Hundertwasser ilustruje bibli ... Z. SESTAK 1996: 6

Neznamy Rudolf Adamek v roudnické galerii ...

M. HLAVACKOVA 1996: 6-7

Stiipky z Art Cologne 1995 ... E. BUZGOVA 1996: 7-8

Vuity nebo na vystavu? ... Z. SESTAK 1996: 8 [0 vstupnych na vystavy]
Zakladatel moderniho ¢inského malifstvi ...

V. a Z. HRDLICKOVI 1996: 9 [Sii Pej-chung]

75 let zizkovské stiedni uméleckoprimyslové skoly ...

M. CERNA 1996: 10

Vzpominka na malife Jana Zrzavého ... J. SUVA 1996: 11

Prado ... P. STEPANEK 1996: 14

Anglické katedraly a Cechy ... M. VLK 1996: 15

Kluby piatel v zahraniéi — Stuttgart a Orléans ... Z. SESTAK 1996: 15
Star4 Rise Josefa Floriana ... M. HLAVACKOVA 1997: 3-4

Bretan a jeji kalvarie ... HF 1997: 4-5

Kultura a uméni Etruski ... V. VANA 1997: 5-6, 1998: 5-6, 1999: 6-7
Obecni diim a jeho projekty ... M. BENESOVA 1997: 7

S Florencii za zady ... Z. SESTAK 1997: 8-9

Kodaiisky Rosenborg - muzeum staré tfi a pul stoleti ... Z. HOJDA 1997: 9
Uméni prehavého Zivota ... V. a Z. HRDLICKOVI 1997: 10-11
[dfevotezy ukijo-e]

Muzeum katalanského uméni ... P. STEPANEK 1997: 11 [Barcelona]
Vystava ,,Rudolf II. a Praha* ... 1997: 12-13

Antoni Gaudi - nad¢asova architektura ... P. STEPANEK 1997: 13
Dal3i vzpominky na malife Jana Zrzavého ... J. SURA 1997: 14
Kluby piatel v zahranici — Washington a New York ... Z. SESTAK 1997: 14
Soucasna situace détské knihy ... B. STEHLIKOVA 1997: 15

Novy zajem o starou evropskou grafiku ... P. STEPANEK 1997: 16-17
Dveé stoleti Narodni galerie v Praze ... V. VLNAS 1997: 18-19

Komer¢ni banka v Karmelitské ... M. VLK 1997: 19

Nova kniha o baroku ... V. K. 1997: 19

Hlinéna armada ... V. a Z. HRDLICKOVI 1998: 3 [Si-an]

Kdo byl Jiti Schmidt ... M. HLAVACKOVA 1998: 4

John Heartfield aneb Mezery v historii ... B. STEHLIKOVA 1998: 4-5
Helsinki, m&sto uméni a architektury .... Z. SESTAK 1998: 7-8
Prvni prazska veduta ... E. BUZGOVA 1998: 8

Stiipky z d&jin architektury ... M. BENESOVA 1998: 9-10
[architekti jubilanti 1997]

Mudéjarské uméni ... P. STEPANEK 1998: 10

70 let vystavisté ... D. RIEDL 1998: 11-12 [Brno]

Diim na Starobrnénské ulici 2-4 v Brné ... P. BORSKA

aD. CERNOUSKOVA 1998: 12

Addio, mecenasi ... M. HLAVACKOVA 1998: 14 [A. Svagrovsky]
Zachrana zamku po rakousku? ... Z. SESTAK 1998: 14 [Johnsdorf]
Narodni myty v Berling ... Z. HOJDA, V. VLNAS 1998: 16
Zachratite Pompeje! ... Z. SESTAK 1998: 16

Po stopach poutniki ke svatému Jakubovi I. Via turonensis ...

H. FLORENTOVA 1998: 17-18

Mayové a jejich kultura ... P. STEPANEK 1998: 18

Sougasny novorenesanéni oltai ... Z. SESTAK 1998: 19

[v Clausthal-Zellerfeld, autor W. Tiibke]

Kluby ptatel v zahrani¢i — Svycarsko ... Z. SESTAK 1998: 19
Italské gotické a renesanéni pamatky v Ceské republice ...

0. PUIMANOVA 1999: 3-5

Nové muzeum v Osnabriicku ... Z. SESTAK 1999: 5

Roztocké muzeum a vytvarné umeéni ... M. VLK 1999: 7

Tomioka Tessai, japonsky mistr §tétce a tuse ...

V. a Z. HRDLICKOVI 1999: 8

Uméni v lisabonském metru ... Z. SESTAK 1999: 8

Na okraj vystavy Josefa Lady ... B. STEHLIKOVA 1999: 9
Legionaiské pomniky Josefa Mafatky ... J.T. KOTALIK 1999: 10-11
Vyro&i Anthonise van Dycka (1599-1641) ... J. SIP 1999: 11
Prazsky ateliér v ulici Ceskoslovenské armady ...

A. SKALICKY st. 1999: 12-13

Putovéni slavného Hidalga a jeho zbrojnose po Cechach ...

P. STEPANEK 1999: 13-14 [vyobrazeni Dona Quijota]

Pocta Frantisku Dolezalovi ...

J. STOGROVA-DOLEZALOVA 1999: 14-15

Kluby ptatel v zahrani¢i — Anglie a Skotsko ... Z. SESTAK 1999: 15
Kostel sv. Leonarda v byvalém Musové ... P. BORSKY, D. CERNOUSKOVA,
L.J. KONECNY 1999: 16-17, 2002: 6

Zapomenuta galerie ... M. VLK 1999: 17 [Mlad4 Boleslav]
Pitoreskni architektura ve Spanélsku ... P. STEPANEK 1999: 18-19
[chyba v nadpise, ma byt Platareskni architektura...]

Od gotiky k renesanci (Vytvarna kultura Moravy a Slezska 1400-1550) ...
K. CHAMONIKOLASOVA 1999: 19-20

ZapadoCeska galerie v Plzni ... J. POTUZAKOVA 1999: 20
Fotograf Jifi Valenta ... M. HLAVACKOVA 1999: 21

SCUG Hollar ... 1999: 21-22

Zahrani¢ni dokumenty o vytvarném uméni na obrazovkach Ceské televize
... R_.JAROSOVA 1999: 22-23

Po stopach nasi minulosti v Italii ... 0. PUIMANOVA 2000: 3-4 [Pisa]
Mistii italské grafiky 16.-18. stoleti ve sbirce Jifiho Karaska ...

P. STEPANEK 2000: 5

Astronomicka observatot v Dzajpuru ...

7. SIMA, M. VECERAKOVA 2000: 6

Jubileum Karla Miillera ... B. STEHLIKOVA 2000: 7

Kdo byl Emanuel Hloupy? ... J. SUVA 2000: 8

Videii mé stile co nabizet ... Z. DOSTALOVA 2000: 8

Zajatci hvézd a sni (Vystava kulturniho okruhu ¢eské katolické moderny)
... A. FILIP 2000: 9

Do Brna za Miroslavem Stolfou ... I. JANOUSEK 2000: 10
Jaruskdv dim v Brné-Kralové Poli slavi devadesaté narozeniny ...
D. CERNOUSKOVA 2000: 11

Vila ,,La Rotonda“ u Vicenzy ... A. SKALICKY st. 2000: 12

Osudy nasich zestatnénych pamatek v povale¢ném obdobi ...

K. KAPLANOVA 2000: 13

Zamecka arkadova nadvoti 16. stoleti na Moravé ...

H. DVORSKA 2000: 14-15

Dvoji jubileum Jamese Sidney Ensora (1869-1949) ...

Z. SESTAK 2000: 15

Vzpominka na ilustrétory Kvitka ... Z. SESTAK 2000: 16 [J. Lada atd.]



Putovéni ¢eského Martyrologia doby Vaclava IV. do Spanélska ...

P. STEPANEK 2000: 16

Pétaosmdesatiny Jitiho Kolate ... J.T. KOTALIK 2000: 17

Kluby pfatel v zahrani¢i — Katalansko ... Z. SESTAK 2000: 17

Nova muzea moderniho uméni — bohuzel ne u nas ...

Z. SESTAK 2000: 18 [Horni Poryni]

Zlaty palac cisafe Nerona ... z§ 2000: 18

Uméni ztracené i nalézané ... Z. SESTAK 2000: 19

[Mochengladbach, Zitava, Moskva]

Jan Kotéra — k 130. vyro¢i narozeni ... M. BENESOVA 2001: 3-4
Frantisek Bilek 1872-1941 — retrospektiva ... 2001: 4-5

Architektonické utopie a konec 2. tisicileti ... R. SEDLAKOVA 2001: 6-7
Ital3ti vytvarni umélci a Morava ... P. BALCAREK 2001: 7-9

Lod’ blazni aneb cesta do Ameriky (Na okraj jediné ilustrace prvniho
vydani &eské knizky o Americe) ... P. STEPANEK 2001: 10

Statni galerie Ceské republiky ... T. RYBICKA 2001: 11-14

Muzeum, které zménilo Bilbao ... a Baskicko ... . STEPANEK 2001: 15
Zahrady a vily manyrismu ... A. SKALICKY st. 2001: 17 [Italie]

Ctyfi letni vystavy v Poryni ... Z. SESTAK 2001: 18

Francie — velmoc muzei ... M. VLK 2001: 18-19

Moravska galerie v Brné na prahu nového tisicileti ... 2001: 20-21
Figura, prostor a barva v obrazech Pavla Rougky ... Z. RYBICKOVA 2001: 22
Dvé nové pragensie ... Z. SESTAK 2001: 23 [Prazské domy vypravéii...,
Prazsky chodec vypravi...]

Josip Ple¢nik 1872-1957 — ke stotficatému vyroc¢i narozeni ...

M. BENESOVA 2002: 3-4

Zahrady vily Ephrussi de Rothschild ... A. SKALICKY st. 2002: 4
Kulturni centrum ve Vidni ... R. SEDLAKOVA 2002: 5

Uméni skla — vizitka eské kultury ... I. JANOUSEK 2002: 7

Tajemstvi tonkinského dfevorezu ... . MULLEROVA 2002: 8-9

3 x 0 Praze a 2 x karikatury ... Z. SESTAK 2002: 10

[knihy Prazsky chodec vypravuje, Umélecké pamatky Prahy, knihy
ilustrované A. Bornem a J. Kristoforim]

Kostel sv. Jilji v Brng-Komarové ... P. BORSKY,

D. CERNOUSKOVA 2002: 11-12

Galerie hlavniho mésta Prahy v roce 2002 ... 2002: 12

7Zivé tradice &eského kovarstvi a zameénictvi ... M. VLK 2002: 13
Moravské klastery 20. stoleti o¢ima historika uméni ... A. FILIP 2002: 14-15
V. H. Brunner a ,,Kopfivy* ... Z. SESTAK 2002: 16

Architekt, sochaf a malit Alonso Cano (1601-1667) ...

P. STEPANEK 2002: 17

Diim uméni mésta Brna ... J. VAVROVA 2002: 18

Vytvarné uméni v technickém muzeu? ... Z. SESTAK 2002: 18
[vytvarné vystavy v NTM]

Jifi Marek — rodak z VysoGiny ... Z. TOUSKOVA 2002: 19

Prosli Hradcem Kralové ... T. RYBICKA 2002: 20 [Kubista, Preisler atd.]
Jests to stihnete ... Z. SESTAK 2002: 20 [Moravska galerie v Brng]
Ludvik Kuba — Zivot, dilo, osobnost ... M.K. PRCHALOVA 2002: 21
Diky, Jene Kutélku ... B. STEHLIKOVA 2002: 22

Ludék Marold jako ilustrator humoristickych ¢asopist ...

Z.SESTAK 2003: 3

In memoriam Josefa Istlera (1919-2000) ... A. SKALICKY st. 2003: 4-5
Otec ruského klasicismu aneb Nad jednim grafickym listem ...

R. SEDLAKOVA 2003: 6-7 [G. Quarengi]

Poezie magického realismu ... M. HLAVACKOVA 2003: 8-9
Kolonialni architektura v Latinské Americe ... P. STEPANEK 2003: 9
Obnova krasy pagody But Thép ... . MULLEROVA 2003: 10-11
Narodni galerie ve Washingtonu ... 2003: 11

Technické univerzitni mésto v Praze ... R. SEDLAKOVA 2003: 12-13
Galerie hlavniho mésta Prahy v roce 2003 ... 2003: 13

Portugalské princezna sv. Starosta v Cechach ... P. STEPANEK 2003: 14-15
Dvé knihy k d&jinam eského vytvarného uméni ... Z. SESTAK 2003: 15
[Dg&jiny Geského vytvarného uméni III, Z. Svabinska: Svétla paméti]
Moravska galerie v Brné — vystavy ... 2003: 16

V Poryni jsou v 16t& vzdy zajimavé vystavy ... Z. SESTAK 2003: 16-17
[Mannheim, Bonn, Kolin/R.]

O Aleijadinho — brazilsky barokni sochaf ... P. STEPANEK 2003: 17
Brasilia ve svétle Niemeyerova svédectvi ... P. STEPANEK 2003: 18-19
Jihoeské muzeum a vytvarné uméni ... Z. SESTAK 2003: 19

Po stopéach italského renesanéniho uméni v Cechach (Ctyfi sochy

v olomouckém démé sv. Véclava) ... 0. PUIMANOVA 2003: 20-22
Domenico Trezini — nékolik poznamek o prvnim architektovi Petrohradu ...
R. SEDLAKOVA 2004: 3
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Villa d’Este - zahrada a fontany ... A. SKALICKY st. 2004: 4-5

Italské malifstvi 20. stoleti v Eeskych sbirkach ... P. STEPANEK 2004: 5

Na okraj Manesovy Josefiny ... V. VLNAS 2004: 6-7

Frank O. Gehry — stavitel muzei ... Z. HOJDA 2004: 7

Palazzo Medici — prvni muzeum svéta — poznani zalozené na symbolech
a souvztaznostech ... P. STEPANEK 2004: 8

Nemilovany a oblibeny ... R. SEDLAKOVA 2004: 9

[byv. hotel Druzba v Praze 6-Podbab¢]

Nejrozsahlejsi monografie o Jitim Trnkovi ... Z. SESTAK 2004: 10-11

Pozvanka do Klementina ... E. NOVOTNA 2004: 12

Prazské prehlidky uZitého uméni ... Z. SESTAK 2004: 13

Porozumét fe¢i pamatky. Rozhovor s profesorem Milosem Stehlikem u

ptilezitosti jeho Zivotniho jubilea ... A. FILIP 2004: 14

Radek Pilaf ... B. STEHLIKOVA 2004: 15

Nova stala expozice Narodni galerie v klastefe sv. Jifi — Umélec a jeho dilna

v baroknich Cechéch ... T. HLADIK 2004: 16-17

Budova divadla ,Na zabradli“ ... Z. SESTAK 2004: 17

Architekt Jan Sokol a plany na upravu arealu Prazského hradu ...

R. SEDLAKOVA 2004: 18-19

Adolf Born a co vic ... . DVORAK 2004: 19

Kfizovatka kultur na poloostrové Zadni Indie ...

P. MULLEROVA 2004: 20-22

Spanglské sklo ... P. STEPANEK 2004: 23-24

Eva Bednafova ... B. STEHLIKOVA 2004: 24

Giacomo Balla ... P. STEPANEK 2004: 25

[umélec italské avantgardy I. poloviny 20. stoleti]

V patizskych kanalech ... Z. HOJDA 2004: 25

Perspektiva v antickém uméni ... Z. SESTAK 2004: 25

Setkéni pratel architektury ... J. TOUSEK 2004: 26

[historie sjezdti brnénské pobocky KPVU]

Zahrada a villa Aldobrandini ve Frascati ... A. SKALICKY st. 2005: 3-4

Centro de Arte Reina Sofia ... P. STEPANEK 2005: 4

Cartagena de Indias — pamatka UNESCO ... P. STEPANEK 2005: 5-6

Rozmarné plynouci ¢as Vladimira Tesafe ... B. STEHLIKOVA 2005: 6-7

Palazzo Te v Mantové ... A. SKALICKY st. 2005: 8-9

Mén& znamé sbirky belgického uméni 20. stoleti ... Z. SESTAK 2005: 9

Gotické katedraly v Némecku ... K. KIBIC 2005: 10-12

Muzeum zlata v Bogoté ... P. STEPANEK 2005: 13

Josef Hlavka — k 100. vyroci zalozeni ,,Nadani Josefa, Marie a Zdenky

Hlavkovych® ... M. BENESOVA 2005: 16-17

Zapomenuté muzeum prazské architektury ... R. SEDLAKOVA 2005: 17-18

Zrod a dospivani Ferdy Mravence ... B. STEHLIKOVA 2005: 19-20

Aktualni stav tonkinskych dievorezii ... . MULLEROVA 2005: 20-21

Mezinarodni vystavy architektury v Benatkach ...

R. SEDLAKOVA 2005: 22-23

Dal3i cenny biograficky slovnik &eskych vytvarnych umélci ... Z. SESTAK

2005: 23 [o knize Encyklopedie architektd, staviteld, zednikti a kamenikt

v Cechach]

Architekt Dusan Riedl ... . CRHONEK 2005: 24

Navstivte Hergetovu cihelnu! ... Z. SESTAK 2005: 25

[Prazsky kabinet Sperku]

Galerie hlavniho mésta Prahy v roce 2005 ... 2005: 26

Tii romanské ,,bozi hrady* v Poryni ... K. KIBIC 2006: 3-4

Kral humoru Adolf Born ... B. STEHLIKOVA 2006: 5

Chram sv. Jana Nepomuckého na Zelené hote ve Zd’aru nad Sizavou.

Prolnuti gotiky s barokem v &ase i architektuie ... A. FLIDR 2006: 6

Piatelsky vetielec a dve dalsi stavby Styrského Hradce ...

R. SEDLAKOVA 2006: 7

Narodni shromazdéni — Federalni shromazdéni — Svobodna Evropa ...

R. SEDLAKOVA 2006: 8 [0 architektufe budovy]

S chemii a fyzikou na barvy obrazi a knih ... Z. SESTAK 2006: 9

[0 novych metodach uzivanych pfi umélecko-historickych studiich

a v restauratorstvi|

Ateliér Zdenky Braunerové v Roztokach ... M. VLK 2006: 9-10

Snéni o vlastni ruing ... P. STEPANEK 2006: 10-11

[o vystavé v Barcelong]

Setkani s Giorgiem Morandi ... A. SKALICKY st. 2006: 11-12

Narodni galerie ve Washingtonu ... P. STEPANEK 2006: 12

Anglicky Bristol historicky i moderni ... Z. SESTAK 2006: 13

Postupim — zamek Sanssouci — zahrady a parky ...

A. SKALICKY st. 2006: 14-15

Galerie Pitti ve Florencii ... P. STEPANEK 2006: 16

Malit'ské dilo Miloslava Hégra ... F. NESEJT 2006: 17



Sonda do pohibivani ve svatovitské katedrale ...

J. JANOUSKOVA 2006: 18

Diivérnd mista Marie Blabolilové ... M. HLAVACKOVA 2006: 19

95. vyroti zaloZzeni roudnické galerie ... M. HLAVACKOVA 2006: 20
Galerie Borghese ... P. STEPANEK 2006: 21

Arcidiecézni muzeum v Olomouci ... J. ZVOLANKOVA 2006: 21
Mgsto plné poharti ... E. BENESOVA 2006: 22

[o sttedovekych nadobach z Lostic]

Praha obrazii a povésti ... Z. SESTAK 2006: 23

[0 knize vytvarnika Alese Jiranka]

»Svaty Jan Nepomucky v lidové tradici na Sedl¢ansku a Pfibramsku® ...
L. PROCHAZKA 2006: 23 [pozvanka na vystavu]

,,Vratit pamatce pfirozeny raz jeji funkce (na okraj vystavy o arch.
Bietislavu Stormovi) ... J. STOGROVA-DOLEZALOVA 2006: 24
Stroje ¢asu — stala expozice Uméleckoprimyslového muzea v Praze ... D.
KARASOVA 2006: 24-25

Vojmir Vokolek — malif, grafik a sochaf ...

J. STOGROVA-DOLEZALOVA 2006: 25

Florencie — sklipek pod Novou Sakristii kostela San Lorenzo ...

A. SKALICKY st. 2007: 1

Kubistické obalky Geskych loutkovych her ... Z. SESTAK 2007: 2
Chram sv. Jana Nepomuckého na Zelené hofe ve Zd'aru nad Sazavou.
Symbolika hvézd a &isel ... A. FLIDR 2007: 3-4

Vystava ,,Udolim stinii* 2007: 4

Bible jako zdroj informaci o architektuie ... R. SEDLAKOVA 2007: 5-6
Portugalské obkladacky ... P. STEPANEK 2007: 6

Zapomenuty kubismus ... M. VLK 2007: 7

Zpév véci [vystava dila Isabely Farové] 2007: 8

Restaurator a historik uméni [Bohuslav Slansky] ... P. STEPANEK 2007: 9
Svitidla v névrzich Jana Sokola ... R. SEDLAKOVA 2007: 10
Dietrichstejnské pohiby ve svatovitské katedrale ... aneb Jak prvni pohled
myli ... J. JANOUSKOVA 2007: 11

Architekt Pavel Janak ... K. KIBIC 2007: 12-13

Svét Jitiho Salamouna oscilujici mezi hrou a filozofii ...

B. STEHLIKOVA 2007: 14

Ex post o postmodernismu ... P. STEPANEK 2007: 15

Novy historismus Michala Tomka ... E. BUZGOVA 2007: 16-17
Stanislav Lolek ... P. STEPANEK 2007: 17

Duch vietnamskych zahrad ... . MULLEROVA 2007: 18-19

Ceské malifstvi a sochafstvi 1. poloviny 20. stoleti ze sbirek KGVU
ve Zling ... L. SEVECEK 2007: 19

Vytvarnik FrantiSek hrab& Pocci (1807-1876) ... Z. SESTAK 2007: 20
Projekty Moravské galerie v Brné v roce 2007 2007: 21

Dvé knizky pro milovniky vytvarného uméni

[Atlas minerali Ceské a Slovenské republiky;

J. Baleka: Vlevo a vpravo ve vytvarném uméni] ... Z. SESTAK 2007: 22
Galerie vytvarného uméni, nova sin v Ostravé-Porubé ...

G. PELIKANOVA 2007: 22-23

Berlin a Praha, vytvarny svét opét spolu ... JoVo 2007: 23

Portrét [charakteristiky portrétnich obrazd] ... P. STEPANEK 2007: 24
Holografické uméni ... Z. SESTAK 2007: 24

Preclikovy sochy dotvofi kralovéhradecké Regiocentrum ...

J. SOUKUP 2008: 3

Pamatky svétového dédictvi ve Spolkové republice Némecko ...

K. KIBIC 2008: 4—6

Maliiské pojitka jako umélecko-historicky dikaz ... Z. SESTAK 2008: 6
Vladimir Suchének ... B. STEHLIKOVA 2008: 7

Spanglsky sasek u husitii ... P. STEPANEK 2008: 8

Alexandr Skalicky st. fotograf a publicista ... Z. SESTAK 2008: 9
Padesit let po bruselském EXPO *58 ... R. SEDLAKOVA 2008: 1011
Stavebni promény ambitu v kladtefe Porta coeli ... A. FLIDR ... 2008: 12—15
Goyovy Caprichos podle Daliho ... P. STEPANEK 2008: 15

Miélo znamé prazské vystavni sing ... Z. SESTAK 2008: 16—17
Nahlédnuti do Zemé Vychazejiciho Slunce ...

B. STEHLIKOVA 2008: 17-18

Hranice kresby a Jifi Kornatovsky ... M. HLAVACKOVA 2008: 19
Bomarzo, Sacro Bosco a Park monster ... A. Skalicky st. 2008: 20-21
Drazd’any vyznamné mésto minulosti a soucasnosti ...

K. KIBIC 2008: 22—24

Pro¢ &ernaji bilé stény londynského Toweru? ... Z. SESTAK 2008: 24
Co maji spole¢ného Brazilie a Cechy v uméni? ...

P. STEPANEK 2008: 25-26

Kamenné stély Jasana Zoubka ... M. HLAVACKOVA 2008: 27
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ARTEL - Uméni pro viedni den 1908 - 1935
27. listopad 2008 — 1. biezen 2009

Uméleckopriumyslové museum v Praze letos pripomind vystavou
a publikaci sté vyroci zalozZeni sdruzeni Artél, jedné z nejvyznamnéjsich
instituci Ceského uziteho uméni a designu prvé poloviny 20. stoleti.
Vystavni projekt sezndmi se ctvrt stoleti trvajici ¢innosti tohoto sdruZeni,
predstavi v nékolika sekcich dochované prace i navrhy editované pod
proslulou znackou ,, Artél .

Artél zalozila v Praze roku 1908 nastupujici generace vytvarnikii
a teoretikit uménti (J. Benda, V. H. Brunner, J. Koniipek, O. Vondrdcek,
P. Jandk, H. Johnova, M. Teinitzerova, V. V. Stech a bankovni viednik
A. Dyk). Artél si zahy vytvoril Sirokou clenskou zdkladnu, vidy vSak
sdruzoval ve své dobé nejvyznamnéjsi osobnosti Ceské vytvarné scény.
Zvoleny ndzev sdruzeni , Artel” (vypujceny z ruského substantiva
,apmenv ', zn. ,, druzstvo ') mél vyjadiovat jeho zamysleny charakter
— vytvarny spolek se vzajemnym rucenim, podporou a podilem na zisku.
Pivodni predstavou zakladatelii bylo vybudovat viastni vyrobni zazemi,
podobne jako mely Wiener Werkstdtte, ale vzhledem k nedostatku
financnich prostredkii a specifickym podminkdam se sdruzeni soustredilo
na ndavrhovou ¢innost a osvétu, prezentaci a zprostredkovani prodeje
pract Clenii. Realizace navrhii byly pod znackou ,,Artél* zaddvany
externé ruznym firmadm.

V pocatcich druzstvo navazovalo na tradici reformismu s vychodisky
v uméleckoremesiné dilenské prdci a zamérilo se na navrhovdini
a produkci ,,drobného uméni pro vsedni den‘ — mensich uzitnych
a dekorativnich predmétii ze dreva, keramiky, kovit a dalsich materidlii.
Nasledné vsak svou cinnost rozsirilo i na komplexni reseni bytovych
a komercnich interiérii.

V kratkém predvdlecném obdobi let 1911-1914 se v produkci Artélu
zasluhou ndvrhové a teoretické cinnosti architektii Pavla Jandka
a Vlastislava Hofmana vyrazné prosadila kubisticko-expresionistickd
orientace. Z té doby pochazi rada unikatnich kubistickych objekti,
Se
republiky roku 1918 se sdruzeni pripojilo ke snahdam o vytvoreni

realizovanych prevazné v keramice. vznikem  samostatné
Ceského ndrodniho stylu, k dekorativnimu proudu dvacatych let. Ale
i v povdlecnych letech byl pro Artél stdle pritazlivy odkaz kubistickych
experimentil, prevladala geometricka stylizace a tendence k tvarové
redukci. V letech 1927-1930, za vedeni Jaroslavy Vondrackové, byl
Artél ovlivnén funkcionalismem.

Roku 1920 druzstvo zménilo statut na akciovou spolecnost pod ndzvem
Artel, umélecko-prumyslové podniky, akc. spol. v Praze. Firma tak
reagovala na povdlecny vyvoj oboru ve snaze se odklonit od ateliérové
produkce a prejit k modernimu podniku schopnému zvlddat velké
zakazky (napriklad vybaveni interiéri statniho hotelu Hviezdoslav na
Strbském plesu v Tatrdch roku 1922) s podporou priimyslové vyroby.
Artél se také s uspéchem ucastnil vystav doma i v zahranici (zejména
mezindrodnich vystav dekorativniho uméni v Monze 1923 a v Parizi
1925), své prdce a teoretické stati ¢lenii publikoval v dobovém tisku.
Od poloviny dvacatych let se vsak akciova spolecnost potykala
s financnimi problémy, az roku 1935 pod tlakem hospodarské krize
zanika.

V priibéhu cinnosti se v Artélu stretavalo vice ndzorovych proudii, ale
spolecné vzdy ziistavalo usili o prosazeni moderntho vytvarného mysleni
do oblasti uzitého uméni a snaha podilet se na kultivaci bytové kultury
a zivotniho stylu. Lze tedy dnes Fici, Ze Artél se stal soucdsti evropské
moderny stejné jako inspirujici Wiener Werkstdtte v Rakousku ¢i hnuti
Bauhaus v Némecku.

Soucdsti vystavy je aktivni program.



»CINNOST UMELECKOPRUMYSLOVOU POVZBUZOVATI A KU ZUSLECHTEN{ VKUSU PRISPIVATL“
POCATKY UMELECKOPRUMYSLOVEHO MUSEA V PRAZE

Ackoli by se mohlo zdat, ze myslenka uchovavat
pro vefejnost ukazky uméleckého femesla je zcela logicka
a samozfejma, neni tomu tak. Tento ndpad se zrodil v hlavé
némeckého architekta Gottfrieda Sempera, pisobiciho v Londyné,
az pomémé pozdé, ve druhé poloviné 19. stoleti. Semper byl
nesmlouvavy reformdtor a jednim z nastroji jeho boje proti
nekvalitni sériové vyrobé, kterd zaplavovala trh, bylo zakladani
nového typu evropskych muzei. Tim uplné prvnim bylo South
Kensigton Museum (dne$ni Victoria&Albert Museum), ziizené
tésné po udalosti, kterd probudila v celé Evropé zdjem o uzité
umeéni: po 1. svétové vystave v Londyné v roce 1851.

Praha toho v tomto sméru jesté v 70. letech 19. stoleti
nabizela ,.sirokému publiku, dychtivéemu po vzdelani, pouceni,
vytiibeni vkusu a ndzorii, a po uslechtilém rozptyleni mysli*
pomérné malo. Archeologické sbirky musea kralovstvi Ceského
byly vystaveny v budové na Ptikopech, nutno ov§em poznamenat,
Ze to byly sbirky zanedbané a kusé, umisténé v nevyhovujicich

Rudolfinum

prostorach. Na Malé Strané ve Sternberském palaci se nachazela
obrazarna Vlasteneckych pratel uméni s mnoha cennymi exponaty;
pristupna byla ovSem pouze kazdou ned¢€li v jarnich a letnich
mésicich: paradoxné tuto moznost vyuzivali vice cizincinezdomaci
publikum. Déle se nabizela moZnost navitivit Ceské pramyslové
museum Vojtécha Naprstka v dom¢ U Halankli na Betlémském
namesti, ptipadné nékteré soukromé sbirky. A pravé v této dobé
zacala byt mysSlenka zalozit samostatné uméleckoprimyslové
muzeum v Praze v kruzich prazské Obchodni a Zivnostenské
komory (OZK) vice neZ naléhava, mimo jiné proto, 7¢ Viden,
s niz se Cesi neustile poméfovali, méla své Rakouské museum
pro uméni a primysl (dnesni MAK) uz od roku 1863.

O zalozeni muzea se zasadila trojice vlivnych muzi: hrabé
Josef Vratislav z Mitrovic, piedseda OZK Maxmilian Dormizer
auspésny podnikatel a vaSnivy sbératel uméni rytif Vojtéch Lanna,
kteti bez dalsich odkladd zah4jili jednani s feditelem videriského
muzea Rudolfem von Eitelbergerem. Prvnim vysledkem této
spoluprace byla vystava uméleckofemeslnych predmétli na
Zofing v tijnu 1868. Pro Prazany predstavovala v pofadi teprve
druhou pfilezitost seznamit se s pfedméty uzitého umeéni: tou
prvni byla o sedm let dfive rozsahem nevelka vystavka, kterou
uspotadal spolek Arkadia na Staroméstské radnici. Vystava na
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Zofing se t&sila podpoie Sirokych vrstev spole¢nosti od vysokého
duchovenstva a Slechty pfes zastupce mést a nejriznéjsich ustavi
az k soukromnikiim a stala se opravdovou kulturni udalosti: za
meésic a pul trvani ji navstivilo 17 000 lidi. Vystaveny byly jak
historické doklady sklafstvi, zlatnictvi, kovotepectvi a kniznich
vazeb, pochazejici predev§im z Lannovy rozsahlé a kvalitni sbirky,
tak 1 ukazky soudobé produkce, zaptjcené z vétsi ¢asti z Vidné.
Jednoznacény uspéch vystavy presvédCil i posledni pochybovace
o nutnosti ziidit v Praze uméleckoprimyslové muzeum; zatim
na néj ovSem nebyly ani finance ani vhodné prostory k umisténi
sbirek.

Od roku 1875 byla uméleckofemeslnd produkce
vystavovana na tzv. Stalé umeéleckoprimyslové vystaveé
v Portheimové palaci na Ferdinandové (dnesni Narodni) tfide,
kterou koncipoval rytif Lanna: spolu s pfedméty zakoupenymi s
finan¢ni podporou Vidné ze svétové vystavy v Pafizi 1878 tvori
tato kolekce zaklad dneSni muzejni sbirky. Se zalozenim muzea
se dale cekalo na dokonceni novostavby
Rudolfina. Jeho architekti Josef Zitek a Josef
Schulz méli pred sebou velmi ambicidzni
ukol vytvofit na pravém biechu Vltavy
jakysi chrdm muz, pod jehoz stfechou
vznikne prostor pro sochafstvi, malifstvi,
umélecké femeslo a hudbu. Hruba stavba
Rudolfina byla dokonc¢ena v fijnu roku 1884
a diky Gspésnym intervencim Rudolfa von
Eitelbergera a Vojtécha Lanny ve Vidni byl
s definitivni platnosti schvalen navrh zalozit
v Praze uméleckoprimyslové muzeum.
,Otci  zakladatelé™ stali pred tézkym
ukolem: budouci instituce neméla dosud
ani platné stanovy ani dofeSené personalni
otazky ve vedeni a sprave. Vojtéch Lanna
a architekt Josef Schulz pozadali opét o
pomoc feditele videniského muzea a spolecné
béhem dvou mésicti vybrali exponaty na
zahajovaci vystavu, zorganizovali zapujcky

ijejich dopravu na misto a vyfesili technickou
infrastrukturu. Slavnostni otevieni Rudolfina se uskuteénilo 7. 2.
1885 a uméleckopriimyslova vystava, koncipovana v duchu tehdy
mddniho konceptu didakticko-historicky, byla oteviena hned
nasledujiciho dne a podle ocekavani opét slavila velky tGspéch.
Prvni zasedéani kuratoria nové vzniklého Uméleckoprimyslového
musea se konalo 14. 4. a nejnaléhavéjsi otdzkou, kterd se musela
vyfesit, byl vybér kustoda muzea, tedy odbornika, jenz se ujme
odborného dohledu nad sbirkami. Na doporuceni vlivného ¢lena
OZK, ¢&lena muzejniho kuratoria knihkupce Antonina Hiivnace,
jim byl jmenovan PhDr. Karel Chytil, ktery se o deset let pozdéji
stal i prvnim feditelem muzea. Rivna¢ ho poznal jako zakaznika
se zdjmem o specializovanou uménovédnou literaturu. Chytil
puvodné studoval historii na prazské univerzité, ovSem brzy u
néj prevladl zajem o d&jiny umeéni. Thned po svém jmenovani
do funkce absolvoval dvé néaroné cesty po evropskych
uméleckoprimyslovych muzeich, aby se seznamil s vystavbou
sbirek, ale i s organizacni strukturou téchto instituci. V ramci
své prvni cesty, trvajici od 1.8. do 14.9., navstivil Norimberk,
Frankfurtu nad Mohanem, Mohu¢, Kolin nad Rynem, Brusel,
Londyn, Haag, Amsterodam, Lipsko a Drazd’any. Druha cesta
smétovala na uherskou zemskou vystavu do Budapesti a poté do
Vidn¢, kde mu novy feditel muzea Jacob von Falke, ktery byl
podobné jako jeho piedchiidce Rudolf von Eitelberger velmi dobie



obeznameny s prazskymi poméry, umoznil do detaild studovat
fungovani své instituce.

Nové zalozené muzeum se ,,zabydlelo” v pronajatych
mistnostech Rudolfina a jeho sbirky ¢italy 395 predmétli; koncem
roku se tento pocet diky spolupraci s Vidni a Vojtéchem Lannou
znasobil vice nez Ctyfikrat, takze roku 1886 mohla byt oteviena
prvni stalauméleckoprimyslova expozice. Karel Chytil vypracoval
organiza¢ni plan a idedlni koncepci muzejni ¢innosti, na niz
je pozoruhodné, Ze je aktudlni dodnes, po vice nez 120 letech.
Zahrnuje vytvoteni historické expozice, pofadani vystav soudobé
tvorby a pfednasek pro vefejnost, vypisovani soutézi a udélovani
cen za vynikajici vyrobky a v neposledni fad¢é vydavani publikaci.
Chytil mél velkorysy plan: touzil vybudovat muzeum evropské
urovné, cozbylo zcelanemozné v omezenych prostorach Rudolfina,
kde melo muzeum k dispozici vystavni sal o plose 216 metrd
¢tvereénych a dveé kanceldfe, zCasti vyuzivané jako depozitate.
Roku 1888 proto zastupci muzea podali zadost na zemsky sném
o zfizeni zvlastniho fondu na novou budovu a zaroven zapocalo
hledani vhodnych prostor. Pivodné se uvazovalo o vyuziti riznych
historickych budov, nakonec ale zvitézili stoupenci stavby ,,na
zelené louce™ a byl zakoupen pozemek mezi Rudolfinem a Starym
zidovskym hibitovem. V letech 1897-1900 na ném byla postavena
budova v neorenesan¢nim slohu, navrzend pfimo pro potieby
muzea jednim ze Clenti kuratoria architektem Josefem Schulzem,
kterd doplnila tieti vrchol magického trojihelniku, tvofeného

PhDr. Karel Chytil, prvni reditel muzea

kromé& muzea jeste ,,stankem muz* Rudolfinem a nové zalozenou
umeéleckoprimyslovou skolou. Bylo to celé o to pozoruhodnéjsi,
ze Prazané méli v zivé paméti, jak misto, kde vyrostlo nové
umélecké centrum, patfilo diive .,k nejopusténéjsim koncindm
Prahy, zcela primérenym svému sousedstvi, tém ulickam a koutiim
Zidovského mésta a Frantisku *.

Slavnostnim otevienim nové budovy muzea se vlastné
uzaviela prvni kapitola d&jin této instituce a zacaly se psat kapitoly
dalsi, nékteré podobné dobrodruzné jako ta Givodni, jiné klidn&;jsi,
ale vzdy neodmyslitelné spjaté s osudy lidi, kteti muzeum
podporovali, s distojnymi néstupci ,,otcti zakladatelt®, jez kdysi
umeéleckoprimyslové muzeum doslova vydupali ze zemé.

Lucie ZADRAZILOVA
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,KRASA, KTERA HREJE -

Gotické a renesancni kachle Moravy a Slezska“

Reprezentativni vystava, ktera viibec poprvé souborné mapuje
problematiku kamnarstvi a vyroby kachlovych kamen na Moravé
av Ceské casti Slezska, seznami Sirokou verejnost s vyvojem tohoto
efektivniho zpusobu vytapéni obytnych prostor v riznych socialnich
prostredich (hrady, mésta, kldstery) od stiredovéku do raného
novovéku. Prostirednictvim ikonografickych pramenu, dobovych
vyobrazeni, modelit a vybranych kachlovych vyrobkii presentuje
kamna jako predstavitele vys$si urovné kultury bydlent a zdroven
Jjako nositele ruznych ideovych poselstvi, skrytych v promyslené
uspordadanych ,,obrazovych galeriich®, jez dokumentuji zpiisob
mysleni a mentalitu doby, v niz vznikly. Internaciondlni charakter
zobrazovanych témat, jakoz i samotné ztvdarnéni jednotlivych
motivii na Celnich sténdch komorovych kachli, at'jiz jde o tématiku
svetskou (lov, honitba, turnajové scény, heraldika aj.), nabozenskou
(staro- ¢i novozdkonni motivy) ¢i fantaskni (Meluzina, gryfové,
draci), dokladd vysokou Femesinou zrucnost a vysokou uméleckou
uroven vystavenych artefaktii. Tyto jedinecné doklady hmotné
i duchovni kultury kazdodenniho Zivota nasich predkii, budou na
vystavé priblizeny i prostrednictvim katalogu, kde budou poddny

Vystava se ve Slezském zemském muzeu uskutecni od 30. dubna
do 23. srpna 2009.

PhDr. Markéta TYMONOV A
Slezské zemské muzeum

KOUZLO KRYSTALU

Ve vsech znamych rozvinutych kulturach byly mineraly a drahé
kameny cenény nejen pro svou krdsu, pravidelnost tvari a vZasnou
barevnost, ale predevsim pro své tajemné ucinky. Byly a stdle jsou
vyuzivany jako symbol postaveni a moci, objevuji se v pohadkdch
a legenddch, jsou predmétem prirodovédnych zkoumdni i objektem
sbératelského zajmu.

Uzemi nasi republiky je vzhledem k pestré geologické stavbé
mimorddné bohaté na nejriiznéjsi minerdly, md slavnou hornickou
tradici i historii zpracovani drahych kamenii. Tomu odpovidaji
i rozsahlé mineralogické sbirky v mnoha nasich muzeich, jez
jsou prezentovany ve stalych expozicich a na prileZitostnych
vystavdch.

Vystava Kouzlo krystalu provede navstévniky zajimavostmi ze
svéta minerdlil, predstavi kamenny svét zdrici, trpytivé i ledové
chladné krdsy. Kromé prezentace charakteristiky vybranych
mineralii je vystava zamérena na méné znamé skutecnosti tykajict
se jejich vzniku, lastnosti i mnohdy neobvyklého vyuZiti.
Vystaveny jsou minerdly z evropskych i svétovych nalezist, nékteré
drahé kameny a kopie svetové proslulych velkych diamantii.
Sbirkové predméty jsou doprovizeny bohatou fotografickou
dokumentaci. Vystava vznikla ve spoluprdci Slezského zemského
muzea v Opavé a Vlastivédného muzea Jesenicka v Jeseniku,
cenné expondty byly zapiijceny také z Moravského zemského
muzea v Brné.

Vystava se uskutecni ve Vystavni budové SZM od 15. ledna
do 29. brezna 2009.



VILLA GIULIA

Za hradbami historického Rima bylo v 15. stoleti mnozstvi
venkovskych staveni urenych k letnim a odpocinkovym pobytim.
Jeden z takovych domka zdédil od svého stryce kardinal Giovanni
Maria Siocchi del Monte. Po zvoleni papezem piijal jméno Julius III.
Zdedeéna stavba se nalézala na svahu vr$ku Parioli severné za fimskymi
hradbami a méla vSechny pfednosti dané blizkosti mésta a soucasné
predméstské krajiny a piirody. Nové zvoleny papez se rozhodl
proménit stavbu v dustojné sidlo odpovidajici jeho spoleenskému
postaveni. Pfikoupil dalsi pidu severné od Via Flaminia. Jizni navrsi,
zvané Pinciano, je dodnes pokryto parky a zahradami obklopujicimi
Villu Borghese.

K vile nas zavede uzka ulicka odbocujici z Via Flaminia na
vychod, zvana Via di Villa Giulia. Prochazi mezi zahradami a niz§imi
domy a domky a dodnes si zachovala néco z predméstské atmosféry,
pro kterou zde byla postavena Villa Giulia. Nedaleko odtud tekouci
Tibera umoziiovala papezi cestovat lod’kou na néabiezi do blizkosti
Vatikanu.

Villa Giulia méla slouzit papezovu

loggiemi a sloupy zakoncenymi jonskymi hlavicemi. Na koncich
segmentu se na obou stranach opét nachazeji portika. P¥ichod vstupnim
vestibulem kon¢i smérem do dvora v oteviené chodbé s loggii, jejiz
valena klenba je zdobena nasténnou malbou znazorfiujici bambusovou
pergolu s dovadgjicimi putti, nahymi détskymi postavami, hazejicimi po
prichozich kvétiny nebo Curajicimi na jejich hlavy. Osova cesta volnym
nadvoiim smétuje ke kratkému schodisti vstupu do nymfea. Zde je dalsi
loggie se tfemi segmenty, sloupy a polosloupy s jonskymi hlavicemi.
Odtud je po schodisti pfistupna balustrada nad nymfeem. Vyzdobu zde
v minulosti tvofily antické sochy a reliéfy z pocetné a vyjimecné sbirky
starozitnosti Julia III. Loggie nad nymfeem tvofila otevieny vestibul,
s jehoz osvétlenim a detaily si pohravalo slunce na cesté po obloze.
nymfeum. Stfedni ¢ast ohrani¢ena balustradou poskytuje vyhled na
podlahu nymfea s vyzdobou z barevnych mramord a vodni divadlo.
Zde jsou Ctyfi karyatidy podpirajici balustradu a hlidajici drahocennou
vodu, slozité¢ sem pfivedenou z Aqua Vergine. Za nimi je bludisté
s loubim, dfive vyzdobené nasténnymi malbami a Stuky s bajeslovnou
tematikou v provedeni Ammannatiho. Papez miloval nadvoii nymfea,
poradal zde hostiny a také si o samoté a v chladu 1é¢il svou dnu. Prave
tady také v roce 1555 na chronickou dnu zemiel. Arkyfovy prichod

odpocinku a zalibam, ale brzy vycerpala jeho
finan¢ni prostiedky. Vystavba vily zacala
v roce 1551, rok po zakoupeni pozemkd. Velké
investice umoznily jeji rychlé dokonceni.
Papez pozval k ucasti na projektu vyznamné
umélce manyrismu. Na jeho uskuteénéni se
uplatnili pfedev8im tii z nich. Giorgio Vasari,
rodék z Arezza (1511-74), zivotopisec umélct,
architekt, malif a basnik pracoval na navrzich
a planech vily jako prvni. Po ném pievzal
projekt Villy Giulie architekt Giacomo Barozzi
da Vignola (1507-73). Vyzdoby vily se ucastnil
Bartolomeo Ammannati, manyristicky sochat
(1511-92), rodak z Florencie, piedni sochat a
architekt manyrismu, ovlivnény Michelangelem
a Sansovinem. Dale se na uskutecnéni Villy
Giulia podilel malif Prospero Fontana (1512—
97) rodak z Bologne, pisobici také v Rimé&
a Florencii.

Kone¢ny vzhled architektonického feseni
vily je mozné pfipsat Vignolovi, ktery zamér
zpiesioval v diskusich s papezem. Vignola

dostal také za kol vytvotit konstrukci slozitého

technického systému pro piivedeni vody

z navrsi Aqua Vergine do nymfea vily. Rozvrh
architektonické skladby arealu Villy Giulia
spociva jako vzdy v manyristickém feSeni kolem ustfedni osy sméfujici
z vyvyiené Gasti terénu dolil. Reseni vily pracuje se dvéma otevienymi
architektonickymi ptlkruhy a Ctverci. Pies jednoduchost pudorysu
se uvnitt ohranieni budovou ukryvaji prostory vyjimecné jednoty
a naléhavého ucinku. Ackoliv stavba zaujima nevelky prostor, nelze
jeji feseni prehlédnout okamzité a je tieba se s nim seznamit podrobnou
a postupnou prohlidkou, odkryvajici piekvapeni. Za pozornost stoji
sama budova, nevelka, jednoposchod’ova, ale s vyraznym u¢inkem do
prostoru pied sebou i pfitazlivym feSenim do vnitiniho dvora. Stfedu
uli¢niho priceli dominuje vstup feSeny na zasadach portalu vitézného
oblouku uskuteénéného v letech 1552-53. Na tG¢inku portalu se podili
hruba rukodé€lna kamenicka prace jako detail. Po stranach vstupu
dodrzuji symetrii dvé slepé niky, vyklenky opakujici se v poschodi po
stranach balkonu, kde v§ak jsou v nich umisténa mensi okna.

V okazalém prvnim poschodi ma vila jen tfi mistnosti zapliujici
stied a soumérna kiidla podiizena schodistim a loznicim. Nasténné
malby zobrazuji béajeslovné naméty z hostiny boht, procesi nymf
1jina témata zakryvajici jinotaji smysl epikurejskych radovanek ve vile.
Veduty pohledii na Rim na vlysech pod stropy ve tiech loznicich maloval
vétsinou Prospero Fontana, ktery se podilel také na bajeslovnych
namétech maleb v jinych ¢astech vily. Obytné prostory nesou jména
podle vyzdoby nasténnymimalbami: Pokojro¢nich obdobi, Pokojuméni,
Pokoj sedmi vrchi a jiné. Smérem do dvora je praceli vily provedeno
v pulkruhu, s kiidly po stranach ustfedniho portika se sloupovymi
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Rytina pohledu na nymfeum Villy Giulia ukazuje na zdech ve Stukovych rdamech ndsténné malby
krajin ve stylu klasického trompe ['oeil. Reprodukce rytiny vedutisty S. Du Péraca z konce 16. stoleti.

se tfemi sloupovymi pilkruhy otevira cestu do ¢tvercového pudorysu
zadni zahrady. Ve stiedu malé zahrady, geometricky feSené nizkym
bosketem, je jednoducha kruhova kasnicka s vodotryskem. Osa celého
feSeni vily prochazi az sem a kon¢i edikulou s antickou sochou nymfy,
jez zde uzavira cely areal.

Po papezové smrti byla vila zabavena apostolskou komorou,
ktera odvezla do Vatikanu vSechny movité starozitnosti. Pozdéji,
zejména v 17. stoleti, byla vila urena pro vyznamné hosty papezské
stolice. Kratce zde byla ubytovana také $védska kralovna Kristina.

Villa Giulia byla v roce 1870 konfiskovana italskym statem
a roku 1889 zde bylo zalozeno Museo Nazionale Etrusco, nejvétsi
italska sbirka etruského umeéni a kultury. Sbirka je uspofadana podle
jednotlivych lokalit vyznamnych etruskych sidel: Vulci, Todi, Veje,
Cerveteri. Ziskané soukromé sbirky maji své samostatné expozice.
Vyjimeénym a znamym exponatem je velky terakotovy sarkofag
manzeld z Cerveteri, dilo ze 6. stoleti pf. n. 1. Ve vychodni ¢asti
jedné ze dvou nové vzniklych zahrad je novotvar etruského chramku,
postaveného zde v roce 1891. Chramek pochdzi z Alatri a souhlasi
se zaznamy Vitruvia a také s nalezy z 19. stoleti. Dvé zahrady nové
vybudované v prostoru ohrani¢eném ptvodnim zdivem arealu vily
a novymi stavbami muzea nabizeji klidna mista k odpoc¢inku. Nékdejsi
vzhled vily a jeji umisténi mezi ovocnymi sady ukazuje presny novejsi
model vily umistény ve vystavnim prostoru.

Alexandr SKALICKY st.



o PRAHA SPANELSKA“

Vystava Praha Spanélskd se uskutecni v prostordach Cisarské
konirny v terminu od 12. 3. 2009 do 28. 6. 2009; klade si za
cil souhrnné informovat navstévniky o Spanélském prispevku pri
formovani vyvoje ceské spolecnosti a kultury 16. - 18. stoleti,
véetné mdlo znamych, resp. celkovéemu chapani unikajicich
skutecnostech. Chce poukdzat na to, Ze Spanélsky prinos
kulturnimu vyvoji Prahy a Cech viibec je daleko vétsi, nez se
vSeobecné predpoklada. I kdyz nelze tento prinos srovnavat
s italskym (architektura, hudba), presto je patrné, Ze Spanélsko
Jakozto hlavni velmoc 16. stoleti, prineslo mnoho prvkii, zejména
v obdobi 16. - 18. stoleti, které se na dlouhou dobu, nékteré
dokonce dodnes, staly soucdsti ceské kultury.

Vystava je clenéna do oddili, které se venuji jednotlivym
casovym etapdm a tematickym vymezenim. Uvod je vénovin
stredoveku, zejména poutnickym kontaktim se Spanélskem,
dalsi oddily dokladaji vyrazny vliv spanélské kultury a mody,
vzdélanosti a diplomacie na ceskou renesanci. Cdst je vénovdna
také Spanélskym osobnostem na ceském habsburském dvore
a jejich piisobeni. Na neposlednim misté ovlivnili Spanélé
i barokni pobélohorskou zboznost, zejména v ikonografii.
Stredovék: Spanélsko sehrdlo vyznamnou roli ve stiedoveéké
vzdeélanosti jednak zdsluhou sv. Isidora Sevillského, jehoz
dilo tvori soucdst ceskych stredovékych knihoven, jednak
diky muslimskému prenosu antické kultury, jak se uskutecnilo
v krestanském Toledu, zejména za vidady Alfonse X. moudrého,
bratrance Premysla Otakara Il. Staci pripomenout, Ze prvni
dochovany popis Prahy pochazi z pera Zidovsko-arabského
obchodnika a diplomata Ibrahima ibn-Jakuba, jenz navstivil
Prahu v 10. stoleti.  Nejvyraznéjsim sepjetim Spanélska
s Evropou ve stiedovéku byla ale svatojakubskd poutni cesta do
Santiaga de Compostela, dodnes Ziva. Jeden z nejvyznamnéjsich
a nejvétsich chramii v Praze je zasvécen sv. Jakubovi Starsimu.
Obrazy nebo sochy, pripominajici tohoto vyznamného apostola
a soucasné Spanélského ndrodniho patrona jakozto poutnika,
najdeme i v nékterych dalsich prazskych kostelech; jeho kapé
Jje vzdy zdobena, symbolem svatojakubského putovani - musli.
Musle se objevuje jako soucdst méstskeho znaku nékolika mést
a prazskych ctvrti, napr. v Praze-Stodiilkdch, kde ve Stitu
najdeme zlatou musli, jez je atributem patrona mistniho
kostela; zasveceny jsou mu i kostely sv. Jakuba na Zbraslavi
a v Kunraticich.

Renesance: V 16. stoletise Spanélsko stalo evropskouvelmoci
¢islo jedna v dusledku — strucné receno — definitivni porazky
posledniho zbytku arabského panstvi na Iberském poloostrové
(Granada), naslednym sjednocenim zemé a objevenim Ameriky
ana neposlednim misté i diky siiatkoveé politice Katolickych kralii
s Habsburky, kterd vedla k rozsireni spanélského viivu na radu
evropskych statii, zejména Nizozemi, Italii a Rakouské soustati.
Habsburk, ktery byl zvolen na cesky trin r. 1526, Ferdinand 1.,
byl viastné Spanél - prinejmensim mistem narozeni a vychovou.
Byl totiz pripravovan pro viadu na Iberském poloostrove, ale
v dusledku nové formulované rodinné politiky pod vedenim
cisare Karla V. pak nakonec doslo k prerozdéleni moci,
a Ferdinand I. presel do Vidné. Do Cech Ferdinand privedl]
Spanélské radce a tajemniky, mezi nimi i umélce, napr. bdsnika
Cristobala de Castillejo a financnika Gabriela de Salamanca.
O néco pozdeji zavadel Spanélské zvyklosti v Praze cisar Rudolf
IL., ktery byl dlouhd léta vychovdn ve Spanélsku, u svého stryce
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Filipa IL., od néhoz prevzal mnoho postojii. Za jeho panovani se
stala Praha sidlem dvora, u kterého piisobili Spanélsti vyslanci
a cemi Spanélsti hosté. Spanélské vyslanectvi mivalo az 70
0sob. Pravé v té dobe se stala Spanélska moda natolik zavaznd,
Ze se jeji pouzivani udrzelo béhem vice nez stoleti, jak to tom
svedci podobizny Ceskych slechticu v typické Spanélské mode -
Cernych priléhavych Satech, zakoncenych bilym okruzim. Kromé
mody $irili i Spanélské zvyklosti svymi rodovymi vazbami na
Spanélsko (Pernstejnové, Lobkowiczové, Dietrichsteinové ad).
Vyznamnym ndstrojem zavazku a vdéku spanelské dynastii bylo
zobrazeni Zlatého rouna, které se vyskytuje nejen na portrétech
osob, jimz bylo udeéleno, ale také na fasdddch cetnych paldcii
a domii po celé historické Praze.

Po bitvé na Bilé hore, ve které se Spanélsko angazovalo
Jjak financné tak poskytnutim distojnikii jim placenym plukiim,
se stal vojenskym guvernérem Prahy a Cech Spanélsky generdl
Baltazar Marradas i Vich, jehoz osobnost rekonstruoval nedavno
Josef Forbelsky.

Baroko: Soucasné nastava proména téchto vlivii - po
tricetileté valce, zakoncené mirem vestfalskym 1. 1648
mocenskd pozice Spanélska ustupuje, ale zvyiuje se naopak
vliv nabozensky, prezivajici spolu s jinymi formami do stol.
18., ba dokonce i do 19., cdastecné rovnez 20. stoleti.; spanélska
teologie, filosofie a zvyky se prosazovaly prostiednictvim
Spanélskych mnichii ¢i Fadi, které Spanélé zaloZili. Na prvnim
misté jezuité, kteri dodali i vynikajiciho rektora prazské
univerzity, jimz byl Rodrigo de Arriaga, predstavitel tzv. druhé
scholastiky, dale montserratsti benediktini v Emauzich, které
se staly - diky nékolika vyznamnym opatiim, na prvaim misté
Juanovi Caramuelovi z Lobkowicz - intelektualnim strediskem.
Ddle to byli milosrdni, pecujici o nemocné, trinitari, vykupujici
zajatce (u nds od Turkiy), ale i Fady Spanély pouze reformované,
Ci Tizené Spanéelskymi predstavenymi, pocinaje frantiskany
akonce karmelitany (Siriteli kultu Prazského Jezuldtka, Spanélské
sosky, kterd je dodnes chovina v kostele P. Marie Vitézné).
Tato skutecnost se projevuje zejména Cetnymi zasvécenimi
kostelit a kapli spanélskym svetcum (sv. Igndci, sv. Frantisku
Xaverskému, sv. Terezii, sv. Isidorovi, atd.), zobrazenimi sosnymi
¢i obrazovymi (jen na Karlové mosté je jich nekolik), takze Ize
hovorit o Spanélskych hvézddich na ceském nebi. Spanélské
divadlo a literatura, soudé podle ndlezii knih ve Slechtickych
i cirkevnich knihovndch, nasly své misto u vzdélaného publika
v Ceskych zemich,

Ani v 18. stol. vliv Spanélska nepoklesl tak, jak se
obvykle predpokldda. Pric¢inou byla snaha arcivévody Karla,
pozdeéjsiho cisare Karla V1., ziskat Spanélsky trin po vymreni
Spanélskych Habsburki Karlem I1. I po té, co se musel stahnout
ze Spanélského bojisté proto, ze zemiel jeho bratr Josef a on
sam musel prevzit viadu ve Vidni, podepisoval se dlouho
jako Karel IIlI. kral Spanélsky a do Vidné si privezl svitu
Spanélskych dvoranii, zejména z oblasti Katalanska, které jej
predevsim podporovalo. Ve druhé poloviné stoleti se projevuje
spise Spanélska ikonografie v hudbé, zejména Mozartové; ten
navazoval na Spanélského skladatele Martina y Solera, cinného
rovnez ve Vidni, jenz byl do té miry populdrni, Ze ve své prazské
premiéie Dona Giovanniho - Spanéla Dona Juana (neni to
Jediny Spanélsky namét v Mozartove tvorbé), povazoval Mozart
za nutné citovat pasaz tohoto spanélského skladatele.

Jesté v 19. stoleti se s romantikou dostavd Spanélsko do
popredi zdajmu, ale postupné je vytlacovdano modernimi trendy
z Francie i jinych evropskych statil.

Pavel STEPANEK



KRALOVSKY NAHROBEK
V KARTOUZE MIRAFLORESKE

Na sklonku 15. stol.,, v r. 1479 doslo ke sjednoceni
Spanélska personalni unii Isabely Kastilské a Ferdinanda
Aragonského (Katolickych kralt), ktefi v r. 1492 uskute¢nili
dva genialni kroky, a to nejprve dobyli posledni bastu muslimd,
a tim ukondili staleté ohrozeni Evropy od jihozapadu, a soucasné
dali povoleni Krystofovi Kolumbovi odjet na prizkumnou
cestu), a nasledné k nejvétsimu rozmachu zemé. V oné dobé
Spanélska Slechta a klérus davaji najevo svou moc mj. vystavbou
pfepychovych prostord pro nahrobky i samotnych nahrobki.
Udelem t&chto staveb je ,,druhy zivot®, zivot v kolektivni paméti.
Jejich typologie jsou rtiznorodé a zahrnuji nejen ptrepychové
nahrobky, ale i bohaté retably a §tédré odkazy, napt. $pitalim
(v nich byvaji také pohibeni, jako je to v pfipadé jiz plné
renesanéniho $pitalu kardinala Tavery v Toledu).

Tento piepych Slechtickych a cirkevnich nahrobkt
kontrastuje s dosavadni velkou prostotou kralovskych hrobek;
ta se méni v prepych v okamziku, kdy nastoupila na trin
kralovna Isabela. Do té doby neexistoval proporéni vztah mezi
ekonomickou moci anebo spole¢enskou prestizi na strané jedné
a velkoleposti pohiebni kaple na strané druhé. Pohieb Isabelin
v Granad¢ se stal demonstraci propagandy kralovské moci
zejména s ohledem na §lechtu.

Isabela Kastilska (1451-1504) byla druhorozenou
dcerou kastilsko-leonského krale Jana II. z jeho druhého
manzelstvi s princeznou Isabelou Portugalskou. Po smrti svého
starSiho bratra kastilského krale Jindficha IV. (1454-1474) byla
Isabela prohlasena roku 1474 kralovnou Kastilie. Neni divu, ze
ve stfedovékych podminkach ¢etného rozrodu a Castych tmrti
dochazelo k bojiim o naslednictvi. To pravé potkalo Isabelu, ktera
musela bojovat o kastilsky trGn s Janou zvanou La Beltraneja
(tdajné nemanzelskou dcerou Jindfichovou, jejimz otcem mél byt
milec Beltran). Po Isabeliné smrti 26. 11. 1504 zd&dila kastilsky
trin jeji dcera Jana Silend se svym manZelem Filipem Sli¢nym
z rodu Habsburkd. Jejich syn Ferdinand se stal r. 1526 kralem
Ceskym.

Pravé nejasnosti doprovazejici jeji vzestup na kastilsky
trin byly pfi¢inou, ze zacala ,,legitimovat* dynastii jako takovou.
Prikladem takového kostela, uréeného za kralovsky panteon
jesté v dobé, kdy nebyla dobyta Granada (kam se po jejim
dobyti nechala Isabela Kastilska pohibit), je kartouza Miraflores
u Burgosu. Ta je jakousi protivahou S$lechtickym pohibim
v katedrale toledské a burgoské (marsalkovské kaple), nebo
admirali Kastilskych v kostele Santa Clara v Palencii. Kartouza
Miraflores byla zaloZena jako rodinné mauzoleum r. 1442 a je
pocateéni stavbou pozdni gotiky ve Spanélsku. Stavbu zapocal
architekt Garcia Fernandez de Matiezo, v letech 1454-1478 na
ni pracoval Juan de Colonia (Jan z Kolina), ale dokon¢il ji az
jeho syn Simén de Colonia. Velmi prosty a elegantni portal je
zakonCen lehce naznacenym oslim hibetem, lemovanym dvéma
velkymi erby, pfidrzovanymi heraldickymi lvy. V tympanonu
nachazime jediny sochatsky motiv celku, pozoruhodné stfizlivy
auméieny v dekoraci, vytecnou Pietu z dilny Gila de Silo€. fimsa
pfipomina arabsky alfiz.

Kral Jan II. totiz zménil ndzor, Ze by mél byt pohtben
v katedrale a pfi setkani s predstaviteli kartuziant se rozhodl
pro kartouzu u Burgosu. Ta je jednou z emblematickych staveb
v tomto méste jak protoze nejprve plni roli kralovského pantheonu
a pak je jednim z mistrovskych dél rodiny stavitelt, vedené
Janem z Kolina (n.R.), kterého ptivedl do Kastilie biskup Alonso
de Cartagena, jenz se zuc€astnil koncilu basilejského (1431-1449),
aby pracovali na katedrale v Burgosu. O biskupovi mame zpravy
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uz ze slavného cestopisu Vaclava Saska z Bitkova, pfipomina se
i dobfe znama skute¢nost, ze pochazel z rodu konvertovaného
rabina, ktery pfijal jméno Pablo de Santa Maria.

Vystavba miraflorské kartouzy byla z neznamych
divodu prerusena a dokoncena az v r. 1496 synem Jana z Kolina,
Simonem, ziejm& diky zakroku dcery krale zde pohibeného,
Isabely Kastilské.

Uprostfed tstfedni prostory, pfed velkym retablem, ktery
byl koncipovan pro zvlaStni pohtebni liturgii, jak je dolozeno
z pokynt zdejSich mnicht uz Janovi z Kolina. Pocitalo se totiz
s tim, Ze pfi vyro¢nich kralovych datech budou slaveny zvlastni
zadus$ni mse a liturgie, procesi a podobné akce.

Za nahrobkem je (uprostied lodi) chdr, z néhoz vychazel
zpév na oslavu a nesl se nad tély kralti do prostoru presbytate,
tedy posvatného prostoru par excelence, protoze zde se slavila
svatost eucharistie, jimZ se rozumi duchovni uzdraveni. Slo
tedy o jistou funeralni liturgii a funeralni prostor, jehoz definice
v tomto smyslu se zachovala v dobové smlouveé (entre las gradas
é la sepultura ha de aver algun espacio por algunas ceremonias
que acostumbramos a facer d la grada del altar), v duchu pozdné
sttedovékého nazoru, ze zdravi (resp. uzdraveni) dusi se dosahuje
obéti Eucharistie. (Tim Isabela zavrSila program, navrzeny jesté
jejim otcem Janem II.)

Navrh nahrobku Jana II. a Isabely Portugalské provedl

sochat Gil de Siloé; zalozil jej na pidorysu osmicipé hvézdy.
Sokl je zdoben figurami evangelisti, fadou prorokl a osobnosti
starého zékona, alegorickych postav ctnosti a svétci a na
neposlednim misté andélt, 1vi a puttiti. Navrchu lezi sochy krale
a kralovny, obraceni nohama k oltafi, a tudiz hledici na oltaf,
bohaté odéni, kral s Zezlem a kralovna s knihou. Tento nahrobek
nema v Kastilii obdoby, byl srovnan s nahrobkem Jindficha II.
Anglického a Eleonory Akvitanské v opatstvi Fontevrault na
Loife. Byl vysloven i nazor (Felipe Pereda), ze zdrojem inspirace
ikonografického programu je pravé funeralni liturgie, v niz je
dilezity zejména introitus a offeretorium, doplnéné z Officia
defunctorum, z pasazi, které byly recitovany pravé ve vyrocni
data; mezi né patii i Commendatio animae.
Pfitomné osoby prosi o vé¢né zdravi duse zemielého a nasledné
se vypocitava seznam patriarchit Starého zakona, ktefi byli
ochranéni pied nebezpedim diky Bozi piimluvé. Prosby se fidi
formulacemi ptedepsanymi pro zdravi duse zemielého.

Ze zobrazenych postav (ne vSechny se zachovaly)
zaujme i piitomnost Esdrase, ktera je ospravedlnitelna proto, ze
praveé jemu se piipisuji prvni slova infroitu liturgie za zemielé, ve
které prorok 1i¢i zahrobni cestu. Cast tohoto textu byla pfidana
k Vulgaté sv. Jeronyma a rozsifena pies Ibersky poloostrov do
Evropy pocinaje 10. stol. V tomto textu je série apokalyptickych
vizi, které byly zac¢lenény do mse za zemielé (Requiem).

Lezici kralovska dvojice je tak chapana jako “ziva”
ve svém vééném odpocinku. Sama tato predstava je spojovana
se vzkiiSenim a pravé k tomuto pojmu se odvolavéa dispozice
nahrobku a choru v kartouze, stejné jako velky retabl. Narazi se
na Rekviem: Requiem aeternam dona eis, et lux perpetua lucea
eis. Kolem roku 1500 se rozsitila predstava pievzata z antiky,
ze duse se preménuji v hvézdy, takze obraz duse se pfirovnava
k éterickému a zficimu t€lu. Tak je tomu ve spise Vita Christi
kartuziana Rudolfa Ludolfa Saského. Jeho kniha je kompilaci
zivota Kristova podle Evangelii, doplnénych prvky blizkymi
lidové zboznosti, a odvolanimi na jiné knihy Bible a cirkevnich
otcli. Pfedstavuje jeden z proudit Devotio moderna, zalozenych
na napodobovani (imitatio) zivota Spasitele. Ludolfovo dilo
vychazelo také z Meditationes Vitae Christi (jez se dnes pfipisuje
italskému frantiskanovi Giovanni de Calibus). V Kastilii, ale
i v Portugalsku doznala tato prace Vita Christi velké popularity,
byla vydana v Sesti edicich béhem padesati let. Kromé toho



v 1. 1482 byla vydana dal$i podobna prace Vita Christi por coplas
mnicha Ifliga de Mendoza, v niz je Kristovo détstvi vypravéno
lidovymi versi. Katoli¢ti kralové piipravili dokonce oficidlni,
panovniky sponzorovanou edici, vydanou Stanislavem Polonem
v Alcala de Henares v r. 1502. V ni je uvefejnén graficky list, ktery
znazornuje Katolické krale, jak prebiraji knihu z rukou klerika.
Ze Isabela vlastnila ti§ténou latinskou verzi Vita Christi, vime ze
soupisu knih, které nechal prenést do Escorialu z kralovské kaple
v Granadé jeji pravnuk Filip II. Objevuji se tu jesté dalsi autofi
jako Rabanus Maurus, Toma$ Kempensky a jiné Meditationes
Vita Christi.

Podle narazek na popis oslavenych tél kartuziana Ludolfa
se soudi, ze jadro eschatologického charakteru nahrobku je pravé
v hvézdicovém tutvaru zakladny, jakozto doslovném piepisu
stavu, do n€¢hoz se dostanou téla, ktera dosahnou (nebeské) slavy.
V tomto smyslu Ize také interpretovat auru kolem hlavy monarchy
(Joaquin Yarza).

Pii prohlidce kralovského nahrobku v kartouze
miraflorské nelze opominout ani dal§i nahrobek, zasazeny do zdi
vedle oltare (na evangelijni strang). Znazornuje infanta Alfonsa,
mladsiho bratra Isabely, ktery zemiel za zahadnych okolnosti
v 1. 1468. Nahrobek se sklada z bohaté zdobeného arcosolia,
v némz je umisténa socha, zpodobiujici infanta jako oranta
(pfi modlitb¢). Figura oranta ma sice precedenty v kastilském
sochafstvi, ale je to poprvé, co je tento typ pouzit na kralovském
hrobé. Nahrobek Alfonstv byl objednan Isabelou r. 1496, kdyz
Siloé pracoval na nahrobku kralu.

Jak jiz bylo feceno, lezici postavy sméfuji své pohledy
k retablu, ktery dopliiuje v jistém smyslu funerdlni program.
Retabl je jednou z nejvyrazngjsich sochaiskych praci své doby.
Jeho pravouhelnikova struktura je rozdélena do dvou nerovnych
pravothelnik. Rozdéleni scén a figur je rozvrzeno v kruzich,
které ramuji vyjevy a které soucasné hierarchizuji soucasné
prostor. Cast téchto kruhtl je vymezena andély, dalsi pak oblaky.
Predevsim se zde prosazuje ustiedni kruh. Je to nejvétsi kruh,
ktery nejen je centrem kompozice retabla, ale reprodukuje
mj. 1 hlavni ikonograficky motiv: ki'iz, pfidrzovany Bohem Otcem
a Duchem svatym (za ucasti P. Marie a sv. Jana). Tento hlavni kruh
je zavrSen pelikanem, ktery upomina na tstfedni vyznam retablu:
na Eucharistii. Srovnani pelikana s krvi Krista, prolitou za spaseni
lidstva, tudiz s hostii, tak jak to zndme z traktatu frantiskana
Ambrosia Montesina, je ¢asté. Soucasné se v jeho stiedu objevuje
obraz ktize, ktery pozoruje kruh andéli. Ziejmé tu byla pouzita
jako predloha kniha Liber Chronicarum, publikovana v r. 1493
Hartmanem Schedelem, v némz jsou kruhy and@li zobrazeny.
Montesino je také autorem pojednani traktatu o posvécené hostii,
v némz fika, ze jeji forma obsahuje kiiz, oti§tény na jedné ze stran
a jeji forma je obklopena kruhy andéla.

Zavérem je mozno konstatovat, ze Jan II. a Isabela
Portugalska jsou znazornéni v kartouze jesté jednou, a to na
retablu, jako oranti, doprovazeni dvéma svétci — za kralovnou je
to sv. Isabela, za kralem sv. Jakub Starsi. Je tedy snadné uzavfit,
ze v tomto souboru oltafe a nahrobki nebylo ponechano nic
nahodé. Kazdy prvek zde hraje svou roli ve vztahu k dalSim.
Na prvnim misté z n&j vyplyva, ze je tu vyjadien politicky zajem:
nahrobkem je oslavovana kralovska vétev, pochazejici ze druhého
manzelstvi krale, a kralovstvi jako takové tak vysoké §lechté
vysila poselstvi do celé zemé. Neni samoziejmé opomenuta ani
myslenka eschatologicka, Ze i spasa krale je podrobena tajemstvi
Eucharistie. Knihy, o néz se analyza opira, byly skute¢né
v kralovniné knihovné. Podobna situace se opakuje v pozdéjsim
nahrobku kralovské kaple v Granad¢, kam se nakonec Katolicti
kralové nechali pohibit, ale ta bude pfedmétem pozd&jsi analyzy.

Pavel STEPANEK
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PRIBEH UTRPENI A NADEJi CLOVEKA

K¥izova cesta 21. stoleti ve Stanovicich u Nového lesa na Kuksu

V roce 2004 prof. akad. sochai Vladimir Preclik zalozil
Obcanské sdruzeni Kiizova cesta s umyslem ztvarnit novodobou
ktizovou cestu, volné inspirovanou nékdejsi Kalvarii zire¢skych jezuitti
a hrab&te F. A. Sporka.

Vladimir Preclik patfil k t€ém vzacnym osobnostem, které
dokazaly vénovat Cas a energii ve prospéch tymu. V Sedesatych letech
minulého stoleti byl naptiklad spoluzakladatelem a organizatorem
proslulych Mezinarodnich hotickych sympozii, obnovenych po vinucené
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Katedrala prosby — Viadimir Preclik /1929-2008/

normalizaéni pfestavce pocatkem devadesatych let, které ptivedly do
Cech §pickové evropské i svétové sochate.

Cyklus patnacti ,,zastaveni“ byl jeho poslednim velkym
sochafskym projektem. Ke spolupraci ptizval predni ¢eské sochare tii
generaci se zkuSenosti v kameni a s blizkym vztahem k vychodnim
Cecham: Jana Koblasu, Stanislava Hanzika, Vojtécha Adamce,
Jana Hendrycha, Cestmira Mudrufiku, Ellen Jilemnickou, Ivana
Jilemnického, Jifiho Kacera, Maria Kotrbu, Vaclava Fialu, Michala
Sarseho, Jaromiru Némcovou, Jifiho Marka a Daniela Klose.

Myslenku vypravét kiizovou cestu v 21. stoleti v pievazné
sekularizované spolec¢nosti neliturgicky - sou¢asnym jazykem - jako
Pribéh utrpeni a nadéji ¢lovéka, jako metaforu o zazraku Zivota, o vite
anad¢ji, ze smrt nemusi byt tou definitivni te¢kou, podpofili zastupitelé
Kralovéhradeckého kraje, ministr kultury CR Véclav Jehligka, predni
znalci ¢eského baroka prof. Pavel Preiss a prof. Mojmir Horyna, a také
Dominik Duka OP, biskup kralovéhradecky.

Piibéh putovani a nadéji ¢lovéka je ztvarnén v hotfickém
piskovci, tradiénim kameni tohoto kraje, ktery uz pied 300 lety
rozplakal 1 rozezpival® Matya§ Bernard Braun. Slavnostniho
otevieni (4. fijna 2008) se Vladimir Preclik nedockal a nespatiil ani
svou sochu Katedrala prosby, ktera az po jeho smrti podle autorova
modelu realizoval spolu s kameniky sochai Zden¢k Hejl. Ztstalo tu
vsak autorovo zamysleni nad plastikou, které je soucasné i krédem této
ktizové cesty.



Trnova koruna — Ellen Jilemnicka /nar. 1946/

,,PIibéh ze soucasného sochafstvi jako by vymizel. Snad se
za n¢j sochafi stydi, nebo jej dnesni zplsob tvorby zcela vylucuje?
A pritom je kiizova cesta téma hodné zamysleni. Je jen malo chvil
v nasem zivoté, kdy se ¢loveék citi bezpeény a §tastny. Mnohem Castéji
je vystaven zkousce odolnosti. Neseme tedy zivotem kazdy svij kiiz?
S pokorou? S umyslem poucit se ze svych chyb? Vyrazem pokory je
prosba. Prosba je modlitbou k nékomu, od koho o¢ekavame pomoc,
utéchu, pozehnani. Prosime a doufame s ofima upfenyma k nebi.
Pro¢ k nebi? Nevim, ale myslim, Ze nebe je Cisté, Ze je to synonymum
tajemstvi a viry. Kam jinam nez do nebe hledi v lidské nemohoucnosti
nase oc¢i s nadéji...«

Foto: Jakub Rybicka Lenka JAKLOVA

Zvestovani —Diel Klose /nar. 1973/ o

Patndct socharskych zastaveni kiiZové cesty nazvané Pribéh utrpeni
a nadéji clovéka:

1. Zveéstovani — Daniel Klose /nar. 1973/

2. Rouska Veroniky — Stanislav Hanzik /nar. 1931/
3. Zdzrak Nanebevstoupeni — Vojtéch Adamec /nar. 1933/
4. Trnova koruna — Ellen Jilemnickd /nar. 1946/

5. Katedrdla prosby — Viadimir Preclik /1929-2008/
6.  Svatd rodina — Jan Koblasa /nar. 1932/

7. Sveétlo v temnotach — Ivan Jilemnicky /nar. 1944/
8. Whkoupeni — Jan Hendrych /nar. 1936/

9. Slza—Vaclav Fiala /nar. 1955/

10.  Pieta - Mario Kotrba /nar. 1959/

1. Krajina kiize — Cestmir Mudrurika /nar. 1935/
12.  Hledac — Michal Sarse /nar. 1956/

13.  Lasky bolest — Jiri Marek /nar. 1972/

14.  Brdna nadéje — Jaromira Némcova /nar. 1959/
15.  Obelisk — Jiri Kacer /nar. 1952/
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Hlavni vystavy
Moravské galerie v Brné v roce 2009

Muza pod nebesy Italskd rané barokni kresba 7 eskych a moravskych
sbirek:
12/3 - 7/6 2009 Mistodrzitelsky palac

Projekt si klade za cil predstavit reprezentativni soubor rané barokni
italské kresby z verejnych sbirek Ceské republiky. Autori si predsevzali
vs§imat si riznosti jednotlivych stylovych modii v kresbé v zavislosti na
Jeji funkci v procesu vzniku uméleckého dila a lokalni malirské Skole.
Kresby, které se stanou soucasti projektu, jsou dnes uloZeny predevsim
v depozitarich Moravské galerie v Brné, Ndrodni galerie v Praze,
v Pamatniku ndrodniho pisemnictvi v Praze, ve védecké knihovné
umeéni v Ostravé a v Regiondlnim muzeu v Teplicich.

Jednad se asi o sto kreseb, z nichz znacna cast je prezentovana na listech
velkého formdtu. Tato skutecnost zajisté prispéje i k zatraktivnéni vystavy
pro laického divdaka. Na vystavé budou predstaveny kresby bendtské,
lombardské, bolognské a toskansko-rimské provenience, véetné kreseb
z Marek, které vznikly v obdobi po skonceni Tridentského koncilu (1545—
1563). Ten jasné vymezil katolickou nauku o spdse a ospravedlnéni,
svatostech a biblickém kanonu proti reformaci. Doba katolické reformace
se zrcadli i v malirskych dilech, ktera cerpala své naméty predevsim
z bohaté kirestanské ikonografie. Navstévnik vystavy se bude mit moznost
sezndmit s Cetnymi studiemi k obrazim na pldtne, jako napriklad
k Blahoslavené Micheliné z Vatikanskych muzei (F. Barocci), s pripravnymi
skicami pro ndsténné malby nejen v nejvyznamnéjsich rimskych kostelich
Jjako 1l Gesu a S. Giovanni in Laterano (A. Ciampelli), ale i v proslulém

florentském domu Santa Maria dei Fiori (F. Zuccari). Ze slavné koristi,
kterou z Mantovy vyplenéné cisarskymi vojsky privezliv 17. stoleti Clary-
Aldringenové do Teplic, budou vystaveny skvostné ilustrace k Tassovu
slavnému eposu Osvobozeny Jeruzalém (A. M. Viani).

Lauredt ceny Michala Ranného:
5/3 - 28/6 2009 Prazadkiiv paldc

Cenu Michala Ranného vyhlasuje jednou za dva roky Spolecnost pratel
MG a Moravskd galeriev Brné, aby poukdzalana pracivyrazné osobnosti,
kterd je jak po formdlni, tak obsahové strance zdasadnim obohacenim
Ceské vizualni kultury. Cena se vypisuje od roku 1999 a je urcéena ceskym
vytvarnym umélciim bez omezeni véku a statni prislusnosti. Je vyjadrena
Cestnym diplomem a financni odménou. Prvnim lauredatem Ceny Michala
Ranného se stal Dalibor Chatrny, po ném ndsledovali Miroslav Snajdr
st. a Stanislav Kolibal.

Vzhledem k tomu, Ze pocet riiznych ocenéni v poslednich letech vzrostl,
bylo nezbytné zpresnit vymezeni Ceny Michala Ranného tak, aby bylo
zirejmé rozhodujici kritérium jejiho udélovani. Po diskusich byl prijat
navrh polozit ditraz na fakt, zda dilo a mysleni cenéného umélce vyrazné
ovliviiuje nastupujici generace. V tomto smyslu se také zpresnil statut
ocenén.

Zatim poslednim lauredtem ceny se stal Jiri Kovanda, jehoz tvorba
je od 70. let minulého stoleti vyznamnym obohacenim zpiisobii, jimiz
konceptudlni uméni dokdze formulovat a reflektovat socialni a politické
aspekty kazdodennosti v autoritarském/totalitnim rezZimu i v podminkdch
transformujici se spolecnosti. Porota pri svém rozhodovani vzala v potaz
nejen kvalitu a rostouct kredit Kovandovy tvorby ve svéte, ale predevsim
jeho dlouhodoby viiv na nejmladsi umélecké generace, které vyrazné
ovlivnila neokdzalost jeho uméleckych postupu, ale také koherence jeho
ndzori na spolecnost a uméni.

Kovanda predstavuje umélce, ktery dlouhodobé vyrazné ovliviiuje mladou
generaci pusobici na poli vizualni kultury, a to nejen svoji bezprostredni
pedagogickou cinnosti, ale predevsim vlastni tvorbou. Ta naléza velkou
odezvu nejen u mladych tviircii post-konceptudlniho zamérent, ale také
u vsech, kdo na Kovandové tvorbé ocenuji predevsim nendpadny zpiisob,
Jakym autor dokdze reflektovat nejriznéjsi aspekty bézné reality.
Soucasti Ceny Michala Ranného je také vystava ocenéného umélce, kterda
se uskutecnila 31. kvétna-2. zari 2007 v Prazdakové paldaci Moravské
galerie v Brné. Predstavila verejnosti kromé patnacti dél Jiriho Kovandy
také historicky prvni videozdaznam z jeho akce. (Dosud byly porizovany
pouze fotografie z Kovandovych akci.) Zaznam, ktery byl promitan v ramci



této vystavy, zachycuje akci nazvanou Libani pres sklo / Kissing Through
Glass, ktera probéhla 10. 3. 2007 v Tate Modern v ramci projektu Actions
and Interruption. Vystava byla uspordaddna ve spoluprdci s brnénskym
sberatelem Karlem Tutschem a londynskou galerii Tate Modern. Od toho
rocniku vSak bude lauredt misto prezentace komorniho typu predstaven
vystavou, které bude vyclenéno celé prizemi Prazdkova paldce.

Bytosti odnikud -
Metamorfozy akademickych principii v malbé 1. poloviny 20. stoleti
26/3 - 7/6 2009 Uméleckopriimyslové muzeum

Vystava je vénovdana proméndam akademickych principi v ceské malbé
prvai poloviny 20. stoleti. Soustiedi se na paralelni déjiny uméni,
odvijejici se ve stinu ,,velkého* pribéhu ceské moderny a avantgardy.
Predstaveni budou autori, kteri stoji dlouhd desetileti na okraji zdjmu
Ceskych déjin umeni, nebo kteri z nich byli

témer, ¢i uplné vylouceni. Toto téma bylo zvoleno nejen proto, Ze
obraz vyvoje uméni v Cechdch v prvni poloviné 20. stoleti je vzhledem
k jednostrannému zdajmu historikit uméni o vrcholné vykony moderniho
umeéni deformovany, ale také z toho ditvodu, Ze otevieni této problematiky
napomdha formulovat celou Fadu otdazek, souvisejicich se zdklady nasi
masové kultury a jeji vizuality.

Za ucelem co nejprehlednéjsiho predstaveni dosud nezpracované
problematiky akademického malirstvi prvni poloviny 20. stoleti odborné
i laické verejnosti sleduje vybér uméleckych dél zpiisob, jakym v nich
byl pretvdren odkaz evropskych akademii. Logicky je tedy prezentovana
predevsim  malba  figurdlni, vychazejici z akademického aktu,
nejklasictejsiho motivu akademické vyuky.

Pravé s ohledem na vyznam tradice akademického Skoleni pro
akademismus prvni poloviny 20. stoleti jsou ve vystavé zastoupeni
i prislusnici generaci starSich, nastupujicich na uméleckou scénu
jeste v posledni ctvrtiné stoleti devatendctého. Prave umélci jako
Vojtéch Hynais, Frantisek Zenisek, Viaho Bukovac, Franz Thiele, Max
Svabinsky a dalsi zprostiedkovali umélciim, kterym je vystava vénovdna,
zdsadni uméleckou zkuSenost, ovliviwjici jejich tradicni a konzervativni
uméleckou orientaci mnohdy na cely Zivot. Zaroven vSak srovnani s dily
akademickych a novoromantickych maliri konce 19. stoleti naznacuje,
Ze v tvorbé jejich nasledovnikii doslo béhem prvni poloviny 20. stoleti
k zdsadnim zménam uméleckych cili a ndroku.

V obrazech aktii ¢i v alegorickych, mytologickych a bukolickych vyjevech
Frantiska Jakuba, Oskara Brdzdy, Josefa Loukoty, Jakuba Obrovského,
Frantiska Xavera Naskeho a dalsich dochdzelo k univerzalizovani
a zjednoduseni uméleckych konceptii, formulovanych generacemi
akademikii pred nimi. Prdvé tato pristupnost a s ni souvisejici masovd
oblibenost akademizujictho uméni prvni poloviny 20. stoleti napomohla
modernistiim a avantgardistiim vyostrit argumentaci proti nému. Zdrovern
vSak umoznila akademismu 20. stoleti prestoupit do oblasti sdilené
naddle s zanry rodici se populdrni kultury a stdt se vyznamnou soucdsti
politickych elit. Pribuznost akademizujiciho uméni prvni poloviny
20. stoleti s komercni fotografii, libivou ilustraci, sentimentdlnimi filmy
a s obrazovymi formami spolecenské a politické reprezentace je na
vystave zpritomnéna formou projekci téchto dobovych dokumentii.

Prijemné zavislosti Inscenovand fotografie 70. let:
16/7 -18/10 2009 Prazdkuv paldc

Vystava je soucdsti snah Moravské galerie v Brné reflektovat viastni
minulost, v Sirsim smyslu pak zhodnotit existenci média fotografie ve
druhé poloviné 20. stoleti. Koncepci motivovala hlavné skutecnost, Ze
akvizicni strategie kamennych instituci sbirajicich fotograf'i, stejné jako
Jejich vystavni plany v minulych desetiletich, inscenovanou fotografii
70. let prehlizely. Presnéji receno prehlizely jednu z jejich specifickych
podob, kterd podle nich zavanéla , manyrismem*, kiecovitosti
a vyumeélkovanosti. Nevsimavost az vylouceni souvisi s dobovym
chapanim pojmu uméni ve fotografii. Proto iivahy mirené na tento typ
fotografie nepiimo operovaly se slovy ky¢ a nepivodnost. Nevyhybad
se jim ani koncept vystavy, neklade ovsem duraz na jejich hodnotict
stranku. Jde spise o to pribliZit divakovi mechanismy, v jejichz ramci
tento vyrazny fenomén vznikal a fungoval. Ukdzat ho jednak v kontextu
mezinarodnich salonit umélecké fotografie, kde mél své privilegované
postaveni, a jednak ho dat do Sirsich socidlnich a politickych souvislosti.
V expozici se proto kromé fotografii z Cech, Slovenska, Polska, Lotyiska,
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Finska a Nizozemi objevi i ukdzky filmii, publikace, plakaty a dalsi redlie,
které s existenci této fotografie souviseji.

Jifi David: PredbéZnd retrospektiva
25/6 -20/9 2009 Umeéleckopriimyslové muzeum

Jiri David (*¥1956), nékdejsi inicidator sedmi neoficidlnich prehlidek
vytvarného uméni Konfrontace a clen legenddrni skupiny Tvrdohlavi,
je verejnosti zndm zejména provokujicimi intervencemi do verejného
prostoru a jako angazovany aktér rady diskusi a polemik o smérovdni
Ceské spolecnosti a umélecké kultury. Ackoli je Jifi David jednou
z klicovych postav Ceské vytvarné scény posledniho ctvrtstoleti
s mezindrodnim renomé, piijde o prvni monografické prehlédnuti jeho
tvorby na pudé muzea umeéni.

Vystava predstavi Jiriho Davida predevsim jako tviirci osobnost,
ktera inspirativné zasahuje do vyvoje soucasného ceského umeéni uz
v navratu k pozapomenutym zdrojum Davidovy citlivosti, ktera puvodné
souznéla s programovym prijetim takzvané nové malby a nékterych témat
postmoderny a pozdeji se rozvijela v reakcich na dvojznacnost postaveni
zdpadni civilizace v soucasném svétovéem Fddu, ale také intenzivné
prozivané odpovédnosti jedince viici spolecnosti. Poprvé po mnoha
letech bude vystavena rada obrazii, instalaci a objekti, bez nichz si
nelze predstavit dnesni podobu ceského uméni. K vystavé vyjde rozsdahly
katalog s texty Marka Pokorného, Jany a Jifiho Sevéikovych, Martina
Dostala, Noemi Smolik a Edith Jerabkové.

Alfons Mucha: Mistr ,,Belle Epoque*“
15/10 2009 - 24/1 2010 Uméleckopriimyslové muzeum

Po iispésném putovani vystavy del Alfonse Muchy v Japonsku a vystavé
v Madarsku, které usporddala MG, bude mit moznost se s vybérem
z jeho malirské a grafické tvorby sezndmit také verejnost v Brné. Vystava
Alfonse Muchy predstavi priblizné sto stéZejnich dél reprezentujicich cely
priirez Muchovou tvorbou: plakaty, kresby, pastely a akvarely, doplnéné
o fotografie a pripravné studie k Muchovym dekorativnim zakdzkdm.
Viibec prvni brnénska vystava plakatii Alfonse Muchy se uskutecnila
v budové Umeéleckopriimyslového muzea jesté za autorova Zivota v Fijnu
a listopadu 1936 a byl k ni vydan katalog s texty A. Muchy a vyznamného
ceského profesora uméni Frantiska Zdkavce. Po dlouhém obdobi, kdy byl
vyznam A. Muchy opomijen, se o oZiveni zdjmu o Muchovu plakatovou
i malirskou tvorbu zaslouzila brnénska kunsthistoricka Jana Smejkalova,
ktera uspordadala v Moravské galerii v Brné vystavu Muchovych plakatii
v roce 1979 a v ndsledujicim roce zde predstavila i vybér z Muchova
malirského dila.

14. cervence 2009 uplyne 70 let od Muchova umrti. Vystava jeho dila
se stane prileZitosti pripomenout vyznam svétové proslulého umélce,
pochdzejiciho z nedalekych Ivancic, ktery se v uméleckém prostiredi
Parize na sklonku 19. stoleti stal vedle Julese Chéreta a Henriho
de Toulouse-Lautreca zakladatelem secesniho uméleckého plakdtu
a vyznamnym propagatorem uméleckého stylu Art nouveau, nazyvaného
ve spojitosti s jeho parizskou tvorbou ,,le style Mucha*.

Jeho Stastnou muizou se zvldstnim rizenim osudovych okolnosti stala
jedna z prvnich hvezd populdarni kultury, francouzskd herecka Sarah
Bernhardtovd. Tvorba z obdobi, kdy tato osudovad Zena ozdrila svym
charismatickym duchem Muchovu parizskou tvorbu, bude tvorit vrchol
vystavy. Navstévnici maji po dlouhé dobé opét moznost spatrit jedinecnad
Muchova dila, jako napriklad plakaty Gismonda a Dama s kaméliemi, pro
divadelni predstaveni, v nichz ,,bozska Sarah* predvadeéla evropskému
i americkému publiku vrchol svého hereckého uméni. Muchovy prdace
pro Sarah si dodnes uchovavaji kouzlo jeji osobnosti a okouzluji tisice
nadSenych obdivovatelil po celéem svété.

Na pripravé vystavy se kromé Moravské galerie v Brné podili
Uméleckopriimyslové museum v Praze a Nadace Alfonse Muchy.

O barvé:
5/11 2009 - 7/2 2010 Prazdkuv paldc

V ceské malbé najdeme vyrazna koloristicka dila uz v davné minulosti
(Theodorik, Brandl, Navratil, Purkyné). Zrejmé je kolorismus néco, co
v tomto prostredi silné rezonuje. Je jim poznamenané i celé 20. stoleti. Na
tuto tradici, na jeji bohatost, stejné jako na bohaté a riiznorodé souvislosti
mezi tvorbou jednotlivych autorii od moderny az po soucasnost, chce



vystava upozornit. Nechce byt pritom didaktickad, chce spise evokovat
tyto pribuznosti, poskytnout divakiim radost z objevovani a prekvapit
souvislostmi, které doposud nejsou pojmenované.

Vystava predstavi vyrazné koloristy v ceské malbé od minulého stoleti az
k soucasnosti. Kolorista je vytvarnik, ktery sviij pohled na svét primdarné
vyjadiuje silou barevnych tonii, prechody jednoho tonu ke druhému nebo
Jejich kontrasty — jen porovnejme dila Josefa Simy a Zdeika Sykory
a uvédomme si, odkud kam aZ zanicenost barvou miize sahat. Kolorista
ma vyjimecnou schopnost barvy ladit, vypravét jimi to, co se kresbou
Fict neda. Pri detailnéjsim pohledu najdeme napriklad silné pribuznosti
v koloritu mezi dily Jana Preislera, Josefa Simy, Vdclava Bostika
a Jana Merty. Tato pribuznost neni jen formalni, ale vypovida mnohé
o urcitém spolecném obsahu pract téchto umélcii a také o jejich védomém
navazovani. Jejich dila, v nichz barevnost mnohdy lyricka a jemna jako
pastel usti do osobité vypovedi, tvori jednu z vyraznych a dilezitych
tradici v ¢eské malbé.

Na dalsi tradice barvy upozorni také dila Frantiska Kupky, Emila Filly,
Milana Grygara, Jiriho Sopka ¢i Antonina Slavicka, KW, Josefa Capka
a dalsich.

Uméni beze jmen Stiedovéké importy v moravskych a slezskych sbirkdch
29/10 2009 - 28/2 2010 Mistodrzitelsky paldc

V moravskych a slezskych sbirkdch se nachdzi pomérné pocetna skupina
pozoruhodnych vytvarnych dél pochdzejicich z cizich uméleckych oblasti.
Na nase vuzemi se dostala bud vzdcné jako piivodni dobové importy, nebo
Castéji v pozdejsich obdobich jako vysledek novodobych sbératelskych
aktivit. Protoze tyto prdce svou stylovou povahou prekracuji ramec
domadcich umélecko-historickych vztahii a jejich studium je velmi pracné
a zdlouhavé, ziistavaji prevazné stranou dosavadniho odborného zdjmu.
Soubor zhruba padesati dél tvori vesmés jednotlivé, velmi kvalitni
solitérni kusy, prevdzné deskové obrazy a polychromované rezbdrské
prdce, vyjimkou vSak nejsou ani vétsi celky. Jde o pozoruhodna dila
rozmanitého geografického a uméleckého piivodu vznikla v pritbéhu
15. a prvni poloviny 16. stoleti. Nejpocetnéjsi je soubor naznacujici
rakouské stylové vazby (desky tzv. Mistra Lineckého Ukrizovani,
okruh tyrolského Mistra z Rabenden atd.), vyrazny podil maji také
prdce jihonémecké (okruh Erasma Grassera, linie mnichovské
malby, Monogramista HS), dila porynské provenience nebo radou
nasledovnikii

rozmnozZovany styl franckého mistra Tilmana Riemenschneidera.
Vystava je druhym vyznamnym projektem v novodobé historii Moravské
galerie v Brné zamérenym na problematiku stredovékého uméni. Prvnim
byla rozsahla vystava Od gotiky k renesanci. Vytvarnd kultura Moravy
a Slezska 1400-1550.

SYMBOL ZELVY
VE VIETNAMSKEM UMENI

Rada vietnamskych historikii i uménovédnych historiki
dvacatého i jednadvacatého stoleti nerada piSe a hovoii o riiznych
zahrani¢nich kulturnich vlivech na Gizemi dnesniho Vietnamu. Jednim
ze znalcti mistniho uméni, ktery pomérné objektivné hodnoti vychodni
izapadni umélecké vlivy v zemi je o¢ividné Nguyen Khac Kham. Ve své
préci piehledné uvadi dopad nasledujicich kultur na mistni prostedi:
¢inské, indické, indonéské ¢i austro-asijské a zapadni. OvSem na druhé
strané zminény autor jasné uznava vietnamska umélecka specifika.

V tradi¢nim vietnamském uméni nalezneme mnozstvi motivi,
jez patii k oblibenym dekorativnim prvkiim tamniho umeéni jiz po celou
fadu uplynulych staleti. Bezpochyby nalezneme paralely s uménim
¢inskym, nebot’ rozsahla a nesmirné bohata ¢inskd kultura patfila ke
ziejmym zdrojim inspirujicim vietnamské umélce a vzdélance.

K hojné oblibenym motiviim vietnamského dekorativniho
uméni patii, podobné jako v dal§ich zemich Dalného vychodu, Cryri
svata zvirata, tedy drak, jednorozec (ten byva predevsim ve vytvarném
uméni leckdy nahrazen drac¢im koném nebo-li cchi-linem), zelva
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a fénix. Roz$itenou variantou svatych zvitat pak tvoti Osm mytickych
zvitat, kam patii jiz zminéna svata zvitata a dale ryba, netopyr, jerab
a tygr. Drzim se tedy stejné klasifikace zvitat, jakou zavedl uznavany
historik uméni dr. Nguyen Phi Hoanh v sedmdesatych letech minulého
stoleti. Jistéze by bylo mozné prvni ¢tyii uvedend zvitata oznacit jako
,Posvatna zvitata®“ a druhou skupinu zvifat pak jako ,,Redlna zvitata
opiedend bajemi a vybavena nadptirozenymi schopnostmi. Vzhledem
k tomu, ze déleni dle dr. Hoanhe je v povédomi jak vietnamskych, tak
zahrani¢nich uménovédci, jsem nakonec od zaméru nového déleni
zvitat ustoupila.

Uvedena zvifata ve vietnamském uméni svym zptsobem
reflektuji jisté myslenky taoismu, kultu ptedki, mahajanového buddhis-
mu i konfucianstvi. Ov§em je tieba zduraznit, ze ony filosofické sméry
se ve Vietnamu jak z hlediska filosofie, tak z ihlu pohledu uméni zna¢né
prolinaly, a po staleti pak vstfebavaly fadu regionalnich kulti. Proto
je leckdy znacné obtizné identifikovat néktera bozstva s ptislusnymi
atributy, zvifata — zv1asté pak ta, kterd nepochazeji z mistni pfirody, ale
dostala se do zemé vyhradné prostfednickym literatury, napiiklad lev,
nebo ta, ktera vytvotila vyhradn¢ lidska fantasie. Evropan ¢i Ameri¢an
si fantasticka zvitata pfedstavi v souladu se svoji ptislusnou narodni
kulturou: naptiklad jednorozce jako krasného koné s jednim dlouhym
rohem uprostfed Cela. A vietnamsky jednorozec nejen, ze zadny roh
nema, ale leckdy pfipominéd neohrabaného tygra s vice méné hrozivym
az oSklivym vyrazem ve tvafi.

Jedinym realnym zvifetem mezi ¢tyfmi svatymi zvitaty je
zelva. Symbolizuje vytrvalost, dlouhovékost a moudrost. Vytrvalost
zelvy velmi vystizné popisuje legenda ,,Jak se Zelva dostala do pagody* :
Zajic uzaviel sazku s zelvou, kdo z nich se diive dostane do pagody.
Zajic se byl pfili§ jisty svymi fyzickymi schopnostmi, ze podcenil
vytrvalost a svédomitost zelvy a neustale né¢kde pobihal, mlsal zelenou
travu, az upln¢ zapomnél na ubihajici Cas. A tak Zelva vstoupila prvni
do pagody, ackoli byla pomala, ale disledna. A proto pry podstavce
kamennych stél s vytesanymi jmény absolventi zkousek byvaji
zpravidla ve tvaru obii zelvy. Napt. na nadvofi chramu literatury Van
Mieu (byl zalozen jiz v roce 1070) v Hanoji, nalezneme stély vyhradné
umisténé na kamennych zelvach. Paralela mezi udajnou vytrvalosti
zvitete a dlouhodobou, ne-li celozivotni trpélivosti pfi studiu a v ufedni
kariéfe, je nasnad¢.

Petra MULLEROVA

drrevorezby s realisticky

zlacené,
provedenym motivem zelvy, ktery vytvarné dopliuje elegantni kvétinovy
motiv na krunyri. Obrdzek byl porizen v ramci terénniho vyzkumu v lété
1999 v cisarském palaci v Hue (stiedni Vietnam)

Fotografie polychromované,



Taoistické chramy se nazyvaji den. VétSina chramu se sklada
z né€kolika obdélnikovych budov postavenych paralelné vedle sebe
a oddélenych nadvotimi. Cely komplex pak je obehnan zdi se vstupni
branou se tfemi vchody. V hlavnim mésté Hanoji se nachazeji dvé
nejvyznamngéjsi taoistické svatyne: Chram Tran Vua Chram Nefritového
cisafe.

Prvni zminéna svatyné rozkladajici se na biehu Zapadniho
jezera je b&zné oznacovana za Pagodu velkého Buddhy. Chram je totiz
prosluly obrovskou a t€Zkou sochou z ¢erného bronzu, ktera byva mylné
popisovana jako socha Buddhy. Ve skute¢nosti se jedna o taoistického
boha valky Tran Vu nebo-li Huyen Vu, jehoz atributy jsou ¢erny prapor,
had a zelva. Toto bozstvo je v historickych analech hanojského chramu
uvadéno déle pod jmény Tran Thien ¢i Huyen Yu a popisovano jako
davny hrdina, ktery, zabil lisku a tygra, zdolal hada a osvobodil zelvu.
Bozstvo predstavuje strazného ducha Severu, které bylo udajné jako
jediné bozstvo prevzato z Tonkinu a zavedeno v Cing jiz v prvnim
stoleti pted nasim letopoctem. Bohuzel nikde nenalezneme zietelné
vysvétleni, zda zelva jako atribut uvedeného bozstva symbolizuje
jako v ptipadé vyzdoby cisaiskych interiérti a buddhistickych pagod
dlouhovekost, vytrvalost a moudrost.

Ve vietnamské mytologii vystupuje mimo jiné i bih Jiznich
mofi Kim Quy, ktery na sebe mize brat jak lidskou, tak zelvi podobu.
V uplynulych letech se objevila v uméleckych galeriich dievéna
soska, ktera pokud stoji, predstavuje lidskou podobu boha Kim Quy,
a pokud lezi, zachycuje stav, kdy na sebe bih vzal podobu moiské
zelvy. Buh Jiznich mofi muize v jistych svizelnych okamzicich
pomoci vietnamskému narodu nejen vhodnou radou, ale i zaptjéenim
posvatného mece, kterym lidé mohou ze zemé vyhnat neptatele. Podobné
motivy se vyskytuji i v mistnim hanojském mytu o Jezeru navraceného
mece, ktery vSak prokazatelné reflektuje mingsky vpad do Vietnamu
v 15. stoleti a mimotadné vojenské schopnosti vyznamného panovnika
Le Loi, ktery neptatele vyhnal ze zemé. V sochaiském i vytvarném
uméni miva Zelva detailné propracovany krunyt s charakteristickou
kresbou pfipominajici zemskou ktiru.

Jak jiz bylo feCeno, zelva je tradiénim symbolem
dlouhoveékosti a moudrosti, proto se velmi Casto vyskytuje nejen jako
podstavec stél v pagodach a chramech, ale i jako symbol vietnamského
vladafe. V cisaiském mésté Hue se ve vét§iné mistnostni, které
pravideln¢ vyuzival vietnamsky panovnik, vyskytuje motiv Zelvy
v bohaté dievotezbé zdobici saly, odobné jako zobrazeni draka a fénixe
(v daném piipadé symbol panovnikovy Zeny).

SVARY ZRENI -
fasety modernity na prelomu 19. a 20. stoleti (1890 - 1918)

Galerie vytvarného uméni v Ostrave, 3. 12. 2008 — 28. 2. 2009

Vystava Svary zreni 1890-1918, ktera md podtitul Fasety
modernity na prelomu 19. a 20. stoleti, se zaméFuje na mnohovrstevnaty
a mnohostranny vyvoj ceského moderniho uméni prrelomu 19. a 20.
stoleti, ktery byl poznamendan nebyvalym tviirécim kvasem. V pomérné
kratkém obdobi vedle sebe soubézné pracovalo nékolik generaci, jez
se urychlené musely vyrovnat s prichdzejicimi zahranicnimi podnéty
a zdroven se Viici nim vymezit a nalézt si vlastni svébytnost. V ,, kotli*
nabitém mimorddnou energii se tak v rychlém sledu stiidaly hlavni
tendence, jejichz defilé se na scéné evropského uméni rozlozilo do mnoha
desetileti: impresionismus a symbolismus, dekadence a expresionismus,
smeériu stali umélci tzv. generace devadesatych let, kteri zalozili Spolek
vytvarnych umélcii Manes (Antonin Slavicek, Otakar Lebeda, Jan
Preisler, Frantisek Bilek) nebo byli spojeni s okruhem Moderni revue
(napr. Karel Hlavacek), dale na pocatku dvacatého stoleti predstavitelé
Osmy a budouci Skupiny vytvarnych umélci (Emil Filla, Bohumil
Kubista, Otto Gutfreund, Vaclav Spdla, Josef Capek) ¢i uméleckého
sdruzeni Sursum, navazujictho programové na predchdzejici generaci
(napr. Josef Vachal, Jan Zrzavy). Vystava konci pripominkou skupiny
Tvrdosijni, kterd jako jedina navdzala kratce pred skoncenim prvé svétové
valky na vydobytky moderniho umeéni, prosazené predvdlecnou generaci.
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Nepravem vsak do okruhu téchto vyraznych autorii nebyli
dlouhd [éta zarazovani ceskonémecti umélci, kteri do mistniho
prostredi vnaseli osobity kolorit, at uz byli prislusniky avantgardnich
seskupeni jako byla Osma ¢i vyraznymi solitéry (napr. Eugen von
Kahler, Wenzel Hablik, August Bromse, Jan Autengruber). Na vystavé
v Parizi, napriklad zakladatel abstraktniho malirstvi Frantisek Kupka,
nebo Alois Bilek, ktery se s Kupkou v Parizi setkal a jako jeden z viibec
prvych autori se v sérii akvarelu chopil jeho myslenek.

Vystava Svary zreni, jejiz ndzev vystihuje vnitrni rozpory
a konflikty, vwplyvajici na prelomu stoleti z napéti nejen v umélecké, ale
i kulturni a spolecenské sfére, predstavi prace vice nez ctyriceti autorii.

Bohumil Kubista, Dvojm’k

Viastni umelecké dilo a jeho prezentace budou zdiiraznény na iikor
umeéleckohistorickych koncepci a skolometské didakticnosti. Jedendct
oddili predstavi umélecké osobnosti bez ohledu na jejich generacni ci
skupinovou prislusnost. Vystava chce timto clenénim poukdzat na skryté
souvislosti, jez ¢asto unikaly dobovym reflexim, aviak s odstupem témer
sta let se zdaji byt ¢im ddle vice ocividnéjsi. Z mnohych zastoupenych
umeélcii se behem doby staly pilife ceského moderniho uméni. Jsou
proto zastoupeni obsdahlymi soubory, Citajicimi nékdy i vice nez patndct
prikladii (napr. Antonin Slavicek, Emil Filla, Otto Gutfreund, Bohumil
Kubista).

Vystavni  vrcholy: ostravsky divik bude moci poznat
jedny z nejvyznamnéjsich dél ceského moderntho malif'stvi. Uvidi
panoramaticky obraz Antonina Slavicka Pohled od Ladvi (1908), jedno
z vrcholnych dél Slavickovy osobité verze impresionismu. Sezndmi se
s pripravnymi studiemi a definitivanim obrazem Piskari na Seiné (1907)
od Frantiska Kupky, jimz se vyrovnaval s fauvismem. Obraz mél ve svém
viastnictvi dlouhou dobu president Edvard Benes. Predstaveno mu bude
rozmérné Koupdnim muzii (1911) od Bohumila Kubisty, které je jednim
z nejkrasnéjsich figurdlnich obrazii ceského moderniho maliistvi viibec.
Zaroven bude divik moci ocenit sugestivni atmosféru nocni scény Luna
s konvalinkami (1912) od Jana Zrzavého. Navstévnik vystavy bude
mit rovnez prileZitost byt zasvécen do osobitého zpusobu vyrovndni
se s kubismem v dilech Emila Filly, vzniklych v nucené Holandské
emigraci a vrcholicich v Zatisi s mapou (1914), a zejména v Zatisi
se zlatymi rybickami (1916) vydrazeném za jednu z nejvyssich cdastek
Ceskych aukci. Pohledem bude moci spocinout na dvou vrcholnych
obrazech s motivem Koupdni od Viclava Spdly z let 1918—-1919.

V ramci vystavy Svary zireni bude ceské umeni let 1890-1918
predstaveno jako pluralitni, mnohotvarny, dynamicky se proriistajici
a krizici utvar, ktery je prinosmy svou vnitini ndzorovou bohatosti,
jez polozila dosud neprekonané zdklady nejen ceského uméni celého
nasledujiciho dvacdtého stoleti, ale soudé podle zdjmu o toto obdobi,
ktery stale trva, i dnesni kultury. Bez odkazu umélcu, které vystava
velkoryse predstavi, by si nebylo mozné predstavit pritomnost.



VYSTAVA LETTRISMUS

predchudci a ndasledovnici v Galerii moderniho uméni
v Roudnici nad Labem

K lettrismu patii  svobodné zachdzeni se zvolenym
materidalem, ktery je predmétem jeho zkoumani. Lettrismus
neortodoxné pracuje s pojmy, které maji v systému dorozumivini
presné misto. Do zacatku ctyricatych let, kdy lettrismus vznikl,
nebylo slovo vychyleno tak, aby bylo znejisténo, nebo dokonce z této
role vyrazeno. Lettrismu se jednd jak o prizkum jednotlivych liter,
ze kterych se sklddaji slabiky a véty, ale i o jejich vymanéni z dosud
nedotknutelné pozice, a co je diilezité, je jim davan jiny vyznam, nez
Jjaky maji.

Vsak to také byli basnici, jmenovité Francouz rumunského
puvodu, ktery prijal jméno Isidore Isou, ktery zacal jako prvni pitvat
rec, protoze byl presvédcen, ze basnik predevsim Sifi pismena,
a proto je zacal pouzivat jako samostatné bdsnické jednotky.
Ve svém predpokladu vysel z mylného prekladu. Zaménil
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Keyserlingovo konstatovani, které urcovalo, Ze bdsnikem je ten,
kdo $iri slovo. Odvodil je od rumunského vyznamu jako samohldsku
a novy bdsnicky smer, drobici ucelené pojmy na fragmenty, z nichz
narustaji zvlastni, casto absurdni utvary, byl na svété. Bylo jiz
Jjen otdazkou kratkého casu, aby se k nému pripojovali dalsi nejen
M. Mathieux, P. a E. Garnier, B. Girard az cizich H. M. Enzensberger,
G. Riihm, H. Heissenbiittel ad.

Se slovem se pred lettrismem pracovalo vazné, protoze neni
veéci, ktera existuje mimo clovéka. Vytvoril si Fec jako nutnost, protoze
potieboval svét, ktery kolem sebe videél, pojmenovat, a tim i pozndvat.
Potreboval jit jesté dal, aby se umél orientovat také v sobé samém
ivoblasti, ktera se dotyka nehmotnych véci. A tak kolem sebe vytvarel
stale vetsi kruhy, které se zacaly dotykat i nemateridlnich skutecnosti
a dosahovaly k nazirani podstaty sveta. Slovo se v tomto procesu stalo
vzdcnou véci a bylo nutné s nim zachdzet jako s drahokamem, protozZe
na ném zacal zaviset lidsky Zivot. Pokud doslo ke zmateni pojmui, ¢i
k jejich Spatnému vykladu, hrozilo nebezpeci, zZe bude ohrozen. Slovo,
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ve své podstaté tak nevinné, se v prithéhu staleti zménilo ve zbran,
ktera miize byt stejné zdachranna jako smrtici. Proto je ucta ke slovu
a jeho pravému vyznamu zavazujici a tam, kde je zneuzivdno, dochdzi
ke kolizim i tehdy, kdyz neni zamérnovan jeho puvodni smysl tak, Ze se
mu dava zcela jiny vyznam, nez md. Manipuldtori stdle utoci, protoze
si overili, jak je snadné zpusobit v myslich zmatek a ovladnout je.
Presto vSechno je slovo dar, sdéluje nejen véci prosté, ale odhaluje
i véci vzdalené, hovorici o poslednich pravdach, o tom, co je skryté
a nedostupné.

A jsou to pravé basnici, kteri vidi svét v jeho prvni
cistoté a dosahuji k hloubkam i vyskam. Ale jsou to i oni, kteri se
pokouseji nalézt formy k vyjadieni nové skutecnosti zZivota. Lettristy
k tomu nevedl jen predpoklad, ¢i snaha vyzkouset, co vsechno lze
se slovem délat, co vydrzi, jaké miize na sebe vzit formy a podoby
a zdali jesté ziistava jazykem, i kdyz v jejich podadni tento vyznam
ztratilo. Zkoumaji, jaky novy vyznam slovo dostane radikalnim
experimentem, a zdali viitbec néjaky vyznam ziska. Zjistili, ze slovo
nemusi byt svdazano s konkrétnim vyznamem a presto existuje jako
Jev, se kterym je nutné pocitat i kdyz jsou jeho konotace mlhavé nebo
dokonce nulové. Miize se zménit ve znak, ktery nemad jen vytvarny
charakter.

Slova, jejich utrzky a jednotliva pismena je v lettrismu
mozné skldadat jako obraz. I kdyz timto zpiisobem zacala s Feci u nds
pracovat fada basnikii i nebdsnikii, patril k tém nejvyznamnéjsim Jiri
Kolar. Diky Josefu Hirsalovi a Bohumile Grogerové, kteri diisledné
uplatnovali lettristické zdsady v psanych textech, se lettrismus
rozvinul v mohutny proud.

Pro Jiriho Kolare byl prechod od poesie k vytvarnému
dilu plynuly a logicky, protoze i jeho lettristické obrazy a objekty
Je mozné prijimat jako bdsné a to nejen proto, zZe spliuji lettristické
predpoklady, ale i proto, Ze jsou cele vytvoreny ze slov, uryvkii ¢i not,
i kdyz se v nich ztrdaceji, protoze byly rozcupovany na malé utrzky.
Kolar az potom z takto vzniklého materidalu vytvdrel podivuhodné
artefakty s vysokou estetickou hodnotou.

Invaze Ceského vytvarného lettrismu nastala na zacdatku
Sedesatych let minulého stoleti a v jejich priibéhu dospéla ke svému
vrcholu, prestoze mu mnozi jeho vyznavaci ziistali vérni naddle a stdle
nachazeji moznosti, které napliuji novym obsahem, protoze zjistili,
ze jeho hranice jsou Siroké jiz tim, Ze se méni zivot a nabyvd novych
podob a tak tviircum lettrismu poskytuje dalsi podnéty. Lettrismus je
svou podstatou svdzadn se soucasnosti jiz i proto, Ze reaguje na takové
Jevy jako je reklama, ci plakat, a ma ndavaznost na typografii, s niz je
spojen primo pribuzensky.

Uvniti lettrismu, jak k nému pristupovali Cesti vytvarnici,
Jje mozné nalézt nékolik odlisnych vyrazi. Milos Urbasek a Eduard
Ovéacek diisledné trvaji na literdch, které jsou pro né alfou i omegou
a vyuzivaji je v nejriznéjsich modifikacich. Radi jednotliva pismena
do urcitych systémi, kladou diiraz na jejich rej a premety, perforuji je,
vypaluji, stridaji a sdzi v nepreberné rozmanitosti. Karel Trinkewitz
se prevazné vénuje koldzi, kde pouziva smésici vSech moznych druhii
tistenych materiali, vytvari asambldze, aby se co nejvice priblizil
k predstave Guillauma Apollinaira, jehoZ odpoutand fantasie
puisobila nejen na jeho soucasniky jako zdzrak, nebo donekonecna
opakuje jeden a tentyz text, aby podtrhl jeho sémanticky vyznam
i schopnost stat se obrazem.

Oproti nim pristupuje Jiri Sindler ke skriptuie s pietni tictou
a chdpejijako tajemny znak, ktery v sobé obsahuje i poselstvi davnych
dob. Pro Jirtho Balcara bylo pismo nerozlustitelnym vzkazem, ktery
prichdzel z nezndmych krajin, z prostiedi nepristupnému clovéku, ve
kterém je tezké se nejak zorientovat. Hranice lettrismu prekracuje
Dalibor Chatrny, protoze jeho prdce se slovem je jiz konceptem,
zdznamem myslenky, kterd je fixovana ve vytvarném dile. Pro Kvétu
Pacovskou je lettrismus jednou z prilezitosti kombinovat obraz se
slovem, a proto do hotové casti vytvarného sdeleni vklada tistené
texty. Milan Grygar komponuje smélé partitury a Ciselné oznacuje
umisténi zvuku, jeho pohyb a prolindni.

Tak jako md lettrismus své prredchiidce v umélcich drivejsich
dob, kteri rovnez uvadeli pismo do vytvarného dila, i kdyz ve zcela
Jiném vyznamu, md i své nasledovniky. Z jeho nejblizsich predchiidcii



vystava pripomind hlavné dilo stoupencii skupiny Sursum a jejich
souputniku i prace nasledujici generace, pro kterou se stala
pritomnost reklamnich tabuli prirozenou soucdsti Zivota.

Ani soucasnici nerespektuji piivodni normy lettrismu, a pouzivaji
pismo ve zcela jiném smyslu, at’ se jednd o Jiritho Naceradského,
Tomase Cisarovského nebo Jiriho Davida, i kdyz tech, kdo dnes
pracuji s pismem a nachdzeji novd vychodiska, je celd Fada.
Je otazkou, kam presné zaradit graffiti, které zdobi ¢i hyzdi mésta.
Daniela Matéjkova je na svych digitalnich snimcich prijima jako jev
doby, ale nezustava jen u dokumentu, snimky prekryva a radi do pasii

plynoucich jako nekonecny pribéh.

Kazda litera je znakem svého druhu, a proto je ve své
podstaté vytvarnym elementem. Tak je tomu i s jejim Fazenim ve
slove, protoze se jedna o visudlni zaznam. Az potom se spojuje slovo
s vyznamem, ktery je mu urcen, ale miize existovat a také existuje
i bez neho. Tuto odluku provedli lettristé a nové vznikly smer byl
pro né i radosti a hrou, protoze clovék je tvor hravy, jak dobie védel
neémecky romantik Friedrich Schiller.

Miroslava HLAVACKOVA

SOUTEZ KPVU A KNIZNIiHO KLUBU

Kniha Cinské malifstvi poutavou formou seznamuje &tenafe s historii,
filosofii a technikami ¢inské tusové malby. Jedna se o prvni publikaci
v Ceském jazyce, ktera tuto problematiku komplexné pojednava
aumoziuje tak nahlédnout do nékolik tisic let staré tradice, tolik odlisné
od tradice evropského malifstvi. Autor Wang Yao-ting, dlouholety
védecky pracovnik Narodniho palacového muzea v Tchaj-peji, vychazi
z divérné znalosti jedné z nejvyznamnéjsich kolekei staré¢ho ¢inského
malifstvi a kaligrafie na svété. Postupné rozebira naméty Cinskych
obrazli, jejich technické nalezitosti, filosofické konotace vcetné
propojeni s poezii a kaligrafii a nejvyznamnéjsi etapy historického
vyvoje ¢inské malby. Sviij vyklad dokumentuje bohatym vybérem
ilustraci, ve vétsin¢ ptipadi nejslavnéjSich dochovanych dél starého
¢inského malifstvi z vyznamnych svétovych sbirek.

Zhlédneme-li v galerii ¢i muzeu krasny obraz, nebo si v klidu svého
obyvaciho pokoje listujeme albem maleb nékterého malife a dilo v nas
vzbudi radost a zajem, miizeme mluvit o tom, Ze zakousSime esteticky
prozitek z uméni. Podstata tvorby ¢&inskych malifti se ve starych
dobach popisovala vyrokem ,,Malif se navenek uéi od tvotivych sil
prostupujicich cely vesmir, zatimco uvniti' ¢erpa z vlastniho srdce.
Dnesnim jazykem bychom fekli, ze malif Cerpa z toho, co slysel
a videl, a spoji-li se v jeho mysli hluboky prozitek skute¢nosti
s nevSedni imaginaci, kterou se odliSuje od obycejnych smrtelniki,
vytvoii umélecké dilo vynikajicich kvalit. (z ptedmluvy)

Wang Yao-t'ing se narodil roku 1943 v tchajwanském mésté Lu-
kang, okres Cang-chua. Roku 1972 zakon&il studium d&in uméni
na Narodnim ucitelském tustavu a roku 1977 ziskal titul magistra na
katedfe d&jin uméni Narodni tchajwanské univerzity. Vyucoval na
univerzitach Tung-wu a Cching-chua. Po mnoho let je zaméstnan jako
badatel v odd¢leni malby a kaligrafie Narodniho palacového muzea
v Tchaj-peji, pozdéji jako vedouci tohoto oddéleni. Publikoval pocetné
studie a odborné ¢lanky o ¢inském malif'stvi.

Michaela Pejcochova je absolventkou oboru sinologie Karlovy
univerzity v Praze. Od roku 2001 pracuje jako kuratorka ¢inskych
sbirek Narodni galerie v Praze. Zaméfuje se piedevS§im na studium
starého Cinského malifstvi, ¢inského malitstvi 20. stoleti a ¢inskych
teorii malifstvi.

Vaz., 208 stran, barevna publikace; Vydala Euromedia Group k.s.,
Knizni klub

Koupite na www.knizniweb.cz, v knihkupectvi
a prodejnach Knizniho klubu.

CINSKE
MALIRETVI

PRUVODCE FILOSOFII,
TECHNIKOU A HISTORII

KNIZNI KLUB

oy —
oy p—
oy p—

== | kniZniweb

www.knizniweb.cz

Vazeni ¢lenové. KPVU pro Vas i v letosnim roce pripravil ve spoluprdci s Kniznim klubem soutéz. Pokud odpovite
spravné na nasledujici tri otdzky a své odpovédi dorucite nejpozdéji do 31. brezna 2009 na adresu ustredi KPVU
(pisemné postou, faxem, osobné, e-mailem), budete zarazeni do slosovani, které probéhne v polovine dubna 2009.
T¥i vyherci obdrzi zdarma ndsledujici publikaci Cinské maliFstvi, které do soutéze laskavé poskytl Knizni klub.

Otazka ¢ 1: Na vuzemi kterého soucasného statu Zili Inkové?

Otdzka ¢. 2: Ktery britsky soucasny architekt ziskal slechticky titul?

Otdzka & 3: Jak se jmenoval skotsky kmen, ktery souperil s Rimany?



KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMENI

veereeeenneene Slevy a vyhody

VYHODY A SLEVY PRO CLENY
KLUBU PRATEL VYTVARNEHO UMENI, o.s.

* slevy na zajezdech ARS VIVA cesty za uménim

» moznost prohlidky obséahlé fotodokumentace z cest spol. ARS VIVA (cca 50 000)
« odbér ¢lenského bulletinu ,,Panorama‘

« vychazky a prednasky (odborné) pro ¢leny KPVU zdarma

* slevy na vstupném v uvedenych institucich

« slevy pfi nakupu grafickych listi akad. mal.Vladimira Tesafe

Kontakt na kancelaif KPVU
* ADRESA: 160 00 Praha 6, Muchova 9/223 , 1. patro
(80 m od stanice metra trasa A ,,Hradanska*, smér Dejvice)
« telefon: 233 324 099, fax 224 311 585, e-mail kpvu@arsviva.cz, www.kpvu.arsviva.cz
* spojeni do kancelare:
aktualné viz http://www.dpp.cz (infolinka 800 19 18 17),
http://jizdnirady.idnes.cz

platba ¢lenskych piispévki na rok 2009

« osobné¢ v kancelafi
« postovni poukazkou (variabilni symbol je ¢islo ¢lenské prikazky!)
« bankovnim ptevodem, ¢islo Gctu 65007 / 0300,
variabilni symbol je ¢islo ¢lenské prikazky!
« ¢lensky piispévek na rok 2009 je 220,- K¢ / zapisné pro nové ¢leny 60,- K&

MUZEA A GALERIE

AJG - zamecka jizdarna, Hluboka nad Vltavou (http:/www.ajg.cz) 50%
— Algova jihogeska galerie Ceské Bud&jovice
— Mezinarodni muzeum keramiky - Zamecky pivovar, Bechyné
— Wortneriv dim AJG, Ceské Budgjovice

Ceské muzeum vytvarnych uméni Praha (http://www.cmvu.cz) 20,-K¢
Diim uméni mésta Brna (http://www.dum-umeni.cz) 50%
Galerie Benedikta Rejta Louny (http://www.gbr.cz) 50%
Galerie hlavniho mésta Prahy (http://www.ghmp.cz) 20%

— Dim U Zeleného prstenu

— Dim U Kamenného zvonu

— Staroméstska radnice, 2. patro

— Centrum Frantiska Bilka

— Méstska knihovna, 2. patro

— Trojsky zamek
Galerie Klatovy / Klenova (http://www.gkk.cz/cz) 25%
Galerie moderniho uméni Hradec Kralové (http://www.galeriehk.cz) 50%

— Galerie Vladimira Preclika

Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem (http://www.galerieroudnice.cz) 50%
Galerie Vaclava Spaly v Praze (http:/www.spalovka.cz) 50%
Galerie vytvarného uméni v Hodoniné (http://ccsystem.cz/gvuhodonin) 20,- K¢
Galerie vytvarného uméni v Chebu (http://www.galeriecheb.cz) ,,prvni étvrtek v mésici
vstup zdarma*

Galerie vytvarného uméni v Nachodé (http://www.gvun.cz) 50%
Galerie vytvarného uméni v Ostravé (http://www.gvuostrava.cz) 50%, kazdou stiedu
vstup zdarma

— Dim uméni

— Nova sifi Poruba
Horacka gelarie v Novém Mésté na Moravé (http://hg.nmnm.cz) 50%
Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné (http://www.kgvu.zlin.cz) 50%

Méstské muzeum a galerie v Hlinsku (http://www.hlinsko.cz) 50%

Meéstské muzeum a galerie v Poli¢ce (http://www.muzeum.policka.net) 50%

Méstské muzeum Chotéboi (http://www.cekus.eu) 50%
Meéstské muzeum Chrast (http://www.mestochrast.cz) 50%
Méstské muzeum Tyn nad Vitavou (http:/www.tnv.cz) 50%
Méstské muzeum v Jaroméri (http://www. josefov-jaromer.cz) 50%
Moravska galerie v Brné (http://www.moravska-galerie.cz) 50%
Muzeum a galerie severniho Plzefiska Kralovice ZDARMA
(http://www.marianskatynice.cz)
Muzeum Ceského krasu v Beroung (http://www.muzeum-beroun.cz) 50%
Muzeum hlavniho mésta Prahy (http://www.muzeumprahy.cz) 60%

— Hlavni budova na Florenci

— Mullerova vila

— Podskalska celnice na Vytoni
Muzeum Kampa Praha (http://www.museumkampa.cz) 30,-K¢
Muzeum Komenského v Prerové (http://www.prerovmuzeum.cz) 50%

— Prerovsky zamek 50%

— ORNIS - Ornitologicka stanice Muzea Komenského 100%

— Hrad Helftyn 50%
Muzeum loutkaiskych kultur v Chrudimi (http://www.puppets.cz) 50%
Muzeum mésta Brna (http://www.spilberk.cz) 50%
Muzeum regionu Valassko ve Vsetiné (http://www.muzeumvalassko.cz) 50%
Muzeum lvliéany (http://www.ricany.cz/org/muzeum) 62%
Muzeum TéSinska (http://www.muzeumct.cz) 50%
Muzeum uméni Olomouc (http://www.olmuart.cz) 50%
Oblastni galerie v Libereci (http://www.ogl.cz) 60%
Oblastni galerie Vyso¢iny v Jihlavé (http://www.ogv.cz) 50%
Oblastni muzeum v Mosté (http://www.muzeum-most.cz) 50%
Ostravské muzeum v Ostravé (http:/www.ostrmuz.cz) 50%
Polabské muzeum Podébrady (http://www.polabskemuzeum.cz) 50%

Prazska informacni sluzba (http://www.pis.cz)
— Staroméstska radnice
— Staroméstska mostecka véz
— Malostranské mostecké véze
— Vé&z chramu Sv. Mikulase na Malé Strané
— Pragna brana
— Bludisté na Petiiné
— Petiinska rozhledna
— Zamek Cténice

50,- K&/ os.

Regionalni muzeum v Ceském Krumlové (http://www.ckrumlov.cz) 50%
Severoceska galerie vytvarnych uméni v LitoméFicich 50%
(http://www.galerie-1tm.cz)

Slezské zemské muzeum v Opavé (http://www.szmo.cz) 50%

— Slezské zemské muzeum

— Pamatnik Petra Bezruce

— Arboretum Novy Dvur

— Areadl ¢s. Opevnéni Hlu¢in-Darkovicky
— Pamatnik II. Svétové valky v Hrabyni

Slovacké muzeum v Uherském Hradisti (http://www.slovackemuzeum.cz) 50%
Stitedoceské muzeum v Roztokach u Prahy (http://www.muzeum-roztoky.cz) 50%
Uméleckoprimyslové muzeum v Praze (http://www.upm.cz) 50%
Vlastivédné muzeum Nymburk (http://www.nymburk.cz) 50%
Vychodoceska galerie v Pardubicich - Dim u Jonase 50%
— Diim U Jonase
— Zamek
Zipadoceska galerie v Plzni (http://www.zpc-galerie.cz) 50%

Zidovské muzeum v Praze (http://www.jewishmuseum.cz) jako studenti

KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMENI, o.s.

Muchova 9, 160 00 Praha 6 - Dejvice

telefony: linka 233 324 099, zaznamnik / fax 224 311 585
e-mail: kpvu@arsviva.cz, www.kpvu.arsviva.cz

¢islo uctu: 65007 / 0300

ufedni hodiny: utery 14.00. — 18.00 hodin

N ARS VIVA

CESTY ZA UMENIM

160 00 Praha 6 - Dejvice

Muchova 9 (80 metri od stanice metra Hradéanska)
telefony: linka 233 324 099, zaznamnik / fax 224 311 585
e-mail: arsviva@arsviva.cz, www.arsviva.cz

Po - Ct 10.00 - 13.00, 14.00 - 18.00 / P4 10.00 -15.00




