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Vazeni pratelé vytvarného umeni,

rddi bychom Vs prostirednictvim Panoramy sezndamili s nékterymi
fakty a zavery z jedndani hlavniho vyboru, ktery se sesel 12. prosince
2009 v Praze:

Stav Clenské zdakladny (platicich clenii KPVU): za uplynulé
obdobi (k 31.10.2009) jsme zaznamenali ubytek ¢lenu; nyni mdame
842 clenu; v roce 2009 pribylo 34 novych c¢lenit KPVU.

Hospodaieni KPVU za rok 2009 skoncilo v ucetnim plusu, ale
de facto na ,,O*. Podrobné vysledky hospodareni jsou k dispozici
v kancelari KPVU. Stejné jako v minulosti prispéla svym velkym
sponzorskym podilem k prosperité KPVU spolecnost ARS VIVA spol.
s r.0. a nékolik mistnich uradu, kterym timto velice dékujeme.

na posledni strané Panoramy uverejiujeme AKTUALIZOVANY
A REVIDOVANY SEZNAM VSECH SLEV A VYHOD, které
vyplyvaji s clenstvi v Klubu pratel vytvarného umeéni vietné
seznamu instituci, které slevy poskytuji (s internetovymi odkazy).

Diky velkorysé nabidce nékterych vytvarniku jsou také v roce
2010 pro ¢leny KPVU k dispozici grafické listy za velice vyhodné
(rezijni) ceny. O tyto grafiky se miizete zajimat v ustredi KPVU.
Grdfické listy budou za téchto podminek nabizeny pouze platnym
clenmim KPVU.

CLENSKY PRISPEVEK na r. 2010 ¢ini stile 220,- K& zdpisné
(jen pro nové cleny) je 60,- K¢.
cislo bankovniho uctu KPVU: 65007 /0300

KPVU doslova preziva na hrané jeho ekonomickych moZnosti
Jjen diky Vasim clenskym prispévkam. Pokud md klub existovat
ivr 2011, nutné potiebuje Vas prispévek.

Opét Zadame a prosime viechny cleny, aby pii placeni clenského
prispévku vyplnili na postovni poukdzce (na bankovnim prikazu
- pokud plati timto zpuisobem) v rubrice ,variabilni symbol“
své clenské Cislo (Cislo prikazu KPVU). VaSe clenské Cislo je
uvedeno na legitimaci.

Bez ¢l. ¢isla nemuzeme Vasi platbu zaevidovat a jsme — aé
velmi neradi — nuceni povaZovat Vase Clenstvi za neplatné.
PRUKAZKA KPVU BEZ DOKLADU O ZAPLACENI
CL. PRISPEVKU JE NEPLATNA!

ADRESA KPVU:

Klub prdtel vytvarného umeéni, o.s.

Muchova 9 (80 metrit od stanice metra Hradcanskd)

160 00 Praha 6 - Dejvice

telefony: prima linka 233 324 099, zaznamnik / fax 224 311 585
e-mail: kpvu@arsviva.cz

internetovd stranka: www.kpvu.arsviva.cz

uedni hodiny: utery 14.00. — 18.00 hodin

INTERNETOVA STRANKA KPVU www.kpvu.arsviva.cz

Na této adrese najdete vsechny diilezité informace o klubu a také
VSECHNY AKTUALITY A PROGRAMY Z POBOCEK, které ndm
posilaji jejich zastupci. Na webové strdnce také najdete aktuality
a vystavni plany a akce galerii muzei a dalsich instituci, které
poskytuji cleniim KPVU slevy. Prostiednictvim webové stranky je
mozné se i do KPVU prihldasit.

S pratelskym pozdravem

hlavni vybor spolku KPVU

PRAHA prednasky KPVU v r. 2010

NARODNIM MUZEUM - PREDNASKOVY SAL

25.

25.

22.

27.

23.

14.

25.

(zacatek vzdy v 17.00 hodin)

unora 2010 Mgr. Vlastimil Drbal
(oddéleni paleoslovenistiky a byzantologie
Slovanského ustavu Akademie véd CR)

Madabska mozaikova mapa

PhDr. Pavel Cech

(asistent na Ustavu pro srovnavaci
jazykovédu FF UK - zaméfeni mezopo-
tamska filologie)

O jazycich starého Orientu

biezna 2010

dubna 2010 PhDr. Lucie Zadrazilova
(Uméleckoprimyslové muzeum v Praze)
Jedine¢nost vtélena do porcelinu -—
Pi#irodni motivy v produkci Nymphen-
burgské porcelanové manufaktury
kvétna 2010  Prof. Miroslav Barta, Dr.

(Cesky egyptologicky ustav pii FF UK)
Ostrovy v pousti: nové objevy v egyptské
Zapadni pousti a zrod egyptské civilizace
2010 PhDr. Hana Navratilova

(Cesky egyptologicky ustav pii FF UK)
Vesnice Femeslnikii Dér el-Medina

a Jaroslav Cerny
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Fijna 2010 Josef Vomacka (nezavisly publicista)

Novy Hamburk
listopadu 2010 Prof. Ing. arch Karel Kibic, DrSc.
(CVUT, fakulta architektury)
Historicka mésta v Hornim a stfednim

Poryni

PANORAMA

Evidovéno ministerstvem kultury CR pod &. 14977

Neprodejné

Ridi redakéni rada: PhDr. Zden&k Pazdera, RNDr. Miroslav Kozak,
Mgr. Zuzana Mackova

Kresba na obalce a druhé strané: Hana Tesafova

Sazba a tisk: RK TISK Ji¢in, tel.: 493 546 911- 19

¢lensky véstnik spolku Klub pratel vytvarného uméni - 2010
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K obnové Malostranské radnice v Praze

Jedna ze tii prazskych radnic, radnice Malostranskd,
prosla v letech 2006 - 2009 velkolepou rekonstrukci. Tykala
se nejenom jejich interiérovych prostort, ale zasadné se pii ni
zménil i vngj§i vzhled budovy. Obnova radnice neni vyznamna
jen jako rekonstrukce prvoradé historické budovy, ale je tieba ji
posuzovat rovnéz z hlediska metodickych pistupt nasi souc¢asné
pamatkové péce.

Jako historické mésto vznikla Mala Strana zalozenim
Premyslem Otakarem II. v roce 1257, pii némz byl rozvrzen jeji
novy pudorys s rozlehlym hlavnim naméstim a farnim chramem
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Pudorysy prizemi

i augustinianskym klasterem s kostelem sv. TomaSe. Cizi
kolonialisté se usadili po vypuzeni zdejsSich ¢eskych osadnikt
a lisilo se i malostranské méstské pravo - bylo magdeburské,
rozdilné od prazského prava Starého Mé¢&sta. Farni chram byl
zasvécen patronu obchodnikid a femeslniki sv. Mikulasi, jak

- Wik

narytiné z v. 1794

Radnice

tomu bylo i na Starém M¢sté a v fad¢ nasich historickych mést
(Cheb, Louny, Ceské Budgjovice, ptiv. Nymburk, Jaromér,
Znojmo aj.). Byl postaven ve stfedu velkého namésti, pii ném
s V&zi.

Ve sttedu namésti stala také prvani malostranskd radnice.
Nejstarsi zminka o ni pochazi z roku 1407, radnice vznikla ve 14.
stoleti. Mésto mélo tehdy rozvinutou samospravu - purkmistr je
prvné zminovan v roce 1330. Radnice stojici ve stitedu namésti
neziidkavznikly ze zde stojicitho kupeckého domu jeho nastavbou
samospravniho patra, jako tomu bylo napi. v Uni¢ové, nebo

v

protoze na pocatku boufi v roce 1419 byla Mala Strana v bojich
husitd s vojenskou posadkou Prazského hradu vypalena
a s ni i radnice véetné zdejsiho méstského archivu. Budova vsak
zcela nezanikla, v roce 1453 tu byl vystavén méstansky dim
ajeste v letech 1454 a 1476 jsou zminky o ,,staré radnici. Nelze
vyloucit, ze nové poznatky o ni mize pfinést i archeologicky
vyzkum dolniho Malostranského namésti.

Uz v roce 1436 si malostransti potidili druhou radnici,
a to na jizni strané nameésti v dome ¢p. 271/111., pozdéji zvaném
,»U bilého vola“. V jeho ptizemi umistili vézeni, z n¢hoz se
zachovaly dva lomené ukonéené portaly se Zeleznymi vraty.
V roce 1478 malostran$ti dim prodali Ondfeji Sictorovi
a zaroven koupili od Jana Tovacovského z Cimburka za 35
zlatych uherskych pusty dim v severovychodnim narozi
Malostranského namésti. Vybudovali si zde tfeti radnici,
o niz se uz v roce 1478 mluvi jako o ,,domus novi praetorii*
a v roce 1481 ,,novum practorium®. Velky pozar v roce 1503
postihl také tuto budovu. Podobu teti radnice dokladaji tfi
pohledy Prahy. Méstsky prospekt z wiirzburské knihovny z roku
1536, tak cenny pro zachyceni Prazského hradu pred pozarem




v roce 1541, neni pro radnici zcela zietelny, zaznamenava tu
pred kostelem sv. Tomase vyssi, dlatovité zasttesenou budovu.
Zato méstské prospekty, Vratislavsky z roku 1562 a Sadelertv
z roku 1606, jsou jednoznacné - radnice sestavala ze dvou
objektli, z vyssi narozni budovy s hiebenem stfechy kolmym do
namésti a sousedniho sedlové zastieSeného objektu s hiebenem
rovnob&éznym s naméstnim pricelim. Podle detailniho pohledu
z roku 1606 byla narozni ¢ast dvoupatrova s vikyfem na dlatové
stieSe do namésti a druha ¢ast jednopatrova s vézi¢kou na sedlové
stiese, ob¢ Casti s podloubim v pfizemi. Radni¢ni budova byla
na prelomu 16. a 17. stoleti centrem spolecenského Zivota Prahy
jako cisarské metropole. V roce 1557 zde ptijaly stavy pod oboji
Ceskou konfesi. Nedlouho po zobrazeni na Sadelerové prospektu
byla budova 1611 vazné postizena, z jejich oken ostielovala
ustoupivsi ¢ast vojska pasovskych, kteti pak radnici vyplenili
- ukazuje to rytina z téhoz roku. Pfesto se v ni dale zasedalo
a je pravdépodobné, Ze naslednou velikou prestavbu méstska
rada jiz dfive planovala. U Staroméstské i Novoméstské radnice
se puvodni goticka jadra v pozdg€jsich dobach rozvijela, kdezto
u Malostranské radnice znamenaly jeji
presuny vzdy zacatek od nuly a pozdné
renesanéni prestavba radnice zcela
zastiela jeji gotickou podobu.

Vroce 1617 ptedlozili malostransti
Ceské komote navrh prestavby se zadosti
o ptispévek. Kdo byl jeho autorem, 1ze se
jen dohadovat, je vSak pravdépodobné,
ze Slo o stars$i navrh cisafského
architekta Giovanniho Marii Filippiho,
autora zdejSiho luteranského kostela s
Svaté Trojice z let 1611-13 (pozdé&ji .
prestavéného na kostel P. Marie Vitézné).
Komora shledala navrhovanou budovu
jako okrasu mésta, zvyrazinujici blizkou
cisafskou rezidenci, a cisai Matyas jeji
vystavu podpofil. Od poloviny roku 1618
se tak radnice manyristicky piestavovala |

s Sestiosym podloubim v pfizemi a t_
]

obéma prucelimi tektonicky c¢lenénymi
profilovanymi fimsami 1 pilastry - S
tektonické pruceli stavby bylo v nasi renesanéni architekture
zcela vyjimecné. Soucasné vznikly v 1. patfe hlavni prostory
radni i obecni siné s intarzovanymi dvefmi oznacenymi napisem
»Senatus 1619 a mistnosti ve 2. patfe. V radnici se jiz zasedalo,
kdyz v letech 1618-1620 doslo k pfevratnym udalostem.
Proto méstska rada zadala v roce 1619 o urychleni stavby ,,se
zanechanim zbyte¢nosti®, coz se nepochybné tykalo slozitého
tektonického systému obou priaceli. Finan¢ni prostiedky vSak
v této dobé nestacily a vystavba vézni ¢asti se realizovala az mezi
lety 1628-1638, ale podle ptivodniho navrhu. V roce 1622 doslo
za vedeni Viléma Opperiedera ke zfizeni honosného vstupniho
portalu s polepSenym méstskym znakem od Ferdinanda III.
a k dispozi¢ni uprave patra.

Tehdejsi podobu radnice zachytily naméstni pohledy
z 18. stoleti - prospekt B. B. Wernera z doby kolem roku 1740,
rytina korunovaéniho privodu Marie Terezie v roce 1743 od
O. Pfeffla podle kresby J. J. Dietzlera a dva kolorované lepty
od Filipa a Frantiska Hegerti z roku 1794. Werneruv pohled
je zajimavy zvyraznénou cisaiskou orlici ve vrcholu stfedni
véze - jak si Praha postaveni cisaiského mésta vazila, sveédci
rovnéz takovy velky znak na dnes jiz zbofené Krocinové kasné
na Staroméstském namésti. Dokumenta¢né nejcennéjsi je pro
tehdejsi podobu radnice rytina z roku 1743 se tfemi zvoncovité
zastfeSenymi véZemi a vikyfovymi Stity - pohledy z roku 1794
ukazuji pozdé&jsi nahradu stfedni bané stanovou stfechou.

Zasadni zmény méstské spravy, natizené Josefem II.
v roce 1784, se vyrazné dotkly také Malostranské radnice.
Podle jeho rozhodnuti byl v Praze zfizen jednotny magistrat se
sidlem ve Staroméstské radnici a tfi ostatni mésta ztratila svou
samospravnou funkci. Na toto nafizeni doplatily vSechny Ctyti
radnice - Staroméstska radnice zvétSenym narokidm nestacila
a jeji vychodni kiidlo bylo nejdiive prestavéno a pak nahrazeno
v letech 1838-1848 kiidlem novogotickym, ostatni radnice byly
prestavény k jinym ucelim. U Novoméstské radnice vyuzité
pro kriminalni soud bylo stylové priceli nahrazeno klasicistnim
se strzenim §titd a radnice hradcanska pak slouzila pro bytové
ucely. Malostranska radnice byla v letech 1787-93 pfiestavéna
pro fiskalni afad, v roce 1826 odstranil stavitel Josef Kaura
radni¢ni véze a vikyfe, zatim nastavba severniho pruceli zistala
zachovana. V roce 1871 nahradila nova skola ¢p. 626/I1L.
v Josefské ulici vychodni radni¢ni kiidlo, v roce 1784 zbofili
jizni k¥idlo pivovarnické a v roce 1883 nahradil ubourané
severni kiidlo jednopatrovy ptistavek. V radnici byla umisténa
Malostranska beseda.

Hlavni pruceli radnice v letech 1826-2006
(foto Karel Kibic)

V roce 2006 byla zahdjena obnova Malostranské radnice.
Velkd pozornost se veénovala cennym interiérim, kde byly
v 1. patfe restaurovany renesanc¢ni malby, ve 2. patfe hodnotny
dievény strop a ve stiese piivodni pozoruhodny krov. Resila se
také otazka obnovy hlavniho priceli. Teoreticky tu pfichazely
v uvahu tfi moznosti.
1. hlavni praceli zistane v dosavadni podobé
2. radnice dostane novodobé¢ ukonceni hlavniho priceli
3. bude obnoven ptivodni stav priceli, naruseny v roce 1826.

Nasi radni¢ni architekturou se dlouhodobé zabyvam, za
nejhorsi variantu povazuji alternativu €. 1, podle niz by radnice
zustala v torzalnim stavu a rozporné pohledové situaci, kde jeji
severni strana je zachovana a hlavni zapadni strana destruovana
- takové feseni povazuji za nepfijatelné. Pro 2. variantu feseni se
vyjadtil arch. David Vavra. V ¢lanku ,,K problematice obnova
hlavniho priceli Malostranské radnice v Praze* ZPP, ro¢. 67
(2007), s. 290-300, jsem se vyjadtil ve prospéch tfeti varianty
- rehabilitace puvodniho stavu, jak dale uvedu. Situace je
obdobna jako u radnice Novoméstské v roce 1904, u niz bylo po
darazné zadosti nasich prednich architekt v letech 1905-1906
restituovano hlavni praceli.

Pamatkova péce ma pii obnoveé pamatek rizné piistupy.




Jednou z forem je rekonstrukce odstranénych stylovych ¢asti,
jak je mozné v Praze uvést uz od minulosti na fadé ptikladu.
Prvofadou ukazkou je pravé zminéna rekonstrukce hlavniho
priceli Novomeéstské radnice podle navrhu architekti Kamila
Hilberta a Antonina Wichla v letech 1905-1906; stoji zato
porovnat predchozi stav a stav po obnové. Autorem obou dalSich
rekonstrukci byl arch. Pavel Janak. U pozdné renesan¢niho
domu ¢p. 4/1. ,,U zlatého rohu* na Malém namésti obnovil
vikytové stity na zapadnim priiceli podle stiti na praceli jiznim.
U Cerninského palace ¢p. 101/10 na Hrad¢anech vratil po roce
1929 hlavni pruceli, utilitarné prestavéné na Ctyipatrové v letech
1855-1856 stavitelem Achillem Wolfem s vyuzitim pro kasarna,
do ptivodni podoby s okny v Sambranach a nadokennimi frontony
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Piivodni stav hlavniho priiceli Malostranské radnice

v 1. patfe. Novodobou ukazkou rekonstrukce ptivodniho stavu
je obnova §tith domu ¢p. 603/I. ,,U bilého jednorozce™ na
Staromé&stském namésti, snesenych v roce 1858, v ramci akce
Obnova kralovskeé cesty v roce 1988. Vsechny uvedené ptiklady
jsou jednoznaéné kladné. U malostranské radnice je tfeba znovu
poukdzat na nepfiznivy torzalni stav, zejména v pohledu od
severozapadu.

Obnova stylovych casti stavby neni vzdy mozna, jeji
opravnénost jsem ve vySe zminéném c¢lanku podminil Ctyfmi
hledisky:

a) stavba je architektonicky a pamatkove velmi vyznamna

b) chybgjici ¢ast je dostate¢né dokumentovana

¢) chybé&jici ¢ast je proti ¢asteéné zachované jen mensi (,,pars
minor in toto®) - jinak by Slo o kopii

d) pfi rekonstrukei je zajisténa vysoce kvalifikovana projekce
a stavebni vyroba.

K jednotlivym bodiim u Malostranské radnice:

ad a) z hlediska vyvoje nasi architektury predstavuje Malostran-
ska radnice nasi prvoradou manyristickou stavbu, mozno fici
i nejvyznamngjsi. Jako radnice ptedstavuje vyvrcholeni typu se
stredni vézi. Obecné vyjadrovaly radnice své predni postaveni
v prostoru nameésti svym kompozi¢nim feSenim, odliSujicim
je od sousednich méstanskych domt; tim jsem se zabyval
v rozsahlé studii, publikované v Tutela monumentorum
4, SUPSOP Bratislava, 1967-68, s. 163-240. Ke tfem gotickym
kompozi¢nim typtim (typ s narozni vézi, Stitovy, centralni ve
stfedu namésti) pribylo pfi velmi pocetné vystavbé radnic v dobé

renesancni dal§ich pét typl, z nichz k nejvyznamnéjsim patfil
typ_se stredni vezi. Mj. k nému patii také radnice v Lounech,
Stiibie, Havlickoveé Brod¢ aj., radnice Malostranska vsak je jesté
pokrocilejsi — méla priaceli trojvézové (pozdeji na né navazaly
radnice v Ceskych Budgjovicich a Liberci).

ad b) chybé¢jici ¢ast hlavniho priceli je dostatecné dokumento-
vana - jsou to rytiny z let 1740, 1743 a 1794, na nichz jsou
patrné vyskové vztahy ¢asti pod a nad korunni fimsou, tvarovani
véznich bani, podoby vikyfovych §tithi a ostatni architektonické
detaily. Rytiny se vzajemné dopliiuji, napi. destové propusti
mezi vézemi a S$tity na rytindch z roku 1794. Pramenem
k poznani architektonickych ¢lankd hlavniho praceli jsou detaily
zachovaného boc¢niho priceli radnice

ad c) chybéjici ¢ast je mensi ¢asti celku - sta¢i porovnat vychozi
stav u Novoméstské radnice pfi rekonstrukei v letech 1905-1906
a nyni u Malostranské radnice. U Novoméstské radnice bylo
pii klasicistni piestavbé v roce 1805 odstranéno celé stylové
praceli pod hlavni fimsou a strzeny vSechny tii Stity. Naopak
u Malostranské radnice zstala pfi prestavbe v roce 1826 obé
praceli pod hlavni fimsou zachovana, navic 1 horni ¢ast bo¢niho
pruceli. Zobrazeni horni ¢asti Malostranské radnice na rytiné
korunovaéniho privodu z roku 1743 je daleko kvalitn&jsi nez
u Novoméstské radnice na rytiné téhoz ptivodu

ad d) kvalifikovana projekce a stavebni vyroba - navrh obnovy
radnice projektoval zkuSeny architekt Jan Karasek a provadéci
projekt rovnéz zkuseny Ing.Vit Mlazovsky, pamatkovy dozor
zajistovali P. Jerie, J. Stule, O Sefcti a J. Lirova, obnovu
realizovala stavebni firma Podzimek a synové, zaméfena na
obnovu pamatek.

Bylo by velkym omylem se domnivat, ze lze pamatku
rekonstruovat cele ,,do pivodniho stavu®“ - a stejné tak je
mylné rekonstrukci podminovat moznosti uplného poznani
tohoto stavu. Zase tu stadi pfipomenout zminénou obnovu
Novoméstské radnice, u niz je na rytin€ z roku 1743 - na rozdil
od precizni dokumentace vézni ¢asti Malostranské radnice z té
doby - zachyceno ¢lenéni odstranénych $titt jen povsechné,
vyzadujici velmi odbornou interpretaci (architekt Kamil Hilbert
/ten hlavné/ a Antonin Wiehl ji vSak excelentné¢ zvladli).
Na_obnové _pamdtkové stavby se jeji _doba vidy projevi,
u Santiniho barokné u gotickych rekonstrukci si toho velmi
vazime, a tak si ocenéni zasluhuje i Hilbertova a Wiehlova
obnova Novoméstské radnice — pfes jeji nutné kompromisy
(mensi okna v patfe). Ani u Malostranské radnice tomu nebude
jinak.

O rekonstrukci Malostranské radnice nerozhodla piani
nékterych pamatkart, ale stanoviska vedoucich pracovniki
organd. Je tu tfeba ocenit viely vztah starosty méstské casti
Prahy 1 Petra Hejmy k celkové obnové radnice a podpora
primatora hl.m. Prahy Pavla Béma. Pii slavnostnim transferu
ban¢ stfedni véze dne 28. zafi 2008 bylo do jeji makovice
vlozeno 1 prohlaseni prezidenta republiky Vaclava Klause
o0 spravnosti obnovy radni¢niho pruceli.

Praha je znama jako mésto ,stovézaté“. Neni to
samoziejmé - napf. Florencie, v jisté dobé se stejnym poctem
obyvatel, ma jen Ctyfi dominanty. U Prahy je velky pocet vézi
vysvétlitelny aglomeraci Sesti mést vedle sebe (v rozporu
s milovym pravem), kde kazdé mésto mélo sviij hlavni farni
chram, klaster(y), radnici, brany, véze opevnéni - tim se pocet
vézi ndsobil. Stovézata Praha o tfi véze Malostranské radnice
v roce 1826 prisla, nyni je znovu ziskala. Némecka pamatkova
péce pravem poukazuje na nedavnou zdafilou rekonstrukei
Frauenkirche v Drazdanech po vale¢ném poniceni, ceska
pamatkova péce se zase muze pochlubit velkorysou obnovou
Malostranské radnice.

KAREL KIBIC



JEDINECNOST VTELENA DO PORCELANU

Prirodni motivy v produkci Nymphenburgské porce-
lanové manufaktury

Nymphenburgskou porcelanovou manufakturu zalozil roku 1747
v malém loveckém zamecku Neudecku v Aue pobliz Mnichova bavorsky
kurfirt Maximilian I1I. Josef z rodu Wittelsbachii. Po sérii neiispésnych
pokusii s vyrobou porceldnu se jeji vedeni rozhodlo pozvat skvélého
videniského arkanistu (¢ili znalce porceldnové hmoty a vyrobnich
postupii) Josefa Jakoba Ringlera: jeho prichod do manufaktury v roce
1753 znamenal predél ve vyvoji firmy, souvisejici s pocdtkem vyroby
kvalitnich porceldanovych servisu na objednavku kurfirtského dvora.
O dvaroky pozdéji byla porceldance svéirena zajimava a prestizni zakdzka
navytvoreni zvldastni stolni dekorace u prilezitosti svatby Maximilianovy
sestry; porcelanova ,, Kratochvilnd zahrada ™, kterou navrhl Josef
Ponhauser, se stala senzaci. Manufaktura se
brzy proslavila predevsim diky peclivosti, s niz
byl providén kazdy jednotlivy
krok pri rucni vyrobé
luxusniho

porceldnu, a — .
také diky speci- T —
fické barevnosti.
Dodnes je prave
wyroba  barev
ve vlastni laboratori pychou nymphenburgské porceldnky: barvy se
uplatriujipredevsimprindrocné technicemalby podglazurou. Dochovalo
se vice nez 50 000 tradicnich receptii na vyrobu barev, které jsou prisné
stiezeny, a neustdle se zkouseji nové a nové barvy. Ale vratme se zpét
do 18. stoleti. Manufaktura, dodavajici zbozi nejen Wittelsbachiim,
ale i mnoha spriznénym rodim, dobre prosperovala a roku 1761 byla
nucena najit si vetsi sidlo; volba padla na aredl mnichovského zamku
Nymphenburg, kde porcelanka sidli dodnes. Firmou prosla cela rada
vyznamnych umélcii, mezi nimi napriklad vlassky modelér Franz Anton
Bustelli (1723-1763), ktery vytvoFil napriklad cyklus figurek Ciiianii
avroce 1760 pak znamou sérii Sestndcti rokokovych figurek z Commedie
dell arte, vyrabénych pro svou mimorddnou oblibu ve velkych sériich
dodnes. Jeho ndstupcem a pozdejsim uméleckym reditelem porcelanky
se stal Dominik Aulicek (1734-1804), roddk z vychodoceské Policky,
Jjehoz specialitou se staly postavy z antické mytologie a dramatické
lovecké vyjevy.

Znalosti a zkuSenosti modelérii se preddavaly z generace na
generaci, diky cemuz vznikla vyjimecna kontinuita. Nymphenburgsti
navrhari byli vidy schopni splnit zdakaznikim kazdé jejich prani:
staci, aby si zdakaznik vymyslel motiv, ktery pak mize mit v mnoha
variantach: jako dekor na kavovém ci cajovém servisu, v podobé velké
majolikové zahradni plastiky nebo malé sosky z porcelanu, urcené
Jjako dekorace na psaci stul. Po celou dobu fungovani manufaktury
byly oblibené prirodni motivy a velkou proslulost zajistila firmé rovnéz
wroba zvirecich figurek. Existuje pres 700 ndvrhii téchto figurek,
propracovanych do nejmensich detailii, od oblibenych korii a psii vSech
ras, francouzskych buldockii, dog, mopslikii a foxteriérii az po leopardy,
servaly, pavy, tucndky, havrany, lasicky, nosorozce, hlemyzde nebo
motyly; problémem nebylo ani zcela vérné a pritom ndpadité zpodobit
napriklad brhlika severniho. Figurku nosorozce navrhl dvorni sochar
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Hella Jougerius, Miska se srnkou, porcelan, 2004

Peter Anton Verschaffelt a inspiroval se v té dobé velmi populdarnim
indickym nosorozcem jménem Clara, kterého roku 1741 privezl
z Bengalska do Evropy holandsky kapitan a ktery byl pak vystavovan
na krdlovskych dvorech a na vyrocnich trzich jako kuriozita. Znama
figurka pava z roku 1906 zase poskytla svému autorovi, modelérovi
Theodoru Kdrnerovi, prilezitost predveést, jak dokonale umi ztvarnit hru
barev na dlouhém pavim ocase. Podobné jako figurky zvirat privedli
nymphenburgsti navrhari k dokonalosti i kvétiny, jejich magndlie,
karafiaty, kosatce, riize, tulipany nebo kvéty kaktusu, samozirejmé co
vyrobek, to original, byly oblibenou dekoraci slavnostnich tabuli.

Obdobim, které si vyslovené libovalo v pretvareni
prirodnich motivii do dekoracnich prvki, byla secese. Secesni
umélci  nenapodobovali  klasické formy porcelanovych  servisii
a hledali nové moznosti vyjadieni pravé za pomoci ornamen-
talnich krivek a reliéfniho dekoru, inspirovaného prirodnimi
prvky, jako byly napfiklad listy ginkgo biloby nebo javoru.
Extravagantni ndvrh jidelniho servisu od Hermanna Grandla

z let 1899/1900, vyznacujici se zoomorfnimi tvary

a dekorem v podobé vodnich

raka, morskych koniki

a nejriiznéjsich druhii vyb, byl vystaven na

Svetové vystave v Parizi v roce 1900 a
ziskal ocenéni Grand Prix.

Podobnou inspiraci vyuzivaji

mladi  designéri, s nimiZ firma

Y soucasnosti spolupracuje,

napriklad American Ted Muehling

ve svych avantgardnich ,, koralovych*
servisech, spojujicich prvky
z podmorského svéta a puristicky design,
v lampadach ve tvaru ptaciho hnizda a
tulipanu  ¢i  svicnech v podobé  korenii.
Navrhar svou tvorbu pro Nymphenburg popsal
nasledujicimi  slovy: ,,Mym cilem bylo ukdzat
Jemmou, az prusvitnou krdasu porcelanu a zdroven
zobrazit nékteré zdkladni prirodni jevy: eleganci
musle, filigranskou krehkost ptaciho vajicka, smysiny
povrch morského kordlu. Typickou reakct, kterd prichazi po dousku
Caje z neskutecné tenkého nymphenburgského Sdlku, je radostny udiv
ne nepodobny objevu vzdcné rostliny nebo musle v prirodé. Uzasné
je, Ze nds v dnesni pretechnizované dobé jesté dokdze dojmout
jemnost a elegance Sdlku.*. Slavnd nizozemskd designérka Hella
Jongerius navdzala na dlouhou tradici vyroby zvirecich figurek
v této manufakture a po dikladném studiu ve firemnim archivu
navrhla v roce 2004 kolekci, ktera se jmenuje , Nymphenburgské
skici”. Rozmanité zvireci a rostlinné motivy, které se v manufakture
pouzivaly od osmndctého stoleti az dodnes, aplikovala na talire, misky
a pohdrky jednoduchych forem. To ale neni vse, originalita jejiho
navrhu spociva v tom, zZe nepouzila vyslednou podobu dekoru, ale
naopak prvotni napady v nejriznéjsi fazi rozpracovanosti, a to véetné
znacek jednotlivych femeslnikii a jejich pracovnich poznamek. Hlavnim
tématem se tak stal samotny proces vzniku dekoru v této manufakture.
Ve stejném roce pak navrhla jesté jednu kolekci, tentokrat s nazvem
., Zviteci misky . Vybrala si pét klasickych figurek, hrocha, hlemyzde,
srnku, ptika a zajice a umistila do jednoduchych misek, pricemz
Jjejich piivodni realisticky dekor nahradila nejriiznéjsimi  motivy
z nymphenburgského vzorniku, pochdzejicich ze vSech moznych obdobi
a slouzicich ke zdobeni nejriiznéjsich predmeétii.

Vyrobky Nymphenburgské porceldnové manufaktury patri
bezesporu k tomu nejlepsimu, co ve svété porcelanu existuje. Je tomu
tak proto, Ze firma dokdzala skloubit vysoky stupen rFemeslného umu,
nezbytného pro kvalitni rucni vyrobu s uméleckou invenci vyjimecnych
tvire, které prizvala ke spoluprdci. Navic si dokdzala po vice nez 250
let tuto vysokou uroven udrzet a nejen to, stale vyhledava a oslovuje
nové soucasné umélce, aby ji pomohlivytvdret ,, nové variace nadcasové
krasy . . ;
LUCIE ZADRAZILOVA



EX LIBRIS
v uménimilovnych vychodnich Cechdch

Rok 2010 by meél byt velkym meznikem v historii
vychodoceského a krdalovéhradeckého exlibristického deni
s vznamem presahujicim hranice regionu i Ceské republiky.
V Hradci Krdlové se odeddavna cti vytvarné uméni a jeho
sbératelstvi zde md bohatou historii i soucasnost. Vyznamnou
kapitolou je sbératelstvi drobné grafiky, vlastnické knizni
znacky — ex libris. Shérateli sem byli zvani renomovani umélci
a tvorba ex libris jim byla zaddavdina. Kopackovi zvali Ludmilu
Jirincovou, Steinsti - Sehnoutkovi Karla Svolinského, Paulusovi
— Merickovi vyhledavali uméni a osobnost Josefa Vichala.
MUDr. Jiri Kacer ma $irsi paletu oblibencii od Emila Kotrby az
po Annu Grmelovou (kromé lasky ke starému uméni a bibliofilii).
Neopomenutelné je sbératelstvi moderniho umeéni Emanuela
Hloupého.

Shirky ex libris jsou soustredené na nékolika mistech.
Velmi pocetnou a cilevédomé dopliiovanou sbirku ma Muzeum
vwchodnich Cech, Ceské farmaceutické muzeum / ¢len SSP/ se
sidlem v Kuksu ma sbirku namétovou, dalsi vzacna ex libris
najdeme v knihovné krdlovéhradecké biskupské konzistore,
vzdcné tisky ve Statni védecké knihovne.

Kralovéhradecti  sbératelée se po léta setkavali
v rdamci sjezdit Spolku sberatelii a pratel ex libris, na valnych
hromaddach a vyménnych dnech, ale chybél tu pravidelny
kontakt. AZ na sjezdu v roce 1988 zaznéla myslenka ustavit
v Hradci Krdlové odnoz spolku. A tak 15. biezna 1989 doslo
k zalozeni Sekce sbérateli a pratel ex libris /SeSPE/ Hradec
Krdlové. Clenové tak maji moznost pravidelnych setkdani
s predem dohodnutym programem. Byly to tieba besedy vedené
vyznamnymi osobnostmi jako PhDr. Josef Stiva, PhDr. Tomds
Rybicka, MUDr. Jiii Kacer, Mgr. Jan Jakl, dale mnozi vytvarni
umeélci jako manzelé Kjullenénovi z Trebice, Miloslav Lhotsky
z Trutnova, Jana Kasalovd ze Zelezného Brodu, Petr Minka
z Prahy, Oldrich Palenicek z Uherského Brodu a hradecti Petra
Ondrackova, Jaroslav Cheben, Jiit Sindler, Viadimir Gottvald,
Jiri Scerbakov, Ludvik Vasina a dalsi. Hosty byvaji i vyznamni
shératelé z Pardubic. Clenové sekce se pravidelné dozvidaji
o pripravovanych kulturnich akcich, prohlizeji si nove pririistky
do svych sbirek, postupné se seznamuji s rozsahlou sbirkou
MUDr: Rudolfa Pribyse, CSc., nebo Karla Martince ze skupiny
GAMA. Pocdatecni schiizky, které se konaly v restauracnich
prostordach, neumoznovaly rozkladani drobnych artefakti,
a tak se setkani prenesla na cas do Muzea vychodnich Cech
a nyni sidli v prostordch firmy Marecek a Marecek, kde se také
tisknou mnohd ex libris znamych autorii.Vyména ex libris
neni pravidelna, previada vzdjemné obdarovani bez prisného
vyzadovani protihodnoty.

Sekce uzce spolupracuje s Galerii na mosté, kde se
kazdorocné predstavuje Zeii nebo Zatva ex libris, nalézaji zde
misto i autorské vystavy tviircii ex libris i vystavy sbérateli,
vétsinou jako ndamétové vystavy: novorocenky, Zeny v uméni,
Koné v umeni, Jan Nepomucky, Stromy v grdfice a literature.
Vyznamnd je spoluprdce s Unii vytvarnych umélcii, oblastnim
sdruzenim Hradec Krdlové, jehoz zakladna je velmi Sirokd
a cinnost vyznamné aktivni.

Sekce hradeckych exlibristit rozviji i edicni cinnost
zamérenou na tvirce ex libris i volné grafiky a ilustrace. Edice
nese nazev Kruh jako pokracovani vydavatelské tradice mésta.
Vedicivyslo: Jiri Sindler: Les, lepty /1991/: Petr Strnad: Hradec
Krdlové, barevné litografie /1992/; Oldrich Tlustos: Krizova
cesta, direvoryty /1993/; Daniela a Karel Benesovi: Frantisek
Hrubin — Romance pro kiidlovku, barevné litografie /1995/; Jiri
Sindler: Zena, lepty /1996/. Po delsi prestdvce Rudolf Marecek
z radosti nad kaligraficky provedenym ndpisem ukdzal sviij
pokus doktoru PribySovi a ten zvolil toto provedeni pro své
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dalsi ex libris. Napadité a neobvyklé ex libris se prezentovalo
pri schiizece ,, U Marecki™ a ziskalo dalsi zdjemce, dokonce
i nesbératele profesora MUDr. Ivo Steinera z Fingerlandova
ustavu patologie hradecké Fakultni nemocnice. Vyznam sekce
podporuje i heslo zarazené v pripravované Encyklopedii Hradce
Krdlové, nebo hodnoceni editorky a publicistky Lenky Jaklové ,,
Ex libris je fenoménem Hradce Krdlové. *

Pri pratelském setkdni k 20. vyroci zaloZeni Sekce
sberatelit apratel ex libris, kterého se zucastnilo mnoho vzacnych
hostii, jsme dostali nabidku usporadat v Hradci Kralové v roce
2010 celostatni sjezd Spolku sbératelii a prdtel ex libris se
zahranicni ucasti. Povéreni bylo prijato s plnou odpovédnosti
ndarocného ukolu, ale i s vedomim, Ze pro mésto a jeho kulturni
obec je sjezd prinosem z mnoha duvodil. Predstavi pamdtky
mésta i navstévnikiim ze vzdalenych mist republiky a ucastnikim
z ciziny. Hradecké obcany jiz od unora sjezdového roku bude
vybor zvdt na vystavy ex libris a grafiky, bude seznamovat
verejnost s historii kniznich znacek i jejich uméeleckou hodnotou
a moznosti vytvorit si osobni sbirku.

Sjezd se bude konat ve dnech 17. az. 19. zari 2010 pod
zastitou primatora mésta Ing. Otakara Diviska. Viastni tridenni
setkani se uskutecniv prostorach Nového Adalbertina na Velkéem
ndmesti. Slavnostni zahdjeni probéhne v Muzeu vychodnich
Cech pri vernisdzi vystavy ex libris Emila Orlika, zapiijcené
od rakouského sbératele a Vystavou modernich japonskych ex
libris. Ve vystavni sini Na hradé / Knihovna Lékarské fakulty
UK/ bude vystava ze sbirky rodiny Mérickovych: , Josef Vachal
— graficka tvorba*. Autor je vazan k rvegionu, zil dlouhad léta
az do konce Zivota ve Studenanech u Jicina. Ve vystavnich
prostorach teoretickych ustavii Lékarské fakulty UK bude vystava
lékarskych motivii ze sbirky MUDr. Rudolfa Pribyse, CSc.,
z jeho sbirky bude i vystava v galerii Celebris. Svd oblibena ex
libris budou vystavovat sbératelé Kralovéhradecka v Galerii na
mosté na Farmaceutické fakulté UK.

V' doprovodném programu sjezdu bude i zdjezd do
Kuksu za sochami Matydse Bernarda Brauna, barokni lékdrnou
a sbirkou farmaceutickych ex libris i se souborem modernich
socharskych del ve volné prirode. Zameru vytvorit ve volné
krajiné mezi Zirci a Kuksem novodobou ki'iZovou cestu se v roce
2004 ujal profesor Viadimir Preclik, ktery ke spoluprdci prizval
dalsi ceské sochare, aby spolecné vytvorili soubor patndcti
,,zastaveni ', nazvany Pribeh utrpeni a nadéji ¢lovéka.

Je v zdjmu poradatelii, aby sjezd nebyl vylucnou
zdlezitosti sberatelii ex libris, ale aby se v roce sjezdu obohatili
také pratelé umeni o kulturni poznatky a uslechtilé dojmy.

Ing. Jiri Soukup, Marie Rumlarovd



STAROEGYPTSKA CIVILIZACE: ZROZENA Z PiSKU

Patého kvétna 1933 vysplhal Almdsy pouze v doprovodu jednoho
domorodého ridice (Clena expedice), na téemér nezdolatelné skalni
steny zapadniho srazu Gilfu, na ploSiné znovu nasel znacenou stezku
a konecné spatril Siroké wadi plné zelenych akdcii. Nasel Wadi Talh,
druhé ze tri Wilkinsonovych wadi. Treti wadi (Wadi Hamra) bylo
objeveno s pomoci tebuského priivodce znamého pod jménem Ibrahim.
., Zdahadny starec pripominajici hada, uplné cerny. Mluvil arabsky se
silnym prizvukem, coz mu vyslouzilo prezdivku Niki — Niki. Poprvé jsem
slysel ten jazyk pripominajici vrzavé zvuky vydavané netopyry, o némz
se zminuje Herodotos. ‘. Kdyz se clenové expedice poprvé v kvétnu 1933
setkali s Ibrahimem u pramene v Ajn Daua v hordch Uwejndt, byl velmi
odmeéreny, ale kdyz mu vekli o mrtvé krave, kterou expedice nalezla na
stezce vedouci k wadi, rozvazal. S iismévem priznal, Ze tu kravu ztratil
on sam, kdyz pred par lety hnal do wadi stada jistého Abdallaha.

Ukadzalo se, ze obyvatelé Kufry (kde neni moc pastvin) v letech
po desti obvykle posilaji své velbloudy a dobytek do Gilf Kebiru. Tamni
tri wadl jim zabezpeci pastvu a vodu na dlouhou dobu. Ano, wadi jsou
skutecné tri, Ibrahim pojmenoval a popsal to treti a nejmensi z nich
— Wadi Hamra, Cervené wddi. Wilkinsonirv stary piibéh byl tehdy
pravdivy. V Gilf Kebiru jsou tri svéze zelend wddi — zelend po velkém
desti, jindy ziejmé dost vyschla. Je to bdjna a vSemi po stoleti hledana
odza Zerzura? Stary Wilkinson tvrdil Ze ano! (L. Almasy, Schwimmer
in der Wiiste, Mnichov 1998)

Tento Gvodni text je pfiznaény v nékolika smérech: ukazuje, Ze
legendy o o4zach a zivoté v nich pfed mnoha stoletimi ne-li tisiciletimi
pretrvaly v tradici obyvatel soucasnych odz dodnes. Zaroven ukazuje,
ze v egyptské pousti je stdle co objevovat. Stafi Egyptané si byli
védomi vSech prednosti, které jim poskytovalo urodné byt zdroven
nevypocitatelné nilské udoli. To pojmenovali ta kemet, v pickladu
»cernd zeme®, ziejmé kvili urodnému nilskému bahnu, které s sebou
Nil kazdoro¢né ptinasel a ukladal na biezich koryta feky. Naproti tomu

Abui Ballas krdtce po svém objeveni na pocatku 20. stoleti
(foto archiv M. Barta)

poust’ nazyvali ta deseret, ,,Cervend zemé™, a povazovali ji za oblast
smrti, zlych sil a nicoty. Jeji personifikaci byl btih Sutech. Divod,
pro¢ si za symbol pousté vybrali ¢ervenou barvu, neni zcela jasny, ale
pravdépodobné souvisel s probarvenim poustniho povrchu. Dodnes je
mozné nalézt velké oblasti pousté, které jsou mineraly zeleza zbarveny
do ¢ervena. Jedna se naptiklad o oblast 0az Chargy a Dachly nebo Gilf
Kebiru, kde se dokonce i jedno z hlavnich udoli (wadi) jmenuje Wadi
Hamra, Cervené tidoli. Konkrétng Zapadni poust’ pak byla povazovana
za sidlo duchti a smér, kam se odebiraji mrtvi a kde se naléza Onen
svét. Muze to souviset s pozorovanim béhu slunce, které zapada na
zapadg, stejné tak je ale mozné, ze zde svou roli sehral pavod Egyptant
a poloha oblasti, kterou museli kdysi z klimatickych diivodii opustit
a vydat se na vychod, do nilského tudoli.

Vysychani Sahary a postupné osidlovani idoli Nilu

Nase vyzkumy v egyptské Zapadni pousti mapuji proces, kterym
etapovité¢ probihalo postupné osidlovani udoli Nilu v prostoru,
ktery pozdgji obsadila staroegyptska civilizace. Ptitom plati, zZe
nebyt Sahary, resp. Postupného jejtho postupného vysychani
a zhorSovani klimatu, staroegyptska civilizace by patrné viibec nikdy
nevznikla a pokud ano, vypadala by zcela jinak.

Soucasné nalezy dokazuji, Ze ,,formacni obdobi®, tedy obdobi,
které predchazelo vytvoreni pravékych kultur na izemi Egypta trvalo
takika 15 000 let. Obecné 1ze holocenni vyvoj na izemi dnesniho Egypta
rozdélit do dvou hlavnich etap. Prvni etapu ptedstavuje vlh¢i usek,
trvajici v rozmezi let 8000—5500 pt. Kr. V tomto obdobi se vyskytovaly,
byt omezeng, dest'ové srazky, jejich celoroéni uhrn vsak jiz neptesahoval
150-200 mm. Méfeni némecké expedice univerzity v Koliné nad Rynem
v Gilf Kebiru naznacuji, ze v ¢asovém rozmezi 8800—4200 pt. Kr. zde
panovalo vlhéi klima s fidkymi, ale intenzivnimi de$tovymi srazkami.

Od doby kolem 5500 ptf. Kr. jsme pak svédky procesu
desertifikace doprovazeného tbytkem srazek, zanikem plaji (plaja
je termin pouzivany pro vyschlé erodované dno pravekého jezera)
a masivnim st€éhovanim populaci puvodné vyuzivajicich oblast
egyptské Vychodni a predevs§im Zapadni pousté do nilského udoli
a postupné geneze staroegyptské civilizace.

Usazovani obyvatel v udoli Nilu na tzemi dne$niho Egypta
a zCasti Sudanu vSak neprobihalo postupné, cely proces mél mnohem
spiSe kolisavou povahu, kdy kratkodobé pobyty v udoli Nilu byly
stiidany s navraty do Zapadni pousté. Prvni doklady lidské pfitomnosti
v idoli Nilu jsou staré zhruba 20 000 let a kontinualni osidleni zacalo az
na prechodu 6. a 5. tis. pt. Kr.

V pribéhu pozdné paleolitické osidleni (19-11 000 pt. Kr.)
jsou dolozeny lovecké komunity z lokality Wadi Kubanija. Toto wadi
predstavuje jedno z nékolika velkych udoli klesajicich ze Zapadni
pouste k Nilu, které bylo do zna¢né miry vypInéno velkymi piseCnymi
dunami, na kterych lezelo pravéké osidleni. Mistni lovci a sbéraci byli
do blizkosti Nilu pfitahovani zejména moznosti lovu ryb, jak dokazuji
desitky tisic kosti sumciti nalézanych na této lokalité. Sumci byli chytani
v dobé nilské zaplavy od Eervence do zaii.

Cast&j§i stopy pobyvani v blizkosti Nilu na Gzemi
Horniho Egypta se datuji do obdobi tzv. ,divokého Nilu“ (11—
10 000 pi. Kr.). Sidlist¢ jsou umisténa pobliz nejvySe dolozené
zaplavové linie tehdejSiho Nilu. Jednalo o sezénni lovce ryb
a sbérace rostlin a ploda vyskytujicich se v okoli téchto lokalit.

Z intervalu 10-8 500 pi. Kr. neexistuji témét zadné doklady
osidleni. Jako hlavni divod je mozné predpokladat nevypocitatelné
nilské zaplavy, které znané omezovaly moznosti lovu a sbéru
v prostfedi udoli. Populace vyuzivajici zZivotniho prostfedi Nilu se
ziejmé stahly na jih. Z oblasti dneSniho Sudanu je naptiklad znamo
pohiebisté Gabal Sahaba, které dokazuje, Ze boj o potravu a Zivotni
prostor byl nemilosrdny. Na tomto pohiebisti zdokumentoval
F. Wendorf celkem 59 pohibti muzt, zen a déti. Pfiblizné 40 procent
jedinct mélo vazna zranéni zptisobend kamennymi hroty zbrani. Détské
pohiby se vyznacovaly smrtelnymi ranami v oblasti krku a hlavy, tzn.
ze déti byly nejspiSe usmrceny. Nékteré skelety vykazuji opakovana
(tedy i zhojend) zranéni zbranémi a v nékterych piipadech dosahl pocet
ran na téle az dvaceti.

V rozmezi let 8500-6500 pi. Kr. pokracoval zivot
loveckych a sbéracskych komunit mimo vlastni tGdoli Nilu. Tito
davni lidé obyvali velmi intenzivné oblasti tzv plaji na celé plose
dnesni egyptské pousté. Teprve od r. 6500 pf. Kr. opét nartsta
evidence sezénniho osidleni na okrajich nilského udoli v Hornim
Egypté. Typickym sezonnim sidlistém je eponymni lokalita EI-
Kab. Sidlist¢ vzniklo na bfehu zanikajiciho nilského ramene



abylo vyuzivano opakovang. Podle nalezi je mozné elkabskou populaci
charakterizovat jako lovce a sbérace migrujici ve vychodozapadnim
sméru a vyuzivajici zimni obdobi po nilské zaplave v udoli Nilu pro lov
ryb, a to i na vlastni fece: tzn. ze tito lovci jiz uméli stavét a vyuzivat
plavidla. V dobé Iéta dochéazelo k migraci téchto lidi do vyssich poloh
Vychodni i Zapadni pousté, kde panovalo ptihodné vlh¢i klima.

Od konce 6. tisicileti pt. Kr. Dochazi k tomu, ze nilské udoli je

Pocatky objevovani egyptské pousté v prvnich dekaddach 20.
stol. byly cestami do skutecného nezndma a leckdy slo o Zivot
(foto archiv M. Bdrta)

jiz osidlovano nastalo. Nejsilngji je tato etapa v tidoli Nilu zastoupena
na plazich Karunského jezera v oblasti Fajjumské oazy. Jedna se o prvni
neolitiky, ktefi se zivili zemédé€lstvim (dolozen je Sestifady je¢men,
pSenice a len) a chovali dobytek (ovce a kozy, dobytek a prasata).
Z jejich osidleni jsou znamy Cetné zasobnicové jamy pro skladovani
obili.

Zcela jinak vypada situace v Hornim Egypté, kde jsou znamy
teritorialné a rozsahem omezené kultury tarifien v oblasti eponymni
lokality El-Tarif a v oblasti Armantu severn¢ od Luxoru. Tarifien jiz
charakterizuje keramika a Casové predchazi badarské kultuie (Barta
2008a). Kolem r. 3150 pak vznika sjednoceny staregyptsky stat a o tii
stoleti pozd&ji vznikne prvni kamenna pyramida panovnika DZosera
v Sakkafe. Piesto, ze Sahara, resp. jeji vychodni ¢ast nazyvana v Egypté
Zapadni poust byla touto dobou jiz neobyvatelna, Egyptané na poust’
nikdy nezapoméli a neustale se do ni vraceli.

Staroegyptské cesty zpét do pravlasti

Z ptedchoziho textu jasn€ vyplyva, ze zrod staroegyptské civilizace byl
pevné spjat s proménami staroegyptské pousté a de facto dusledkem
zhorsujicich se klimatickych pomérinavychodni Sahate. Stati Egyptané
sidlici v udoli vsak evidentné nikdy neztratili kontakt s oblastmi, ze
kterych vzesli. Dodnes nas ohromuji vzdalenosti, které byli schopni
prekonavat, aby dospéli do Gilf Kebiru nebo Gabal Uwejnatu a snad
dale do nitra Afriky. Diivody pro udrzovani téchto karavannich cest
a organizovani karavan byly pfitom pomémé jednoduché: neslo
o touhu poznavat neznamé ¢i jiz zapomenuté konciny, ale o prosazovani
mocenskych a ekonomickych zajmi Egypta v obdobich, kdy byl
ekonomicky silny. Ziskavani prestizniho zbozi patfilo nedilné k soucasti
procesu budovani elit staroegyptského statu a obchod s regiony mimo
udoli Nilu hral v tomto sméru zasadni roli. Soucasti tohoto obchodu
byl i obchod mitici do Zapadni pousté (zahrnujici oazy Charga, Déchla,
Farafra, Bahrija a Fajjum), tranzitni cesty vedouci do Nubie ale i cesty
mitici dale na jihozapad smérem ke Gilf Kebiru.

Badani o cestach v egyptské Zapadni pousti je lemovano
nékolika milniky. V roce 1918 J. Ball objevil lokalitu, kterou nazval
Abu Ballas (v prekladu z arabstiny ,,Otec zasobnic*) podle velkych
keramickych amfor, které tu lezely v poctu mnoha desitek kusi. Jednalo
se o misto, které se nachazelo pfiblizné na pul cesty mezi Gilf Kebirem
a Dachlou. Jiz tento rany objev naznacil, ze Egyptané byli schopni
proniknout hluboko do dnes$ni Zapadni pousté. Pozdgji, v 80. a 90.
letech 20. stoleti a v prvnich letech 21. stoleti, némecky poustni badatel
a nas veédecky spolupracovnik Carlo Bergmann objevil a zmapoval

nékolik desitek stanic/zastavek, které slouzily jako odpoc¢inkova mista
staroegyptskym expedicim (www.carlo-bergmann.de). Nashromazdéna
evidence zahy vedla némeckého badatele Rudolfa Kupera k zavéru, ze
tato linie karavannich stanic spojovala Dachlu s Gilf Kebirem a odtud
vedla dale na zapad do Kufry a na jihozapad do Gabal Uwejnatu (Kuper
2003). Tento ptedpoklad se podafilo potvrdit i nasi expedici z roku
2008, kdy jsme na n€kolika mistech na nahorni plosiné Gilf objevili
stopy oslich karavannich stezek vedoucich dale k zapadu smérem ke
Kuffe. Osli byli vyluénym karavannim zvifetem az do doby, kdy byl
domestikovan velbloud v pribéhu 1. tisicileti pt. Kr.

Cesta Abu Ballas byla vybudovana Egyptany na sklonku Staré
fiSe jako dilezita spojnice mezi Egyptem a kermskou #i§i v Sudanu. Za
timto ucelem Egyptané zalozili sit’,,napajecich” stanic, kde deponovali
specialné v Dachle vyrobené keramické nadoby, které byly 50-60 cm
vysoké a mély objem kolem 30 litrti. Tyto nadoby byly ponechany na
misté¢ a dopliiovany, neustala pieprava by byla vzhledem k jejich vaze
a velikosti krajné neprakticka — nadoby samy o sob¢ vazi kolem 15 kg
a po naplnéni vodou az 45 kg. Velké depoty téchto nadob byly objeveny
nejen v Abu Ballasu, ale i v Muhatta Jakub, asi 80 km severovychodné.
Vzdalenost dvou sousednich velkych stanic odpovida fyzickym
schopnostem osla, ktery je schopen jit pIné nalozeny (az 60 kg) dva dny
(tempem 40 km za den) nebo tfi dny (25-30 km za den) bez toho, aby
byl napojen. Na této lokalité byly objeveny i velké misy na zadélavani
chleba, coz naznacuje, Ze na cesté existovaly stanice dvoji kategorie
— hlavni, slouzici k doplnéni zasob a odpocinku, a vedlejsi, slouzici
pouze k jednoduchému pienocovani. Vzdalenost Dachla — Gilf Kebir,
ktera ¢ini pfes 300 km, mohla expedice 50—-100 osli absolvovat béhem
14 dnu.

Podobny systém ,udrzby* poustnich cest je ostatné znam

i z Hérodotova liceni tykajiciho se Egypta v dob& po jeho dobyti
perskym kralem Kambysem, ktery takto udrzoval dostatek vody na
stanicich podél poustni cesty spojujici Egypt s jeho fisi:
,, ... Povinnosti kazdého predstaveného obce je sebrat vSechny dzbdny
ve svém méste a odvézt je do Memfidy. Obyvatelé Memfidy maji za iikol
dzbdany naplnit vodou a dopravit je do syrské pousté. Tim zpiisobem
se nové dzbany, v Egypté vyprdzdnéné, dostavaji ke starym do
Syrie. Takovym zpiisobem vybavili vstupni cestu do Egypta Persané,
zaopatiivie ji popsanym zpiisobem dostatkem vody, a to hned jak
Egypta dobyli. (B. Sonka, Hérodotos, Praha 1972, 169).

Staii Egyptané védéli velmi dobie, ze na mnoha mistech
Zapadni pousté se vyskytuji i cenné piirodni zdroje, které mohou byt
velmi uzite¢né. Jako klasicky ptiklad 1ze jmenovat Wadi Natrun, malou
oazu, ktera je dnes slavna zejména jako centrum rané kiest'anského
hnuti a sidlo nékolika nejvyznamngjSich klasterd koptské cirkve
v zemi. Ve starovéku zde vSak Egyptané tézili pfedev§im natron
(natriumkarbonat), ktery byl pouzivan jiz od Staré fiSe k mumifikaci
a v omezené mife téZ k produkci tzv. egyptské fajanse.

Z doby 3. tisicileti pt. Kr. je znamo nékolik lokalit v hloubi
egyptské Zapadni pousté, které byly ekonomicky vyuzivany. Mezi
nejstar§i patii Toska pobliz Asuanu, kde byly jiz ve 30. letech
20. stoleti objeveny dioritové lomy na tézbu suroviny oblibené pii
vyrobé kamennych nadob, a to jiz v pozdné predynastickém a rané
dynastickém obdobi. Pozdé&ji bylo misto znovuobjeveno egyptskymi
panovniky 4. dynastie Chufuem a Radzedefem a nazvano chdmet
Chufu ,,Chufuovo misto lovu ptakd“. Nazev mize znit na prvni
pohled nesmysing, skutecnosti vSak je, ze se lokalita nachdzi na
trase sezonnich migracnich tras ptaka, ktefi kdyz jsou vycerpani, tak
praveé v této oblasti pfistavaji a stavaji se snadnou kofisti ptipadnych
lovet. V Gilf Kebiru se vyCerpani ptaci nechaji chytit do dlang,
1 kdyz za normalnich okolnosti by vam nedovolili se ani pfiblizit. Cesta
do Tosky (dnes je lokalita znama jako Gebel el-° Asr) vedla od Nilu v okoli
Asuénu, jak dokladaji i ¢etné nalezy keramiky z doby Stiedni fise.

Stejni panovnici (Chufu a Radzedef) jsou dolozeni skalnimi
napisy i ztzv. Vodni hory nachazejici se asi 60 km jihozapadné od Dachly,
kterou objevil teprve nedavno Carlo Bergmann. Lokalita je vyznamna



i pro egyptology, protoze odtud pochazeji doklady 25. a 27. roku vlady
panovnika Chufua, které prodluzuji doposud znamou délku jeho vlady
na 27 let. Jedna se o terasu asi deset metrti nad patou hory, umisténou
podél jejiho vychodniho priceli. Tato terasa je zevné ohrazena asi 1,2
m vysokou zidkou z nasucho kladenych kament. Prostor je obdobnym
zpusobem pficné piepazen tak, ze jizni ¢ast terasy je 18 a severni 23
m dlouhd. Z doby 4. dynastie zaujme zejména znak pro ,,vodni horu*
ptipominajici fénicky obé&tni oltai s rohovitymi vycnélky vzhtiru ve
vsech Ctyfech rozich horni desky a vyplnény nékolika vlnovkami,
které jsou znakem pro vodu. Dale se zde vyskytuje ojedinéla postava
staroegyptského panovnika vyvedena ¢ervenou hlinkou.

Nejvyznamnéjsi napis na lokalité pochazi z ,,roku po 13. s¢itani
dobytka a malého dobytka Dolniho a Horniho Egypta Hor Medzedua,
obdarovaného véénym zivotem®. Napis zfejmé nechali vyhotovit dva
z jeho ufednikt, Iimeri a Bebi, s tymz titulem: ,,pfedstaveny rekruta.
,,PTisli se dvéma jednotkami rekrutd, kteti jim byli pridéleni, aby ziskali
prasek z pigmentu (této) poustni oblasti. Vzali pytle, ve kterych méla
byt dodavka uskute¢néna, byly (pytle) dobré kvality. Z tohoto napisu
s Horovym jménem panovnika Chufua a dalSich nékolika ptipiskli
vyplyva, Zze v tomto obdobi (piiblizné o 300 let diive nez je znamé
osidleni a pohfebisté 6. dynastie v Ajn Asilu resp. v Balatu) Egypt'ané
sméfovali k Vodni hote, aby zde tézili Cerveny pigment. Ten byl rozdrcen
na prasek, nalozen do pytlti a transportovan do udoli ptes Dachlu,
bud’ pfimo na vychod do nilského udoli, nebo severnim smérem pies
Farafru, Bahriju a Fajjum do oblasti Memfidy. Pro aktivity panovnikt
4. dynastie v odzach neexistuje jediny doklad, a tak se zda, ze oazy
v tomto obdobi jesté Egyptany pfili§ vyuzivany nebyly. K tomu doslo
zCasti az v 6. dynastii. Tento zavér podporuje i vyraz wehat semejet,
»~poustni oblast pouzity v napise, jenz naznacuje, ze slovo wehat
,»0aza*“ v této dobé jesteé rovnéz nebylo pouzivano.

Panovnici 4. dynastie, a pfedev§im Chufu, ¢ini na zakladé
soucasnych nalezii dojem, ze Zapadni poust’ je zajimala zejména pro
své velmi omezené nerostné bohatstvi. To do jisté miry potvrzuji
i bazaltové lomy na okraji Fajjumské odzy ve Widan Farés. Zde Chufu
nevahal vybudovat nejen zhruba 11 km dlouhou dlazdénou cestu,
po které se tahaly kamenné bloky k tehdejSimu biehu Kartinského
jezera, odkud byly dale dopravovany smérem k nilskému udoli, ale
irelativné velké prechodné osidleni pro femeslniky pracujici v lomech,
které sestavalo z celkem asi 160 kruhovych obydli. Za zminku stoji
ito, Ze se jedna o nejstarsi znamou dlazdénou cestu na svéte.

Hrdina z Asuanu

Skute¢né ,,dobyvani“ egyptské Zapadni pousté vSak mizeme
klast az do doby 6. dynastie, ze které pochdzi nejvic dokladt
z 3. tisicileti pt. Kr. dokumentujicich poc¢inani starych Egyptant
v této pustin€. Nejlépe tyto aktivity doklada Zzivotopisny napis
Harchufa, ktery panovnikim  Merenreovi
a Pepimu II. Harchuf podnikl z povéfeni panovnika né&kolik
vyprav do zemé& Jam, kazdou s jinym cilem, vSechny vSak
vedly z nilského udoli do Nubie. Béhem prvni vypravy do
zem¢ Jam, v doprovodu svého otce Iriho, mél za kol tuto cestu

velmoze slouzil

,prozkoumat®“, coz zvladl v pribéhu sedmi mésici. Pokud jde
o dovezené produkty z této oblasti, Harchuf pouze lakonicky
uvadi, ze pfivezl zbozi, které bylo vyborné a jedine¢né. Zmince
o jeho otci je mozné rozumét tak, ze Harchuf se od n&j béhem cesty
ucil poznavat karavanni cesty a seznamoval se pod jeho vedenim
s riznymi faktory, které bylo pro uspésné vykondni takové cesty
tteba zvladnout. Harchufova druha vyprava vedla do Nubie pro
slonovinu, pficemz putoval po ,Slonovinové ceste“ wat abu.
Béhem cesty zpét, tentokrat jiz bez otce, prosel zemémi Sacevu
a Ircetu, pficemz se pysni tim, Ze je ,,oteviel”, tj. zajistil bezpecny
pruchod své karavané, coz se mu bohaté vyplatilo pii tfeti cesté touto
oblasti. To v§e mu zabralo osm mésict. Treti Harchufova vyprava vedla
nejprve do odzy Dachla a pak na jih do regionu jizné od 3. kataraktu,
ziejmé do centra tehdejsi kermské kultury. Zde se také dozvidame, ze

10

Harchuf panovnika Jamu nezastihl na jeho tizemi, ale na vypravé proti
rebelujicim kmentim z Vavatu, Sacevu a Ircetu. Z této cesty také Harchuf
privezl panovnikovi kromé tradi¢nich africkych komodit i trpaslika,
ktery mu udélal velkou radost a stal se, alespoil pro samotného vladce
Egypta, hlavnim vysledkem vypravy. Karavana 300 oslti dale ptivezla
kadidlo, ebenové dtevo, olej, vonné latky, levharti kozesiny, sloni kly,
vrhaci dieva a dalsi nespecifikované produkty.

Harchufiv zivotopis z jeho skalni hrobky v Asuanu je obsirnéjsi
a na tomto miste stoji za to z n&j citovat pasaze, které se bezprostiedné
tykaji jeho poustnich cest:
Nositel peceti  krdale Dolniho  Egypta, knéz
predcitatel, sprdavce privodcii  (vyprav), ten, jenz prindsi
vynosy VSech cizich zemi svému pdnu, ten, jenz prindsi dary
kralové ozdobe (4. krdlovné),

Jjediny  (pritel),

spravce vSech uzemi patricich

jenz cini to, co jeho pdan chvali, nositel peceti krdle Dolniho Egypta,
Jediny pritel, knéz predcitatel, spravce priuvodcii (vyprav), zaopatieny
Ptahsokarem, Harchuf, rika:

Velicenstvo Merenrea, mého pdna, mé vyslalo spolecné
s mym otcem, jedinym pritelem a knézem predcitatelem Irim, do
Jamu, abych prozkoumal cestu do této cizi zemé. Ucinil jsem to v sedmi
meésicich a privezl odtamtud krasné a vzacné dary vseho druhu, za coz
jsem byl nejvice pochvdlen.

Jeho Velicenstvo mé podruhé vyslalo samotného. Vydal jsem
se Slonovinovou cestou a prosel Ircet s odbockou do poustnich oblasti
Tereresu a Ircetu béhem osmi mésicu. Vrdtil jsem se a privezl z této
cizi zemé velké mnozstvi darii, jaké nikdy predtim nebyly do této zemé
(4j. Egypta) privezeny.

Prosel jsem oblast panstvi viladce Sacevu a Ircetu, poté co jsem
tyto cizi zemé zpristupnil. Zjistil jsem, Ze to nikdy neucinil Zadny pritel
(krale) a sprdvce privodcii (vyprav), kteri se kdy predtim vydali do
Jamu.

Pak mé Jeho Velicenstvo vyslalo do Jamu potreti. Vydal jsem
se z cinevského nomu Cestou (vedouci do) odzy (Ddchla). Zjistil jsem,
Ze vlddce Jamu se (mezitim) odebral do zemé Cemehu, aby pokoril
Cemehu az k zdpadnimu okraji nebe. Vydal jsem se tedy za nim do zemé
Cemehu a uspokojil ho, takze pochvalil vSechny bohy za (egyptského)
viadce.

(A vypravil jsem poselstvi s muzem z Jamu ve sluzbdch) prirvodce
(Hora), aby se Velicenstvo Merenrea, mého pana, dovédélo, (zZe jsem se
odebral do zemé Cemehu podporit) viadce Jamu.

Kdyz jsem uspokojil tohoto viddce Jamu, (ispésné jsem
dosdhl mista, které je) jizne od Ircetu a severné od Sacevu. A setkal

jsem se s vladcem koalice Ircetu, Sacevu a Vavatu, poté kdyz jsem
dorazil se tremi sty osly naloZenymi kadidlem, ebenovym dievem,
olejem, vonnymi latkami, levhartimi koZeSinami, slonimi kly,
vrhacimi drevy a krdasnymi vécmi vseho druhu. A tehdy, kdyz
viadce Ircetu, Sacevu a Vavatu spatril silny a pocetny oddil
z Jamu, s nimz jsem prisel do (jeho) rezidence, a jesté vojsko,
s nimz jsem byl vyslan, tento viddce mé doprovodil, dal mi hovezi
dobytek a kozy a proved! mé horskymi cestami Ircetu, nebot znamenitéjsi
byla moje ostrazitost nez kteréhokoli pritele (krdle) ¢i predstaveného cizich
vojakai, jenz byl kdy vyslan do Jamu.

Dachla na sklonku Staré fiSe

Jak naznaCuje 1 zivotopisny ndpis velmoze Harchufa,
6. dynastie byla obdobim, kdy doslo k
rozvoji poustnich vyprav, které mély za cil ziskavani luxusniho
zbozi. Pravé tehdy doslo také k vybudovani Cesty Abu Ballas.

doba
relativné  velkému

To mohlo souviset (jakkoliv paradoxn¢) s upadajici kondici
staroegyptského statu. Z tohoto obdobi mame piekvapivé
i relativné ¢asté doklady staroegyptskych vojenskych vyprav na Predni
vychod, jako by se upadajici stat snazil navenek demonstrovat svou
zdanlivou silu a pevnost. Muze to pfipominat i ponékud moderné;si

tendence malych zemi o mnohem opulentnéjsi prezentaci navenek ve



srovnani s ekonomicky mnohem silngj$imi staty.

Nejjasnéjsi doklady o tomto vyvoji na sklonku Staré fise
pochéazeji z Dachly, kde se francouzské expedici podatilo objevit
rozsahlé pohfebisté mistnich guvernérii a jejich palac na lokalitach
Balat (pohtebisté mastab) a Ajn Asil (palac a osidleni).

Balat
Pohfebiste mastab staroegyptskych velmozii a mistodrzicich oazy
z konce Staré fiSe (6. dynastie) a Prvniho ptechodného obdobi bylo
puvodné objeveno egyptskymi archeology Ahmadem Fachrim
aAhmadem Zajidem v roce 1970. Vzhledem k pfed¢asné smrti Fachriho
roku 1973, stihli egyptsti archeologové béhem dvou kratkych sezén
prozkoumat pouze tfi nadzemni ¢asti mastab. Od roku 1977 pievzal
vyzkum lokality Francouzsky archeologicky ustav v Kahite.
Nadzemni ¢asti té&chto mastab byly postaveny z hlinénych
nepalenych cihel a priceli mastab, stejné jako stény nékterych
kapli, byly zdobeny motivem nikovani. Velmi cenné vapencové
bloky byly vyuzivany zejména na stavbu vchodl, kapli
a pohiebnich komor. Pfed vchody do mastab stal obvykle par
obeliskd.

Postupné byly objeveny hrobky mistodrzicich odzy Imapepiho

Kerma, centrum kermské rise v dnesnim Suddnu, kam putoval nejvetsi
znalec pousté 3. tis. pr. Kr., Harchuf (foto M. Bdrta)

I. (Mastaba I), Chentiky I. (Mastaba III) a Deserua (Mastaba I). Tito tfi
hodnostaii predstavovali tfi generace jedné rodiny (déd, otec a syn),
ktefi se postupné vystfidali v ufadu mistodrzicitho. To byl typicky
fenomén na konci Staré fise, kdy si mocné rodiny Gfednikd v hlavnim
mésté i provinciich ptisvojovali vynosné urady. Tento faktor se nakonec
také stal jednou z pticin upadku staroegyptské fise. Dalsi rodinu, kterd
drzela nejvyznamnéjsi ufad v oaze, predstavuje Chentika (II.), jehoz
hrobka zatim nebyla nalezena — jeho otec DeSeru a déd Idui urad
nevykonévali. Syn Chentiky II., Imapepi II. (Neferkareima), nasledoval
ve funkci otce a byl pohiben v Mastabé II. Po ném nasledoval v tifadé
Chentikaupepi (Mastaba IV) a Medunefer (Mastaba V). V ptipad¢ téchto
dvou poslednich hodnostait je jejich rodinny pivod a vztah k ostatnim
hodnostaiim nevyjasnén. V soucasné dob¢ se zd4, ze rozmach téchto
rodin nastal za Pepiho I. a pokracoval po nékolik generaci.

Ajn Asil

Osidleni s palacem spravcl oazy se nachazi ve vzdalenosti asi 900
m od pohtebisté a dnes je obklopeno pise¢nymi dunami. Diky nim
bylo i objeveno: tii dny trvajici piseéna boute v zimé 1947 podstatnou
cast lokality obnazila a tak doslo k jejimu castecnému odkryti.
Sidlisté sestava celkem ze tfi samostatnych &asti: opevnéné plochy
o strané dlouhé cca 170 m s polokruhovitymi vézemi, na jih od
tohoto aredlu se nachazi palac spravcl oazy zabirajici plochu 6 500
m? a obehnany zdi o mocnosti 1,7-2,4 m. Kone¢né treti ¢asti osidleni
tvorily kultovni stavby tzv. domu (ducht) ka (hut-ka), malé zadusni
chramy pro posmrtny kult hodnostaii a spravcii oazy pohtbenych
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na pohiebisti v Balatu. Tento komplex zabiral plochu cca 1 500 m?.
Z kamenné kopie kralovského dekretu nalezené na tomto misté jsme
informovani o tom, ze jejich stavbu, provoz a dokonce platy knézi,
kteti kult udrzovali, platil panovnik, resp. statni pokladna. To svéd¢i
o zna¢ném vyznamu téchto hodnostai.

Sidelni palac zfejmé zalozil spravce oazy Chentika, jehoz
jméno bylo nalezeno v soukromé vychodni ¢asti palace nad priichodem
mezi obytnou ¢asti palace a loznicemi. Na zakladé¢ ostatnich pisemnych
doklad je mozné se domnivat, ze vlastni palac byl jako centrum lokalni
spravy odzy zalozen za vlady Pepiho II. az na konci Staré fiSe a Ze se
v ném postupné vystiidalo na pét spravci oazy. Jeho vznik mizeme
povazovat za jasny doklad nartstajiciho osamostatiiovani velmozi
z provincii, ktefi se postupné stavali stale vice a vice nezavislymi na
kralovském dvote v Memfidé.

Béhem pozaru, ktery v palaci vypukl snad jako dusledek
mistniho povstani, doSlo k zakonzervovani mnoha organickych
¢asti architektury véetné dievénych sloupt nesoucich ploché stropy
rozlehlych mistnosti a dvefi. Z palace pochazi také velké mnozstvi
textd psanych staroegyptskym hieratickym (kurzivnim) pismem, které
nejcastéji zminuji spravee Deserua.

Zapadné od osidleni se nachazely keramické dilny, které byly
umistény po sméru pievladajicich vétra, aby neohrozovaly osidleni
rizikem pozaru. Na zakladé¢ rozborti nalezené keramiky vime, Ze mistni
hrn¢éiti (a plati to ziejmé 1 pro mnohé dalsi technologické obory lidské
¢innosti) byli ve srovnani s idolim Nilu zna¢né zaostali, protoze nadoby
vytaceli v ruce nebo na pomalu se otacejici podlozce. V udoli Nilu byl
tou dobou hrnéifsky kruh znam nejméné jedno stoleti.

Pozdéjsi cesty v Zapadni pousti

V dobé¢ Stedni fise nebyla ,,Cesta 0az* vedouci pies Chargu a Dachlu
piilis frekventovana, protoze s Nubii se obchodovalo pievazné po Nilu
prostiednictvim vojenskych pevnosti, které také plnily ekonomicky
ucel a zajistovaly bezpecnost egyptské jizni hranice.

Z prostiedi severni oblasti 0dz je znamo li¢eni Vymluvného
venkovana, ktery zil v prolakliné Wadi Natrin/Sketis a ktery se vydal
do nilského udoli cestou, ktera trvala kolem 6 dni. Tato cesta ustila
v nilském tidoli pobliz Herakleopole a skladba produktd, které privazel,
naznacuje, ze v tomto obdobi existoval zivy kontakt mezi Fardfrou,
Bahrijou, Wadi Natrun a udolim Nilu. Tento muz jménem Chunanup se
beéhem cesty s osly do Egypta stane pfedmétem zdjmu bohatého urednika
a skoro mu padne za obét’. Chunanup ve svém li¢eni vypocitava mnohé
polozky, které ukazuji, co mohlo byt pfedmétem obchodniho zajmu
mezi Egyptem a témito severnimi odzami: ,,iaa-trava, ostfice, natron,
sul, tycky z ..., hole ze Zemé dobytka (tj. Farafry), leopardi kozesiny,
vléi kozesiny, rdesna, kiemeny, rostliny tenem, rostliny cheperur,
nerosty sacheret a sakesut, ... holubi, nar a ugesu ptaci...“ a mnohé
dalsi zemédélské plodiny.

V roce 2008 doslo v Gabal Uwejnatu k objevu dvou historicky
velmi vyznamnych hieroglyfickych napisti datovanych do doby vlady
panovnika Mentuhotepa II. Tyto napisy zni:

1., Jam, prinaseni kadidla.
2., Techebet, prindseni...
V piipad€ prvniho piipisku vidime nejprve kleciciho a pak na biise

“«

leziciho zastupce zemé Jam, zatimco za druhym népisem je vidét klecici
predstavitel zemée Techebet, ktery pfidrzuje gazelu oryx. Z napisu jasné
vyplyva, ze Mentuhotep II. zde vystupuje jako kral obou zemi (Horniho
a Dolniho Egypta) a na tomto vzdaleném misté, na samé jihozapadni
hranici soucasného Egypta, piijima dary uvedenych dvou zemi, Jam
a Techebet. Zatimco v piipadé Jamu se zda jisté, Ze tato zemé, do které
putoval nékolikrat i Harchuf, se nalézala v Nubii, Techebet se mohl
nachazet dale jiznim ptipadné jihozapadnim smérem. Nelze ani vyloucit
moznost, Ze se jedna o Gabal Uwejnat samotny. Na zaklad¢ poslednich
vyzkumt v Sudénu v oblasti jizné od 3. kataraktu se dokonce zda,
ze Jam byla oblast Kermy, nejurodnéjsi ¢asti Sudanu, kde jiz v dobé
2. poloviny 3. tisicileti existovala kermska kultura.



Pozdgji, stale ale jest¢ v dob& Stiedni fiSe, zanechal
jisty Meri s titulem jmj-r pr (,majordomus®) kratky skalni
napis asi 30 km jizné¢ od Dachly, v némz zaznamenava ,,vydani
se na cestu majordomem Merim, aby hledal obyvatele oazy*“.
I'v tomto ptipadé jsme ziejmé svédky toho, ze egyptsky hodnostar vyrazi
do pouste, aby se setkal s nomady pfichdzejicimi od jihu/jihozapadu.

Z doby Nové fise existuji dalsi doklady toho, ze Cesta Abu
Ballas byla vyuzivana i v tomto obdobi. V Abu Ballasu samotném
bylo ptivodné ulozeno nékolik set amfor, které byly vyrobeny z jilu
tézeného v nilském udoli v oblasti Keny a Ballasu. Na jedné z dalSich
zastavek Cesty Abu Ballas (ve stanici jménem El-Chomarén) s nimi
byly nalezeny i organické materialy, které poskytly radiokarbonové
staii kolem 1276 pt. Kr. plus minus 88 let (po kalibraci), coz odpovida
dob¢ vlady Amenhotepa II. — konci 19. dynastie. Je zjevné, Ze ani
v tomto obdobi nebyly amfory v Abt Ballasu neustale pfivazeny
a odvazeny, ale Ze se jednalo o stacionarni depot podobné jako ve Staré
1i8i, jehoz obsah byl dopliiovan. Muselo se jednat nejspiSe o vodu,
v uvahu ale pfipada i vino a nékteré druhy potravin jako naptiklad obili
na vyrobu chleba.

Pokud tedy jde o Abu Ballds, mizeme se domnivat,
ze mohl slouzit predevSim jako bezpecnd poustni komunikace
umoziujici v dob& Staré fiSe obchodni styky Egypta s kermskou
tisi v Stdanu. Nemizeme vSak vyloucit ani to, ze mohla vést
i dal do nitra Afriky a k Cadskému jezeru, pro tuto &ast cesty viak
zatim chybi pevna nalezova zakladna. K jejimu ¢astecnému obnoveni
mohlo dojit v dobé Nové tise (2. pol. 2. tis.pt. Kr.), zfejmé ve vztahu
k obnovenému zajmu o Nubii a jeji ekonomicky potencial.

Slovo zavérem: koieny

Hluboko v egyptské Zapadni pousté, na okraji skalntho masivu Gilf
Kebir na samém okraji egyptské jihozdpadni hranice, totiz nalezneme
nesporné dikazy toho, ze pravé odtud vysli pfimi myslenkovi
predchidci staroegyptské civilizace. Alesponi to jsou poznatky, které
ziskala naSe prvni ¢eska expedice do této oblasti béhem listopadu roku
2008.

Na jiznim okraji Gilf Kebiru se nachdzi oblast, kde se na
nékolika mistech vyskytuji prehistorické rytiny a malby. Z nich
vynikaji dvé, tzv. Wadi Sura Qadim a Gadid (v piekladu Udoli
maleb staré a nové). Wadi Stra Qadim je znamo jako Jeskyné
plavet, a to i diky velkofilmu Anglicky pacient. Nejde vSak
o zadny rozlehly jeskynni systém, ale pouze o malou jeskytiku.
V piipadé¢ Wadi Sura Gadid se dnes prosazuje nazev Jeskyné Selem.
Jedna se o dvé zdobena skalni abri (ptevisy), jejichz datovani je neustale
predmétem debat. V zasadé existuji dvé varianty: star$i datovani klade
jejich vyzdobu do doby kolem 5500 pt. Kr., po které nastalo sussi
obdobi, nepfiznivé pro dlouhodobéjsi aktivity v celé oblasti Gilfu.
Mladsi verze klade vznik jeskynnich maleb az do doby mezi 4500—
3500 pt. Kr. Pro nase ucely neni datovani jeskyni zasadni problém,
protoze v obou piipadech jde o predynastické stari, které podtrhuje
jejich zasadni vyznam pro nase porozuméni genezi staroegyptské
civilizace a kultury.

Jeskyné plavct byla objevena mad’arskym poustnim badatelem
L. Almasym v dubnu 1933 b&hem jeho cesty do Kufry. Navic se jednalo
o oblast, kde Almasy hledal bajnou odzu Zarzura (viz text na zaCatku
¢lanku). Vzhledem k tomu, ze se zde nachazelo nékolik skalnich
previst zdobenych malbami a dalsi rytiny a malby na okolnich skalach,
nazval tuto oblast Bildtal (Udoli obrazi1). Takika hned po jeho objevu
zorganizoval Leo Frobenius expedici, ktera prozkoumala mnohé tehdy
znamé lokality se skalnim uménim v Gilf Kebiru a Gabal Uwejnatu.
Jméno této jeskyné pochazi z toho, ze se zde nachazeji malé lidské
postavy v pozicich, které pfipominajici plavce. Pro Alméasyho byly
jasnym dokladem toho, ze zde kdysi existovaly ¢etné vodni plochy.
Jeskyné Selem je naproti tomu znama pouze kratce, pred neékolika lety
ji objevili badatelé Massimo Foggini a Ahmad Mestekawi.

Vzhledem k tomu, Ze ob& tato mista byla relativné dobie
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prozkoumana a v uplynulych letech byla cilem nékolika védeckych
vyprav, nepocitali jsme s tim, Ze bychom bé¢hem nasi expedice mohli
objevit nova fakta nebo dokonce vytvofit novou interpretaci téchto
jeskyni.
Jeskyné plavcii
Jeskyné plavcti je notné poSkozena a malby jsou dochovany pouze na
nékolika mistech. Vyskytuje se tu nékolik zakladnich motivi: lidé krotici
zirafy, velcinacelniciv doprovodudal$ich ¢lenti kmene, zajatci, skupinky
lidi zachycenych pfi riznych ¢innostech a piivadéni a ob&tovani zajatct
pied sochou bozstva, které napadné piipomina staroegyptského boha
Mina. Neékteré detaily jsou velmi drastické, naptiklad dvojice muzi,
kde jeden tahne druhého k mistu obétovani, zajatec navic silné krvaci
z rany na zadech. Vesmés se jedna o motivy, které naznacuji, ze zde
mame zachycen vysledek jakéhosi métent sil dvou kment, z nichz jeden
podlehl. Jednalo se o disledek zhorSujicich se klimatickych podminek,
jez lidi ptinutily bojovat o zajisténi zmensujicich se vodnich zdroj,
zdroju potravy a pastvin? Tedy zadni plavci, ale mrtvoly, Zadna voda,
ale krveproliti? Potvrzeni nasi rodici se hypotézy se naplnilo dalsi den
v Jeskyni Selem.
Jeskyné Selem
Toto abri, které doposud nebylo zcela prozkoumano — jeho spodni ¢ast
je stale vyplnéna vatym piskem — poskytuje mnohem Uplnéjsi obraz
strastiplnych udalosti, které se kdysi v této oblasti odehraly. Skalni stény
jsou zcela pokryty rytinami a malbami, jez stylem pfili§ nevybocuji
ze stylu Jeskyné plavci. 1 zde je vétSina maleb vyvedena Cervenym
pigmentem a vyskytuji se zde obdobné postavy, i kdyz neni pochyb,
ze se zde misi nékolik ¢asové odlisnych vrstev. A stejné jako v Jeskyni
plavct se i zde vyskytuji tzv. ,,plavei®. Vybér motivii majicich vztah
ke staroegyptské civilizaci je vSak mnohem Sir$i: jsou zde lidé Gtocici
a krotici zirafy, nacelnik s bojovou palici piehlizejici zajatce a porazené
neptatele, bojovnici uto¢ici na bezhlavé lvy a Selmy (odtud také nazev
jeskyné). Jedna z nejneocekavanéjsich scén se nachazi uprostied abri
a sestava z bile malované postavy, ktera je smésici koncetin kockovité
Selmy (pantera?) a zenského trupu bez hlavy. Bezhlavé télo se jakoby
klene nad zemi do oblouku a opira se o ruce a nohy. Pod touto postavou
je cervené vyvedeno muzské télo, které zenské télo podpira levou rukou
v oblasti hrudniku, zatimco muz sdm se opird o pravé predlokti. Cela
kompozice pfipominda mnohem mladsi staroegyptskou etiologickou
kompozici, jez vysvétluje nebe a Zemi jako bohyni nebes Nutu a boha
Zemé Geba, ktery ji podpira. Tak je dolozena napitiklad v kralovskych
hrobkach v Udoli kralii. Za pozornost také stoji nepfirozené protahlé
nohy muze. Na jejich konci miizeme vidét, ze po nich jakoby po zemi
kraci smérem vzhiru k nebi celkem devét muzi pfinasejicich na rukach
obétiny. Obétiny piipominaji dobytéi kyty, které byly vyhleddvanou
obétinou pii znazortiovani ve staroegyptskych hrobkach historického
obdobi. Nad muzi je umistén dalsi par. Sestava z korpulentni muzské
postavy, kterou jako by piivadi smérem k bohyni Nuté¢ mnohem vétsi
a Stihlej$i postava. Mize se jednat o pozdéjsiho egyptského boha
podsvéti Usira privadéjiciho zesnulého na Onen svét? Jednoznaénost
celé kompozice je bohuzel takového charakteru, ze nas doslova nuti
vidét v jejich hlavnich aktérech bohy Nutu a Geba.

Ve vSech tfech pfipadech naméti zobrazeni se jedna
o typicky egyptské naméty, které zname z doby mnohem pozdé&jsi,
z artefaktll a pamatek vzniklych jiz v rdmci staroegyptské civilizace
v udoli Nilu. Co je zde tak pozoruhodné piekvapujici, je zejména ta
skute¢nost, Ze se jednd o mnohem starsi doklady, které¢ vSak svymi
uméleckymi formulacemi pln¢ odpovidaji staroegyptské tradici. Lze
si prat lepsi dikaz pro tvrzeni, Ze staroegyptska civilizace vysla ze
Zapadni pousté a zcela urcité (véetné dalSich jinych) i z oblasti Gilf
Kebiru? )

MIROSLAYV BARTA!

Poznamka:

Tento text je zaloZen na vysledcich prdace ceské expedice v egyptské
Zapadni pousti. Vice informaci (a dalsi literaturu) naleznete v publikaci
M. Barta et al., Ostrovy zapoméni. EI-Héz a ceské vyzkumy v egyptské
Zapadni pousti, Dokoran: Praha 2009 a na webu http://westerndesert.
geolab.cz/.

Cesky egyptologicky vistav FF UK, miroslav.barta@(ff cuni.cz.



CARY HANY TESAROVE

Na prelomu zari a Fijna 2009 vystavila v prazské Galerii 9 ve
Vysocanech malitka a graficka Hana Tesarova priirez svou
tvorbou z poslednich let. Predstavila zde soubor barevnych
kombinovanych technik, cyklus akvarelovych krajin, radu
suchych jehel, soustredénych v nékolika cyklech, odlisenych

tématem i zpiisobem provedenti, a stejné mnohovrstevny vybeér ze
svych perokreseb. Viechny vétve autorcina dila, imponujiciho Siri
zdberu, jistotou provedeni a tichou naléhavosti, si zaslouzi hlubsi
zamysleni, ale protentokrat se v nékolika reflexich vénujme prave
kresbe.

Volné obrysové kresby, casto takika automatické, zajisté nesou
pecet autorcina ucitele a muze. Kontury lidskych a zvirecich
postav se proplétaji se symboly a znamenimi i samy mezi sebou
a cara jasné definuje jejich vztahy, charakter i poslani. Stejné
odrdzeji sny, myty a legendy, jsou plné symbolii, naznakii
a prenesenych vyznamu, maji stejné jistou cdaru a stejné casto
zachycuji onen tézko postiZitelny okamzik mezi libeznym snem
a noc¢ni mitrou. Ale jsou — pri vsi (a vpravde velkeé) ucté k Mistrovi
— teplejst a zivotnejsi. Co tu vici vice, nez citovat slova Viadimira
Tesare:

.S Carou se da carovat — milovat, hrozit, premlouvat, ndsobit
i scitat, zranovat i povzbuzovat, za ni se da skryvat i posmivat,
ale budit také hriizu a nenavist. Boj se cary, nemds-li dost sily,
trpélivosti a pokory. Miize se ti mstit. To neni hra, to je tvrda
prdce na sobé samém, odiikdani, odrezdavani zbytecnych vétvi a
stalé zuslechtovani stromu pro dalsi virodu — do nekonecna. Proto
Jje milovani hodna, proto byla vidycky uctivana a velebena, az
presla do tvaru pisma a vSechny nds poznamenala. Vzdavam diky
kresbe, které bych se chtél naucit jako jeji pokorny délnik. *

Cdra Hany Tesarové castéji také konejsi.

Vyraznou kapitolou — a jiz vskutku osobitou — v autorciné
kresebném dile jsou krajiny, komponované vétsinou z prvki
uzavienych rovnobéznych ci kénickych tvari, nékdy s vice ¢i
méné zaoblenymi rohy. Jednotlivé kresby jsou samostatnymi
celistvymi vyseky prostoru, ale presto piisobi natolik dynamicky,
jako kdyby zasazeny do okének stroboskopu meély reprezentovat
horecny pohyb planety vesmirem. Bilé plochy nejsou prdzdné,
Jjen cekaji, kdy je vitr zaplni vinénim trav ¢i Srafy mracen pro
novou kompozici, stejné presnou a definitivni. Jednotahé kmeny
stromii ¢i stébla trav v prvnim planu jsou témto krajindm spise
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nez dominantami konstrukcénimi prvky, které jako Zebra a sloupy
drzi klenbu pohromadé a nesou jeji tizi. Dynamika a rytmus
téchto krajin je oproti jejich intimnim akvarelovym protéjskim
tak intenzivni, Ze mohou byt stejné dobre jako vytvarnym
dilem i presnym zdznamem dila hudebniho. Temto kresbam lze
i naslouchat.
Soubor kreseb, zachycujicich bandlni okamziky a situace na
ulici, v tramvaji, restauraci ¢i kadernictvi, jsou takrka protipolem
krajinnych kompozic — s jedinym shodnym bodem: jsou také
slySet. Nezni v nich ovSem hudba, ale dopravni ruch, sirény
a klaksony, stékot psii, huceni fénu a predevsim zmét lidskych
hlasii v prekryvajicim se a tryznivé nesmyslném neprestajném
hovoru. Wplnuji beze zbytku celou plochu papiru, rezignujice
na kompozici a rytmus ve prospéch az jasnozrivého uchopeni
niceho. Tyto momentky, evokujici svou razanci némecky
expresionismus, vskutku nejsou Zenskymi zanrovymi obrazky. Jsou
presnymi ilustracemi k nenapsanému romdnu Ericha Kdstnera.
Kresby solitérnich postav se momentkam blizi tématicky, ale
vyrazné se lisi mirou vytvarné stylizace, promyslenou kompozici,
objemem modelovanym  Srafurou, a predevsim intimitou
avztahem autorky k tématu. Momentky vyjadruji distanci, solitéry
vstiicnost. S pani lze promluvit, jejiho psa podrbat za uSima,
a harmonikar hraje pisnicku, kterou zname. Jsou to opét ilustrace
(a nekteré mané pripomenou pérovky Jiriho Trnky z vdlecnych
let), ale tentokrat ne ke Kdistnerovi. K néjaké ceské novele? Mozna
k Jaroslavu Havlickovi.

Poslednim zcela samostatnym souborem kreseb Hany Tesarové
Jjsou méstské krajiny, vénované predevsim Stiizkovu a Vysocaniim.
Mista jsou pustd, jako by byla zachycena v Sikmém slunci
letniho casného rdna, kdy jejich obyvatelé jesté spi. Prisné az
geometrické kompozice buduji drizy domii jako pomalu rostouct
uskupeni krystalu, jejichz dynamika nespocivd jen ve vyrazné
strukturované Srafure, ale predevsim v tajemstvich, ukrytych za
zdmi.
Ano. S carou se da carovat. Tusova stopa pera Hany Tesarové to
doklada velmi pronikave.

EVA KORANOVA



SKRYTA STREDOVEKA ARCHITEKTURA VE VRANOVE NAD DYJi

Hluboko pod zamkem Vranov, jehoz rozsahly stavebni komplex
ma zéklady ve 13. stoleti, se v izkém skalnatém udoli feky Dyje rozklada
méstecko stejného jména i stari. Tradice osidleni téchto mist saha jesté
hloubgji do minulosti, podle Kosmovy kroniky az k roku 1100, z téchto
dob se zde vSak nedochovala zadna viditelnd pamatka. I nejstarsi
hradni jadro je dovedné skryto pod barokni hmotou dnesniho zamku,
pouze archeologické a stavebnéhistorické prizkumy nas informuji
o jeho nékdejsi podobé. Nejinak je tomu i v ptipadé méstecka pod
Slechtickym sidlem. V jeho centru, na vyvyseném misté nad naméstim,
na skalnatém ostrohu, jez vymodelovala jako jeden ze svych Sirokych
meandru feka Dyje, se naléza aredl farniho kostela a ptilehlého karneru,
doplnény o distojnou budovu fary. Toto duchovni centrum celé oblasti
se dnes k pfichozim téz obraci bohaté propracovanou barokni tvari, pod
vrstvamiomitekastukisealeskryvastiedovékézdivonebyvaléhorozsahu
i velkého stafi.

Vranov - karner

Délka dnesni budovy vranovského kostela dosahuje témét 40
m. Pfedni ¢ast tvoii korpus barokni véze, pied niz je jesté pedstaven
piistavek s komorou a schodistém. Hmotové usporadani a struktura
povrchu kostelni véze témét odpovida zapadnimu dvouvézi zdmeckého
kostela tycicitho se vysoko nad udolim. Tato stavba je v literatuie
tradi¢né ptipisovana Antonu Erhardu Martinellimu, jenz pracoval pro
Althany pfiblizné v rozmezi let 1723 az 1726. Podle dat na krytiné
zamecké kaple (r. 1710) a na pergamenu nalezeném v makovici véze
farniho kostela (r. 1717) se datace obou staveb posouva dopiedu, tedy
jesté do doby pusobeni Johanna Bernarda Fischera z Erlachu. Podle
vSech dostupnych dokladid byl i interiér kostela dotvofen pted rokem
1720.

Po odecteni barokniho zdiva zlstava z délky kostela 32
m. Tento usek vypliiuje obdélna lod’ (o vnitinim rozméru 19 x 9
romanského kostela, jehoz zdivo je dochovano do vyse koruny zdiva,
ato v¢etné zapadniho i vychodniho Stitu. Zdi svatostanku jsou postaveny
z lomového kamene rizné velikosti kladeného do bézné malty vapeno-
pis¢itého charakteru. Kamen neni uspofadan do tadku, viditelné
jsou pouze horizontalni stavebni vyrovnavky, opakujici se ptiblizné
kazdych 60 cm, jez jsou doprovazeny otvory po tramech samonosného
leseni. Nad druhotné vlozenou barokni klenbou jsou v podkrovi vidét
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nejen pivodni sttedoveéké omitky s poslednim olicenim pied baroknim
zaklenutim, ale i Uzka romanska okénka s pulkulatym zdklenkem
a Siroce se rozevirajici Spaletou, a to po Ctyfech na kazdé strané lodi.
Unikatnim jevem je dochovani pilkruhového vitézného oblouku, pod
nimz se barokni klenba elegantné podvlékla, aniz ho jakkoliv poskodila.
V rané gotické dobé byla do apsidalniho zavéru kostela vlozena kiizova
klenba, tvofena mohutnymi zebry o klinovém profilu s vyzlabenym
skosenim, jez se kiizi v kruhovém svorniku.

Uvnitt apsidy se na severni stran¢ naléza jednoduché do sily zdi
zapusténé sanktudrium obdélného tvaru zakoncené trojuhelnikovitym
zaklenkem, po jihovychodni strané zavéru najdeme nizko nad podlahou
polozeny téméF ¢tvercovy vyklenek. R. Volny se v roce 1861 zminil
o dosud patrnych zbytcich sedile, z nich se v§ak nedochovalo viibec nic,
jeding Ze by se nachazely v mistech dnesnich dfevenych zpovédnic, jez
viditelné zddné stopy po vymalbé na sténach apsidy, jediny zbytek
malované stiedoveké vyzdoby lze objevit na pudé v jihovychodnim
kouté knéziste¢, napravo od oblouku, jez odd€loval presbytai od apsidy,
tedy v misté tésné pod piedpokladanym plochym stropem. Zde je
Stétcovou Cervenou kresbou zachycen s nejvétsi pravdépodobnosti
zlomek klanéni ti1 krald, pfesnéji horni polovina postavy Madony
s Jeziskem, stojici ¢i sedici pfed jednoduchou dievénou konstrukei,
snad chlévem, uvniti néhoz je cosi naznaceno, mozna jeslicky nebo
osel ¢i bycek. Jednoduchost provedeni a torzovitost dochovani nam
neumoziuje piesnéjsi dataci kresby, dobu jejitho vzniku mtizeme klast
do 2. poloviny 14. stoleti, popf. na pocatek stoleti nasledujiciho.

Vranovsky farni kostel je pifi soucasné stavu poznani
nejvétsi  stojici  romansky  kostel, vynechame-li  biskupské
a klasterni prostfedi, na Moravé. Ani v rodicim se méstském prostiedi
1. poloviny 13. stoleti dnes nezndme na moravském uzemi kostel
vySe zminénych rozmeéri. Typ jednolodniho kostela s pravouhlym
v Jakubové u Moravskych Budéjovic nebo ve Vladislavi u Ttebice,
v hor$im stavu dochovani v Olbramkostelu nebo Hornim Bie¢kove,
na zakladé archeologického vyzkumu do této skupiny mizeme zatadit
i svatostanek ve Staré Jihlavé. Kostel tohoto typu o vétsi délce najdeme
jediné v Pomezi, coz je lokalita na ceské strané zemskych hranic pod
hradem Landstejnem. Zdejsi osada vznikla pfichodem némeckych
kolonistt z ptilehlého rakouského tizemi, ktefi zde postavili dnes jiz jen
v torzu dochovany chram o délce 37 m. I vranovsky ptipad je s nejveétsi
pravdépodobnosti vysledkem koloniza¢ni viny, jez v 1. poloviné 13.
stoleti dosahovala svého vrcholu. Hrad Vranov tehdy tvofil jeden
z opérnych bodi ceské kralovské moci, ve 30. letech uvedeného stoleti
jsou vsak v kastelanském tradé pisemné dolozeni ¢lenové rakouského
Slechtického rodu Schenkt (Pincerna). Pravé v Rakousku je dochovano
nékolik velkych romanskych kosteld stejného dispoziéniho schématu,
napt. v Schongrabern, Alt-Weitra, Neupdlla ¢i na byvalém opevnéném
sidle Kuenringi nad Zwettlem, kde se dnes nachazi proboststvi sv. Jana
Evangelisty.

Kostely v Olbramkostelu a Jakubové pattily pfimo do rodového
dominia Schenkd, jehoz centrum se pied polovinou 13. stoleti nalézalo
cobydvorecvsousedstviolbramkostelskésakralnistavby,abypopoloviné
zmin&ného staleti bylo vystiiddno hradem Senkenberkem, leZicim dnes
na katastru Vracovic. Horni Bieckov je v tomto sméru nejisty, nebot’
o ném nemame zpravy pred rokem 1323, rozhodné vSak byl postaven
ve stejné dobé jako vranovsky kostel, tedy za ptisobeni Viléma Schenka
coby kastelanana vranovském hradé. Na pudé bie¢kovského svatostanku
totiz lze nalézt Gzka romanska okénka s pulkulatym zaklenkem
a §iroce se rozevirajici $paletou, na rozdil od vranovské stavby pouze
po tfech na kazdé strané lodi. Je otazkou, zda Schenkové vyuzili sluzeb
kamenikt pasobicich na kralovském tizemi, nebo naopak piivedli do
podhradi Vranova stavitele ze své rodové drzavy. Pravdépodobnéjsi
se jevi druhd varianta, nebot’ svatostanek v Olbramkostelu je z celé
nacrtnuté skupiny nejstarsi, jeho zdivo je z opracovanych kament
kladenych do pravidelnych fadk. Zdi vranovského kostela jsou



postaveny z neopracovan¢ho lomového zdiva, jez je vSak kazdych
60 cm horizontalné vyrovnavano, coz mizeme pozorovat na ruinach
nejstardi &asti hradu Senkenberk. Pivodni jadro kostela ve Vranové
nad Dyji tak miZeme na zakladé uvedenych analogii datovat do druhé
¢tvrtiny 13. stoleti.

Po severni strané¢ knézisté i apsidy vranovského kostela
se rozklada pomérné velky prostor, Siroky 5 m, dlouhy 8 m,
s valenou klenbou ve vySce 7 m. Tato prostora, dnes nazyvana sakristie,
je rozdélena pfickou na dvé ¢asti, na vétsi vychodni rozevienou do
zvlastniho obdéIného vyklenku o hloubce 2 m, jenz je zaklenut hrotitym
obloukem, a na mensi zdpadni, kterd je osvétlena tfemi drobnymi
pravouhlymi okénky a v horni ¢asti neomitnuta. Pfi¢ku oddélujici oba
prostory lze interpretovat jako pozustatek Cela tribuny. Podle jemné
zalomené¢ klenby, podle zazdéného tizkého okénka s Siroce rozevienou
$paletou a lomenym zaklenkem v severni sténé, a taktéz podle struktury
zdiva, tvotencho z nikterak usporadaného lomového kamene, jde o rané
gotickou ptistavbu, datovanou do doby po poloviné 13. stoleti.

V letech 1256 — 1262/1265 je jako purkrabi na vranovském
hrad¢ dolozen velice vlivny a bohaty $lechtic Vikart (Wichardus), ¢len
rakouského rodu z Thiirnau, ktery pusobil ve sluzbach krale Premysla
Otakara II a jenz vstoupil do rodinnych vazeb s mocensky nejvyse
postavenou vrstvou na Moravé. Je mozné, ze tento muz tehdy pozvedl
osadu v podhradi Vranova na trhovou ves, o ¢emz svéd¢i pfitomnost
karneru, jenz je typicky pravé pro prostiedi nejstarSich méstecek
na jizni Moravé, ktera vznikla jako disledek némecké kolonizace.
K romanskému kostelu pak nechal pfistavét mohutnou kapli, jez
s nejvetsi pravdépodobnosti méla slouzit jako pohfebisté jeho rodiny.
Tuto skute¢nost dokladaji i vysledky archeologického vyzkumu,
ktery v roce 1990 odhalil pfed vychodni zdi sakristie zbytek zakladt
apsidy ¢i polygonalniho zavéru, vyzdéné z lomového kamene na
maltu, $iroké 140 cm, hluboké pouze 30 cm. Uvnitf apsidy se nalézaly
kameny zasazené do malty, snad zbytek po maltové podlaze, a drobny
soklik, jejz muizeme identifikovat jako torzo menzy nesouci oltar
v z&véru mensiho svatostanku. Pohfebni kaple v tésném sousedstvi
kostela zname z této doby z Rakouska, pfedevsim z okruhu Kuenringti
(napt. Kiihring, zmifiovany probostsky kostel nad Zwettlem, areél
zwettlského klastera), ale i jinde (Bad Deutsch Altenburg, Rastenfeld,
Pulkau, Rappottenstein, Grafensulz). Na Moravé analogické ptiklady
taktéz nalezneme (Staré Hobzi, Bilkov, Cesk}'f Rudolec, Trsténice),
presto mtizeme vranovskou kapli povazovat v moravském kontextu za
unikat, nebot’ jeji rozméry, charakter zaklenuti a velmi pravdépodobna
existence zapadni tribuny nema nejen na nasi, ale pravdépodobné i na
rakouské strané hranic srovnani.

Kaple zifejmé nikdy neposlouzila naznaenému ucelu,
Vikart z Trnavy byl pohiben v fadovém kostele v Drobovicich
u Caslavi, jeho synové zemfeli pravdépodobn& jesté za jeho Zivota
anezanechali potomky, nebot’ rod se uz pozdéji v pisemnych pramenech
neobjevil. Kaple byla farniky proménéna v sakristii, tribuna zazdéna,
prostor pod ni asi poslouzil jako kiestni misto, neb se zde az do roku
1977 nalézala kamenna kititelnice, dnes umisténd pod kruchtou v lodi
kostela. Byla zazdéna do soklu, jez byl vybouran v souvislosti s novym
umisténim kotle ur¢eného k vytapéni svatostanku. V 19. stoleti byla
podle zpravy R. Volného vyuZivana jako nadoba na uhli. Pokryvaly
ji silné vrstvy omitky a natérd, takze teprve po ocisténi byla objevena
jeji jemna vyzdoba, napodobujici romansky oblouckovy vlys, jehoz
zaklenky jsou uz ale jemné lomené. Z dochovanych stfedovékych
pamatek bych jesté piipomenul stiedovéky nahrobek, jez se naléza
v podlaze jizni ptedsiné. Po obvodu je lemovan napisem v gotické
fraktufe, ze tietiny stiedové plochy vystupuje jemna goticka kruzba,
jinak je oSlapan a vyspraven cementem.

Vyse jsem uvedl, Ze se v sousedstvi vranovského kostela
nachazi dal$i vyjimecnd stavba, a to karner, jenz v suterénu
skryva kostnici, ve zvySeném ptizemi zadus$ni kapli. Dnesni stav
opét navozuje dojem, ze se jednd o barokni centralu, ale pod
novovékymi omitkami a malbami se i v tomto piipadé jedna
vnitiniho kopulovité zaklenutého prostoru pak 5,9 m. Sila zdi je
v urovni ossaria 1,15 m, v Urovni kaple 0,9 m, takze na prechodu
od silngjsiho zdiva suterénu do subtilnéjsiho piizemi stavby vznika
vyrazna lavice, jez obiha cely vnitini obvod kaple. Jizni okénko ma
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zaklenek pulkruhovity, severni naproti tomu hrotity, tento tvar se pak
opakuje ve vSech Sesti okennich otvorech lucerny, ktera je zakoncena
zdénym jehlanem. Na vychodni stran¢ karneru najdeme oltaini niku,
jez se navenek projevuje segmentovym arkyfem nedbale vyzdénym
z nepravidelnych kusti kamene.

Nezndme puvodni zasvéceni kaple v hornim podlazi stavby,
v analogickych piipadech se nejcastéji objevuje patrocinium archandéla
Michaela, eventualné Vsech Svatych, v pisemnych pramenech se nam
vSak tato informace nedochovala. S velkou pravdépodobnosti doslo
v josefinské dobé k odsvéceni stavby a jeji proméné v sypku, jak nas
o tom informuje literatura z 19. stoleti. Pozdéji vSak byl jeji sakralni
charakter obnoven a doslo k jejimu vyuziti coby Boziho hrobu, coz
je taktéz jev pro tento typ objektil typicky (napf. Stonafov, Satov &i
Kiihnring). Dnes$ni zasvéceni sv. Ondfeji je zalezitost moderni doby.
Karner je svym objemem mohutné valcové stavby jesté pozdné
romansky, zalomena okénka ukryta v plkulatych zaklencich hlubokych
$palet v pfizemi a vyrazné viditelna na vrcholové lucerné mluvi pro
ranou gotiku. Goticky je i samotny Sestiboky tvar lucerny (srovnej
pudorys obdobné stavby v Starém Mésté u Uherského Hradisté nebo
v Podiving), taktéz tvar kruzby vypliiujici okénko v apsidé se svym
hmotnym provedenim a Sikmo zbrousenymi hranami hlasi do obdobi
po poloving 13. stoleti. V pfipad¢ této kruzby si vSak musime klast
otazku, zda je pivodni, nebo jde o moderni rekonstrukci na zakladé
dochovanych zlomki. Ostatné hmota celého arkyiovitého vyklenku
kaple vyvolava mnoho otaznik. Na zéakladé dostupnych informaci
muizeme fici, Ze jeji zahloubeni do zdi je pivodni, véetné kamenné
menzy, vystupujici ¢ast je vSak vysledkem rekonstrukce, k niz doslo
neékdy mezi lety 1898 az 1924. Zdéna jehlancova stfecha lucerny
nemusi nutné pochazet z doby vystavby karneru, kam ji vesmés kladou
vSichni autofi, k daleko vétsimu rozsifeni tohoto typu zastfeSeni
doslo v dolnorakouském a moravském prostiedi az v 15. a hlavné
16. stoleti. K presnéjsi dataci vranovské stavby by nepochybné ptispéla
propracovangjsi kamenickd vyzdoba, jeZz se nejcastéji vyskytuje
u portall, zvlasté v podunajském prostoru velmi honosnych. V nasem
piipad¢ je vstup do kaple vysledkem nejspise barokni Gpravy, je tedy
otazkou, co se skryvé pod soucasnou omitkou v okoli dne$niho vstupu,
jez se s velkou pravdépodobnosti nachazi v misté ptivodniho portalu.

Analogie k tomuto typu karneru se daji nalézt i v nasem
prostiedi, jemné  vystupujici
apsidu méa kaple sv. Oldficha
v Hradku u Znojma, na zakladé
archeologického  vyzkumu ji
mame dolozenou u karneru
v Bitov¢, staré pohledy dokladaji
i polokruhovité apsidalni
vystoupeni u kaple sv. Michala
nalézajici se nad  kostnici
v nedalekych =~ Moravskych
Budgjovicich. Ve vsech téchto
piipadech vsak jde, ¢iSlo, o apsidu
polozenou na zaklady v urovni
rostlého terénu, i to i v piipadé
Moravskych  Bud¢jovic, kde
dnesni stav na vychodni strané
stavby je vysledkem snizeni terénu
hibitova pfi rozsifovani ulice,
i tady oltafni vyklenek stal na
zemi, nikoli zavéSen na konzole.
Na rakouském tzemi se nachézi
nejbliz8i analogie k vranovskému
karneru jen nékolik kilometri po
proudu Dyje, a to v méstecku Hardegg, dalsi lokalitu se stavbou stejného
typu najdeme vice na jih, a to na hradnim kopci, v sousedstvi farniho
kostela v Kithnringu. Dvoupatrova stavba v Hardeggu je datovana do
doby tésné po poloviné 12. stoleti, a miizeme ji povazovat za vzor pro
vSechny vySe jmenované lokality, jez se kladou bud do doby pted
polovinou stoleti tfinactého, nebo do tfeti ¢tvrtiny tohoto stoleti, kdy
se jest¢ snoubi romansky valcovy tvar staveb s rané gotickymi tvary
a vyzdobnymi prvky, coz je i ptipad karneru ve Vranové nad Dyji.

ALES FLiDR

Vranov - rez karnerem



Jubilejni rok 2010 v Galerii moderniho
uméni v Roudnici nad Labem

Rok 2010 bude v historii roudnické galerie rokem vyjimecnym. Galerie
v tomto roce oslavi dvé diilezita vyroci. 17. ledna 1910 se v Roudnici nad
Labem odehrdla vyznamnd uddlost. Do mésta doputovala v 10 bedndch
velka zdsilka obrazii, které méstu Roudnici vénoval osviceny mecenas
August Svagrovsky. Bylo mezi nimi 60 obrazii Antonina Slavicka, s nimz
se Svagrovsky pratelil, dale pak obrazy jeho generacnich souputnikii,
ale také obrazy baroknich mistri. Jiz v lednu si proto pripomeneme, Ze
je tomu prave 100 let, kdy mésto, reprezentované osvicenym starostou
Ervinem Spindlerem, dostalo tento velkorysy dar. Svagrovského
kolekce, kterd predstavuje ,, rodinné stiibro “ roudnické galerie, vytycila
kvalitativni vroven dalsiho sméfovani akvizicni cinnosti. Vytvorila
historicky zdklad dnesni sbirky Galerie moderniho umeéni, ktery byl
obohacen o dalsi sbéry zejména v obdobi druhé poloviny Sedesdtych let,
kdy na odkaz osviceného mecendse navazal prvni reditel instituce Milos

Milos Jirdanek, Podobizna

Saxl. Ten také stdl u zrodu zdarilé modernistické rekonstrukce byvalé
zamecké barokni jizddarny, postavené v posledni ctvrtiné 17. stoleti
italskym architektem Antoniem Portou, na budovu galerie. Do sbirky
za jeho piisobeni pribyla rada dél vynikajicich kvalit z mezivalecného
obdobi i z obdobi Sedesdatych az osmdesatych let. Ve stdlé expozici tak
madme moznost se po prohlidce souboru dél Antonina Slavicka a jeho
vrstevnikii z Mardakovy Skoly setkat s obrazy malifi ceské avantgardy
i predvalecné a povdlecné moderny od Emila Filly, Antonina Prochdzky,
Jana Zrzavého, Frantiska Janouska, Viclava Tikala, Frantiska Muziky,
Zdenka Sklenare, Kamila Lhotaka, Mikulase Medka, Jiriho Johna ci
Frantiska Ronovského. V duchu obou zakladatelii, na néz je galerie
pravem hrda, se odvijely i dalsi osudy sbirky a celé galerijni cinnosti
od devadesdtych let do soucasnosti.

Druhé vyznamné galerijni vyroci se vztahuje k roku 1970,
kdy galerie pod vedenim Milose Saxla usporadala 1. mezindrodni
malifské symposium. Akce byla vyjimecnou uddlosti v zZivoté galerie
iv kulturnim milieu celorepublikového rozsahu. Obé vyroci— to stoleté —
i ¢tyricetileté si proto Galerie moderntho uméni pripomene celou radou
projektu. Tim stézejnim bude vystava Antonina Slavicka, ktera bude
zpFistupnéna v prostoru celé jizddarny. Soudime, ze Antonin Slavicek
Jje pravé u nas, v roudnické galerii nejvice ,,doma*, zZe pravé do nasi
galerie, kterd se diky Augustu Svagrovskému a jeho pokracovateliim
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peclivé stard o nejvétsi malifovu kolekci v Ceské republice, patri
velka vystava jeho obrazu, kterd predstavi jeho ojedinélé priikopnické
dilo v celistvosti a na prikladu téch nejkvalitnejsich dél z verejnych
i soukromych sbirek. I ostatni projekty jubilejniho ,,Roku Roudnice “,
ktery se bude konat pod zdstitou hejtmanky Usteckého kraje a starosty
mésta Roudnice nad Labem vSak budou stdat za pozornost. K jejich
realizaci i k nejruznéjsim doprovodnym programiim bude galerie volit
a oslovovat spolupracovniky z roudnického ¢i Sirsiho regiondlniho
zdzemi.

Dustojnou tecku za celorocnim programem pak vytvori vystava
Pasijového cyklu z roudnického kostela Narozeni Panny Marie.
Navstévnici budou mit zcela unikatni prilezitost shlédnout poprvé
v rekonstrukcei piivodni sestavy v podobé oltdre nové restaurovand dila
z roku 1522 od vyznamného némeckého malire Hanse Hesse, ktery
pusobil v saském Annabergu. K vystavé galerie vyda katalog v cesko-
némecké mutaci s barevnymi reprodukcemi a s odbornym textem prof.
Jana Royta, specialisty na uméni pozdniho stiedovéku. Vystava se
nepochybné zaradi mezi vyjimecné a objevné tituly nejen v kontextu
naseho regionu, ale i v rdmci celé Ceské republiky s presahem
do némeckého prostiedi. Vystavu by nebylo mozné realizovat bez
restauratorskych praci, které budou dokonceny v pristim roce. Ujal se
Jjich a jiz nekolik let se jim spolu se svym kolegou Jirim BareSem vénuje
Jiri Brodsky, akad. mal. Soucasti vystavy bude atraktivni prezentace
restaurdatorskych praci na Pasijovém cyklu.

Galerie moderntho uméni v Roudnici srdecné zve vsechny
cleny Klubu pratel vytvarného umeéni na navstévu. Radi spolu s Vami
oslavime nase vyroci.

Alena Potiickovd
www.galerieroudnice.cz
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»SUMAVA KARLA KLOSTERMANNA
pribéh Sumavské podmalby*

Jiho¢eské muzeum v Ceskych Budgjovicich uspoiadalo v obdobi
od 27. 9. 2008 do 31. 10. 2009 vystavu pod nazvem ,Sumava Karla
Klostermanna - piibéh Sumavské podmalby*. Tato velkolepa vystava,
trvajici nezvykle vice nez jeden rok, byla pofddana v ramci roku oslav
spisovatele Karla Klostermanna (1848 — 1923) a pfedstavila fadu
artefaktd lidového umeéni, z nichz na prvém misté bezesporu stoji
rozsahla kolekce podmaleb na skle prezentujici jadro vystavy — piibéh
Sumavské podmalby (tedy obrazki na skle), vyrazné byla rovnéz
zastoupena lidova (pfedevsim) polychromovana plastika. Ob¢ tyto
vysSe uvedené vyznamné ¢asti lidového umeéni tvofily nedilnou soucést
interiéru lidového domu v c¢eskych zemich jiz od druhé poloviny
18. stoleti. V nékterych regionech pietrvavaly jako interiérové slozky
obydli az do 1. poloviny 20. stoleti.

Ze znaéného mnozstvi tématicky zajimavych a v nékte-
rych piipadech i namétové ojedinélych podmaleb na skle (podle
tohoto kritéria byly téZ podmalby na vystavé prezentovany) lze uvést
naptiklad cenny obrazek na skle z poc¢atku 60. let 19. stoleti zachycujici
mladence zabitého v lese padajicim stromem (jde o ojedinély svétsky
motiv podmalby). Podmalba pochazi z nejvyznamnégjsiho jihoceského
sttediska vyroby podmaleb v obci Pohofi na Sumavé (okres Cesky
Krumlov) nebo z rakouského Sandlu. Z dalsich svétci, ktefi se objevuji
na podmalbach na skle lze uvést Archandéla Michaela (podmalba
Cechy, 19. stoleti) nebo Svatou Trojici (podmalba Sandl - Pohofi,
2. polovina 19. stoleti). Velice Casté je rovnéz zobrazeni P. Marie na
podmalbé. Z vystavenych exponatii s namétem této svétice 1ze zminit
napiiklad podmalbu P. Marie (Cechy, 19. stoleti) nebo Pannu Marii na
Kameni, pochazejici z jiznich Cech & Bavorska (19. stoleti). Zajimava
je téz podmalba s P. Marii Lourdskou (Sandl - Pohoii, 2. polovina 19.
stoleti) nebo s namétem P. Marii Dobré rady (zapadni Cechy nebo
Bavorsko, 19. stoleti) ¢i podmalba zachycujici Nanebevzeti P. Marie
(Sandl — Pohoii, 2. polovina 19. stoleti). Na vystavé byla také vystavena
podmalba - dvojobraz Panna Marie a Tti kralové (Sandl — Pohofi,
2. polovina 19. stoleti). Casté bylo téZ zobrazeni Svaté rodiny. Z dalsich



podmaleb jisté navstévniky zaujaly podmalby — Jezi§ vladce svéta
(Kladsko, polovina 19. stoleti), dale Arma Christi - symboly Kristova
Ukftizovani (Sandl — Pohofi, polovina 19. stoleti), Posledni vecefe Pané
(Sandl — Pohoti, 19. stoleti) nebo Posledni soud (Kvilda, 2. polovina 19.
stoleti). Zminit Ize z podmaleb i zobrazeni sv. Anny Samatieti (Kvilda,
polovina 19. stoleti), Andéla Strazného (Sandl — Pohofi, pocatek 20.
stoleti) nebo podmalbu s namétem Rousky sv. Veroniky (Némecko, 19.
stoleti). Z namétove rozsahlého souboru podmaleb na skle $irsi oblasti
Sumavy nelze opomenout napiiklad sv. Barboru, dale svaté Isidora,
Linharta, Jana Nepomuského (podmalby pochazeji z 19. stoleti a byly
vyrobeny v Pohofi ¢i v Sandlu). Na nékolika ukazkach podmaleb byl
rovnéz dolozen vliv slohového malifstvi na tvorbu lidovych podmaleb
— Kristidv hrob (Sandl — Pohofi, polovina 19. stoleti) nebo Pieta (Sandl
— Pohofi, 2. ¢tvrtina 19. stoleti). Na prezentované kolekci podmaleb
na skle pochazejici ze sbirek predev§im jihoceskych muzei je rovnéz
vidét skutecnost, ze lidova malba neni hodné pestra, barevna stupnice
v malbé na skle je totiz dost omezena.

Krom¢ Sumavskych podmaleb na skle vystava piedstavila
také hodnotné ptiklady dal§ich soucasti lidového umeéni. Patiila
k nim bezesporu kapli¢ka s plastikou sv. Jana Nepomuckého, ktera
predstavuje dfevofezbu z jednoho kusu dubového dieva nebo dvé
dievéné polychromované plastiky z PoSumavi pochazejici z 19. stoleti
a zobrazujici Pannu Marii Mariazellskou a Pannu Marii Svatohorskou.
Malbu na dievé zde zastupovala dvé umrléi prkna ze Sumavy pochazejici
z pocatku a z 1. Ctvrtiny 20. stoleti, jejichz velmi hodnotnou sbirku
vlastni Muzeum Sumavy v Kasperskych Horach a rovn&z fotografie
z roku 1890.

Produkty sklafskych huti na Sumavé byly na vystavé
v Jihoteském muzeu v Ceskych Budgjovicich piedstaveny
dzbanem z 1. ctvrtiny 19. stoleti zhotovenym z cirého skla
a malovaného v pestrych emailovych barvach, dale pryskami —
lahvi¢kami na rosolku (z produkce v Cechéch z 2. poloviny 18. stoleti).
Svicen z foukaného malovaného skla pak zastupoval tzv. ,selské
stiibro®.

Mutzeme konstatovat, Zze vystava vénovand Karlu
Klostermannovi a Sumavské podmalbé piinesla fadu hodnotnych
a zajimavych dokladi k lidovému uméni Sumavy zvlasts 2.
poloviny 18. a 19. stoleti a rovnéz tak predstavila né&které
cenné exponaty lidového uméni z fondi nékterych jihoceskych
a zapadoGeskych muzei, ktera prezentovala region Sumavy.

LUBOMIR PROCHAZKA

KRAJSKA

GALERIE
VYTVARNEHO
UMEN[

VE ZLIiNE

Historie Krajské galerie vytvarného uméni ve Zling je
spjata s tradici Zlinskych saloni — piehlidek soudobého
Ceskoslovenského uméni, potfddanych firmou Bata v letech
1936-48. Nakupem vystavovanych dé&l vzniklo jadro sbirky,

kterou galerie rozsifila potupné o dalsi dila a o fotodokumentaci
a modely zlinské funkcionalistické architektury. Stavajici prostory
ziskala az por. 1957 — v Domé& uméni a ve zlinském zamku, kde se dnes
nachazi stala expozice ¢eského malif'stvi a sochatstvi 19. a 20. stoleti
a graficky kabinet. K vidéni jsou naptiklad dila V. Brozika, A. Muchy,
B. Kubisty, J. Capka, E. Filly, V. Spaly, J Styrského & Toyen. Galerie
pokracuje v prehlidkach soucasného domaciho umeéni. Od r. 1996
porada trienale Novy zlinsky salon a Zlinsky salon mladych, kterych
se v poslednich letech ucastni také slovensti autofi. Vénuje se také
prezentaci architektonické tvorby a organizuje odborné konference.

Od roku 1992 galerie vydava casopis Prostor Zlin zaméfeny
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pfedevSim na moderni a souCasné uméni, architekturu
a urbanismus. Obsahuje také dalsi rubriky vénované poezii
a designu. Vychazi ctyrikrat do roka a vSechny publikované texty maji
resumé v anglickém jazyce.

Krajska galerie vytvarného uméni ve ZIliné - Diim uméni

Ndam. TGM 2570, 762 27 Zlin; www.kgvu.zlin.cz

Expozice: Diim uméni ve Zliné, 2. poschodi zlinského zamku

Oteviraci doba: denné mimo pondéli od 9 do 17 hod.;
Vstupné plné: 30,- K¢;

vstupné se slevou (Zdci, studenti, diichodci): 15,- K¢.
Kazdou nedeli vstup zdarma.

Karel Nepras

Bohumil Kubista



Alexandr Skalicky st. - byl jsem v ofsajdu Ceské kultury 1.

Vipominky sbératele moderniho uméni a nezdvislého
fotografa a publicisty

Zjistuji, Ze patiim jiz dnes k lidem, kteri svuj Zivotni styl
a hodnotové zaméreni preZili jen jako jednotlivci zasluhou své
vytrvalosti a netistupnosti, spise jako vyjimka nebo nedopatieni.

Oscar Wilde (1849-1912), romantik a dobrodruh ducha mél

vzdcny dar k tomu, aby proZivanim konfliktii svého vlastniho Zivota
smél zahlédnout pravdy zdejsiho lidského svéta.
Napsal: ,, Tajemstvi  svéta nespociva v neviditelném, nybrz ve
viditelnem . Je nepochybné, Ze viditelné jsou dnes zasluhou védy
a techniky véci skutecné neviditelné z tajemstvi Zivota a jeho smyslu.
Zda se, ze potiebu i moznost videét neviditelné ziskaval jednotlivec
i spolecnost vidy a predevsim ve vypjatych chvilich existencialnich
situact v Zivote.

Na myslenku Oscara Wilde odpovida zretelné jiny romantik
Jformovany v Zivoté, uméni i literature pocity tisné a odcizeni. J. A.
Strindberg (1849-1912) ve svém ,, PoZdaru* napsal: ,,Ale co Ize videét?
Sama sebe! Ale kdyz spatiis sama sebe, umirds. *“ Jak tedy vidim ja sam
sebe?

Narodil jsem se v Praze (1932) lékari a ucitelce hudby. Krdtky
Cas, nez muyj otec nastoupil do Josefova jako vojensky lékar ve vojenské
nemocnici, trapil jsem se v byté svého dédecka a babicky. Netrapili
mne moji prarodice, trapil mne omezeny prostor bytecku, ktery mné

¢loveka je jeho viastni fantazie, imaginace.

Hromaddka suchého pisku na babovicky prinesend mi doprostred
mistnosti pro radost a pobaveni sama o sobé nestacila a tak jsem se
babicky zeptal, zda mohu pridat trosicku vody. ,,Jen prilij Lexousku,
prilij, ale jen malinko *, Fekla mi dobrotiva babicka. Prilil jsem! Dédecek
a babicka brzy zjistili, Ze maji povinnost dat vymalovat obyvaci pokoj
sousedii pod nami. Oba pochopili, Ze mne musi zaméstnat zajimavéjsim
zpuisobem. Strycek, jinak hudebnik, zavedl mne do kruhového
panoramatu Ludka Marolda se zobrazenim bitvy u Lipan. Stal jsem
jako uchvdceny pred ustrednim motivem utoku jizdy na vozovou
hradbu. Jen jsem se bez pohnuti dival, dival, ale za Zadnou cenu jsem
nechtél odejit. Drzel jsem se zdabradlicka a strycek mne musel fyzicky
donutit, odtrhnout a odnést k vychodu z galerie. Dobre si pamatuji,
ze celou cestu domii jsem vyzadoval dozvédet se, jak je mozné néco
takového dokadzat namalovat. Chtél jsem védet, zda je mozné, abych to
dokazal i ja sam. Dodnes si pamatuji odpoved pro mne tenkrat zcela
nepochopitelnou. ,,Na to, co se dokdzes naucit nebo nedokdzes naucit,
musis si odpovédet vidy zcela sam, protoze pravdu se jinak nedozvis.
Jakmile si na otdzku dokazes odpovédet, nebude tijiz zalezet anina tom co
o tobé soudi jini*. Na samém konci Zivota vidim, Ze na tuto otdzku
nedokdzi odpovédeét jednoznacné ani dnes, pres to, ze si ji kladu cely
Zivot. Na jiné prochdzce Prahou mne zavedli na Petiin. Na rozhlednu,
bludisté, ale také kobrazu,, Obrana Prahy proti SvédiimnaKarlovémosté
vroce 1648 . Také zde jsem se pozorné dival, ale brzy jsem mél zjisténo
co se na obraze da vidét a Zadal jsem dalsi podivanou. ,, Nejlépe znovu

“«

k Maroldovu panoramatu bitvy U Lipan*. Stryc¢ek mél tenkrat Stésti.
Staticka zavada na byvalé drevené konstrukci boudy, ve které byl kdysi
umistén panoramaticky obraz, si vynutila uzaviit doc¢asné navstévnikiim
pristup. Dnes chdpu sviij uzas nad dilem Ludka Marolda. Obraz boje
se Svédy na Karlové mosté je pro mne dodnes chladnou akademickou
malbou, ale Maroldovo panorama (i jind dila Ludka Marolda) mé
dodnes vzrusuje suverenitou a spontaneitou malirského prednesu
a naléhave piisobici emocionalitou. Na jiné prochdzce po Praze zavedli
mne do Narodniho muzea k uidajné neuveritelné velké kostre velryby.
Zjistil jsem jen to, ze kostra je opravdu velika. Ale co dale? Vstoupili
Jjsme do mineralogické sbirky. Pro mne nepochopitelné barevné kresby
adriizyvriezechkameniiamineralu. Znovujsem byl viizasu! Neuvéritelna
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krasa a tajemstvi kameni mmne vzrusSovaly jako rozmétka fantazie
i emocionality. Znovu jsem za zddnou cenu nechtél odejit.
Zda se mi, ze od té chvile az dodnes vidim prirodu jako prvotniho
kterého se clovek jen snazi  pochopit

viastnim  dilem,

a nejvetsiho  umélce,
napodobit  svym
Za nedlouho prochdzky za zajimavostmi Prahy pro mne skoncily.

a kulturou i Zivotem.
Prestéhovali jsme se do Josefova. Cesty k prarodicum do Prahy
byly jen obcasné, detstvi - byly

u babicky a dédecka ve Vianém nad Vitavou v teprve vznikajici ctvrti

ale vSechny prdazdniny mého
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Mikulas Medek, Bila smrtka.
Kresba cernou mastnou kiidou na ruc¢nim papire, rok 1964.

Nové Skochovice. Byl jsem hladovy po podivané jako prilezitosti
k pozndvani neznamého spojeného s emocionalitou proZitku a fantazie.
Protoze pri cestach ve viaku jsem pro malou détskou postavu nemohl
vidét ze sedadla do okna, stdl jsem vidy celou cestu u okna, micel
a pridrzoval se Femene, tenkrat slouziciho k otvirani okna a soustredené
sledoval film, ktery pro mne probihal pred oknem jedouciho vagonu.
Asi tady je pivod mého postrehu a pohotovosti pri pozdéjsim
fotografovani na cestdich nebo zrakovych prohlidkach véci, které
mne zaujaly. Pri cesté viakem, autem i letadlem dodnes se smyslovym
uspokojenim sleduji podivanou na krajinu, pocasi a objekty predvadéné
Jjako ve filmu pred oknem dopravniho prostredku.

Ze svého deétstvi si pamatuji také na mnoho krasnych dojmii,
pocitii i poznatkii z prirody. Pamatuji si u eky Vitavy na chvile casného
rozednivdani nebo stmivani pri rybareni s dédeckem. Pamatuji bystiinu
Kocabu u Stéchovic pred druhou svétovou vilkou a jeji neporusenou
prirodu. Prizracnou vodu v hlubokych zdtocindch zaplnénou drobnymi
rybkami strevliemi. Vidél jsem na svahu nad rekou opakované velkou
jesterku zelenou. Videl jsem bézné v rFece i na udici ryby i rybky,
které dnes patri k vzacnym a ohrozenym druhum. Zelené uzovky



sidlici v regulaci vodniho brehu. Babicka mi kdysi citavala pohadky
a Jiraskovy Staré povésti Ceské, ale brzy jsem zacal cist sam
pro sebe. Zajimaly mne knihy o prirodé a brzy také cestopisy.
Knihy E.T. Setona, J.O. Curwooda i ceského J. Tomecka i jinych.
Cestopisy Béhounka, Musila,
Bauma i jinych. Nejdiive dobrodruzné cestopisy pro mlddez
0 néco pozdéji literatura o cizokrajné prirodé a kulture. Fantazii mi
pri Cetbé podnécovali ilustratori. Nejoblibenéjsi knizky ze svého détstvi
a dospivani mdm ve své knihovné jako vzdacnost dodnes. Patri mezi né
knizky Julia Vernea, predevsim s ilustracemi Zdenka Buridna v téch
Cervenych deskach s vytlacenymi a pozlacenymi motivy z Verneovych
spisu. Byly vydavany nakladatelstvim J. R. Vilimka v Praze. Patii
nesporné k nejkrasnéjsim vydanim spisi Julia Vernea viibec
a na celém sveté. Ukazali mi, kde je v Praze Naprstkovo muzeum
cizokrajnych kultur, a tak jsem od desiti let sam navstévoval
jeho expozice a sbirky. Zdjem o cizokrajné kultury mi zistal
dodnes a je stale Ziveny dalsimi podnéty. Navykl jsem si muzea,
galerie a vystavy navstévovat zcela sam a sam si kldst otdzky
a hledat na né odpovédi. To vzrusovalo. Nedokdzal jsem prijmout
néjaké pouceni bez emociondlniho proZitku s jeho poznavanim. Miij
dédecek z tatinkovy strany byl Fidicim ucitelem ve Skole v Hostejné
u Zabrehu. PFi okoukdvani zajimavosti v jeho domecku v Modianech
mne zaujala kresba Mikolase AlSe na zdi dédeckovy pracovny. Usmal
se na mne a ekl mi Sibalsky asi v mych tifindcti létech. ,, Tahle kresba
Jje urcena pro tebe! Nedostanes ji, ale ihned a prijde té strasné draho,
i kdyz za ni nedas ani korunu penéz. Budes muset nejdiive prokazat,
Ze nikdy v Zivoté neudélas ostudu nasi rodiné.*. Jako odkaz po své
teté, ucitelce, ziskal jsem AlSovu kresbu do své sbirky teprve v dobé
svého aktivniho diichodu. Dédecek se zaslouzil o vznik ceské Skoly
v Hostejné u Zabrehu a byl tam znamy jako Cestny, pracovity a dobry
ucitel a clovek. Jeho zajmem ve volnych chvilich byla hra na flétnu,
historiografie a sbératelstvi minci. V chodbé jeho byvalé skoly jej
dnes pripomind pamétni deska. Kresbu Mikolase AlSe ziskal darem
od samotného umeélce v dobé, kdy Ales konal studijni cestu pésky po
Moravé a setkal se tak osobné s mym dédeckem.

Mel jsem mnoho riznych zajmu, ze kterych brzy vyhranil zdjem
o kulturu, uméni a obory nazyvané humanitni. Podnécovaly mne knihy, ve
kterychjsem hledal anachdzel odpovédinasvouzvidavost. Vcizokrajném
ndrodopisu mne od pocdtku vzrusovaly masky. Prvni pro mne vyznamné
informace jsem ziskal z knizky Josefa Capka, Uméni prirodnich nérodii
(Praha 1949). Casopis ,, Mésicnik Ciba* vyddvany pro lékaie zndmou
lékarnickou firmou v Basileji mne v cervenci 1948 poucil o priibéhu
iniciace u prirodnich narodit a v prosinci 1948 o tématu ,, Masky
nemoc . o masky, maskarony, posmrtné masky
aportréty ziistava dodnes v mych zdjmech a zamérenich. Jiz pred druhou
svetovou valkou jsem jesté jako dité skolou nepovinné vyzadoval moznost
cestovat s tatou, lékarem, za pacienty na venkové. Vnimal jsem krajinu,
Jjako krdsu ménici se pocasim a rocnimi obdobimi. Cely Zivot jsem prozil
ve vychodoceském kraji a ze svého détstvi i jinoSstvi pamatuji dojmy,
které mne brzy vedly k obdivu pro Ceské narodni krajinarstvi. Stdle
i dnes verim v dila malifii - Sedlacka, Trampoty, Rabase, Rady,
Chitussiho, Hudecka, Kavana i dalsich. Velkym dojmem v mém dospivani
na mne zapusobila vystava lavirovanych kreseb stétcem sepiovou
barvou z cest do stiedomori uspordadand v Praze Janu Slavickovi. Mdam
dodnes monogrdfii, kterou Janu Slavickovi vydalo v roce 1946 prazské
Vilimkovo nakladatelstvi. Zda se mi a potvrdili mi to i vyznamni umélci,
které jsem osobné poznal, Ze mam od pocatku smysl a pochopeni nejen
pro staré uméni, ale i pro nové véetné avantgard. Vyjimecnou cenu
a smysl uméni vidim od pocatku v tom, Ze vyznamnd uméleckd
dila pusobi jako mimorddné podnéty pro pozndvdni, mezilidské
dorozumivani, také
a imaginaci uvadéjici citliveho a vnimavého divika do Sirokych
souvislosti pravdy Zivota a doby vzniku uméleckého dila.

Dveé setkani s uméleckymi dily a jejich uicinek na mne trva v mém
podvédomi dodnes. V roce 1942 po heydrichiadé za posmourného
podzimniho dne mne maminka privedla do kosteliku sv. Josefa v Praze na
ndameésti Republiky. Zde v intimnim prostoru pred kostelem vymezenym

Sven Hedina, Elstnera, Parizka,

a Zdjem

zkusenost, ale obohaceni  emocionalitou
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vysokymi zdmi, stdla socha sv. Judy TadedsSe (dnes v Narodni galerii)
prisvécovana mihotavym svitem desitek svici. Na zdich bylo plno tabulek
s podékovanim nebo Zdadostmi o svétcovu pomoc. Vsude spousta kvétin.
Mimoradné na mne zapiisobila atmosféra mista stupiniovand napétim
politické situace, ale predevsim uicinek mimordadného dila M. B. Brauna
v tom prostredi. Poznacilo si mne to v mém podvédomi. Tady asi zacal
muij obdiv k ceskému baroku, jeho uméni a kulture.

Tusim, Ze v roce 1946 nebo 1947 rozhodl se miyj ucitel
kresleni na gymnaziu uskutecnit pro zdjemce vylet do Ndrodni
galerie v Praze. V té dobé jsem mél jiz ve své knihovné, podobné
i jini moji spoluzdci, knihu Irvinga Stona o Zivoté malife Vincenta van
Gogha vydanou v nakladatelstvi Symposion v Praze. Zejména ja sam
Jjsem si moc pral vidét obraz ,, Zelené obili*“ v origindle. Byl jsem malou
chvili pred obrazem zcela sam. Jako bleskem mne zasdahla naléhava
emocionalita obrazu, ktera pro mme vyzarovala a primo sdlala
z obrazu pred sebe. Také tohle setkani ¢i stietnuti si mne oznacilo
v mém podvédomi. Kouril jsem pak nékolik let lulku, ne protoze ji
spolecné se mnou kouril ve chvilich porozuméni miij oblibeny ucitel
kresleni, ale proto, protoze lulku kouril van Gogh. Vincent van Gogh
vytvoril celé své dilo jako mlady clovek, ktery si pral prozit krdsny
a smysluplny zivot. Tize a tragedie jeho osudu viibec nepoznamenala
jeho umeéni, ze kterého dodnes vyzaruje osiniva a podmaniva krasa.
Chapu, ze Vincentovo dilo dodnes oslovuje predevsim mladé lidi,

Mikolds Ales, Obecni slouha.
Kresba tuzkou a prirodnim uhlem, rok 1900.

kteri touzi prozZit krdsmy, bohaty a smysluplny Zivot. Také dnes,
i pres mij vék, mne Goghovo dilo stdle zrarnuje a oslovuje.

Byl jsem v té dobé jiz sam za sebe rozhodnuty stdt se malirem
a sledoval jsem ten cil zamérenim ve svych aktivitach a zdjmech.
Pamatuji si jesté na jeden zdzitek oznacitelny za otiesné pozndni. Byla
to vystava sovétského malirstvi s umyslem predstavit jeho vedouci
osobnosti v ceském prostiedi a kultuie. V edici ,,Spalicek* Zikesova
nakladatelstvi jako svazek ¢ 4 byl v roce 1947 vyddn sbornicek
nazvany prosté , Stretnuti”. Je to dokument shrnujici stanoviska
Ceskych umélcu k sovétské vystave. Znal jsem jiz v té dobe néktera
dila vytvarnikii Hitlerova nacionalismu z ndhodného vidéni a stietnuti



pri prohlidce hradu Svojanov. Na vystavé sovétského umeéni jsem
ihned rozeznal inspiraci a priklad prave v tomto zaméreni a mysleni.
Pamatuji si, zZe jsem se opovdzil prijit ke knize zdpisi navstév a podivat
se do ni. S pokrikem pribéhla hlidacka vystavy a arogantné mne
napadla, Ze nemdam pravo do knihy navstév ani pohlizet, protoze do ni
smi psdt zdpisy jen privodci ¢i vedouci kolektivnich skupin a zdjezdhi.
Nahlédnuti mi stacilo! Nikdy nezapomenu kolik hnoje a nenavisti viici
Ceské kulturni tradici bylo do této knihy navstév a zdpisii nakyddno.
S nécim obdobnym jsem se setkal az po roce 1977, kdy jsem byl hrubé
napadan nejen verbadlné, ale i fyzicky v expozicich Narodni galerie
a vystav, casto i na venkové, ale jen proto, Ze jsem vystavnimi sdly
prochazel zcela sam a skutecné se zajimal o dila mne oslovujici. V té
dobé se kulturni politika despotického statu dostdvala do neresitelnych
problémii a primitivni kieci chtéla dosdhnout, aby galerie, muzea
a vystavni sdly navstévovaly jen kolektivy a jejich vedouci. Kolem
roku 1948 jsem v obrazovém zpravodajstvi pred promitanim hlavniho
filmu v kinech zahlédl propagandistickou, neprdtelskou aroganci
proti pravé nastupujicimu americkému abstraktnimu expresionismu.
Paradoxem bylo, ze sama Amerika povazovala umélce tohoto projevu
za neprdtele amerického zpiisobu Zivota a propagatory bolsevismu.
Misto vyvoldani pocitu strachu a podiizenosti na mne ona zjisténi
a vidéni méla zcela opacny ucinek. Zacal jsem premyslet o prinosech
i slabinach tohoto projevu a zacal jsem s nim stdle vice sympatizovat.
Mne vychovaval predevsim casopis Volné smeéry, jeho umélci, umélecti
historici a program spolku Madnes. Mél jsem k dispozici vSechny
rocniky casopisu od prvniho az do posledniho v roce 1949. V knihovné
mésta mého domova se objevil také casopis Iskusstvo. Pravidelné
jsem ho sledoval a odstupem casu mi rekli, ze jsem jediny, kdo ho po
cela léta bral viibec do ruky. Stale jsem nevéril, Ze kulturni tradice,
ke které se ja hldasim, prijme tuhle aroganci se vstiicnym pochopenim.
Se vsim jsem byl navykly se vypordadavat zcela sam. Zvykal jsem si
cist literaturu filosofickou i psychologickou jako pomoc pro orientaci
v Zivoté. Pres to jsem podcenil mladim a nezkuSenosti to, co bych
dnes presné oznacil jako ,,zlovolnou moc despotického bolsevického
samoderzavi*. Mélo se mi dostat lekce ! Velmi jsem si vazil, Ze jsem byl
prijat na studia v Akademii vytvarnych uméni v Praze na prvni pokus.
Kritickou vytku pana profesora Rady k mé kresbé jako , neprijatelné
manyre okoukané od francouzskych divochii,, jsem pochopil spravné
a ihned zmenil styl na realistické vidéni a prdci s tonalitou. Postupné
jsem ziskal prizen pana profesora uspéSnym usilim o zdokonaleni
své kresby a také svym smyslem pro barvu a malirské charakteristiky
krajiny, ve které jsem zil a ziji dodnes. Stretnuti ¢i konfrontace prisly
vSak z jiné strany. Jako studenti jsme vypiskali lektorku marxismu.
Slibovala, zZe nds nebude zkouset z toho co jsme si dokdzali viibec
zapamatovat z dejin VKSB, tématu jejich predndsek, ale z toho, jak
pochopime a vysvétlime na tvorbé Pabla Picassa jeho lidskou zriidnost
a placené nepratelstvi vuci lidu a socialismu. Kdo v té konfrontaci
kam ndlezi, bylo nendpadné ve skole zjisténo vystavkou dvou obrazii
dobrovolnikii experimentu. Obrazy ukazovaly jakési zatisi historickych
artefaktii husitské vyzbroje. Jeden z obrazii byl namalovdn neosobné,
ale dokonale Femesiné, bez chyb v technice a provedeni malby. Druhy
mél byt namalovan stejné dokonale malirsky, ale mélo byt na ném
viditelné emociondlni zaujeti umélce tématem obrazu. Pamatuji si
dobre, jak propastny byl rozdil mezi obrazy! Od té chvile vérim, ze
energie, emocionalita, lidskd zkuSenost i proZitek viozeny do obrazu,
zustava v obraze navidy a navidy oslovuje a pusobi na citlivého
a vnimavého divika. Pamatuji se, Ze poloviné dotazanych vyhovovalo
pouze Femeslné pojednani obrazu a druhd polovina se domnivala, Ze
uméni je emocionalita a proZitek umélce vyzarujici z obrazu. V zaveru
Skolniho roku prisla jakasi hodina pravdy. Pan profesor Rada mne
zavolal k sobé do pracovny a rekl mi, ze v dusledku znamé uddlosti
ve Skole budou muset nékteri studenti opustit skolu a ja patiim mezi
né. Doporucil mi, abych neopoustél dobrovolné misto, na kterém se
citim dobre a opravnéné. Navrhl mi, abych vstoupil do jeho skolniho
atelieru, a slibil mi, Ze se mne pred komisi zaruci ve spolehlivosti
k dalsimu studiu. Béhem tydne, ktery jsem mél na odpoved, mi proslo
hlavou 1iplné vsechno. Uplné viechno! Pochopil jsem, e clovek mého
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Josef Istler, lept na rucnim papire z roku 1944.

neformdlniho mysleni a jedndni nedostane v kulture a uméni prdci
ani prilezitost, o kterou by se uchdzel. Rekl jsem panu profesorovi,
ze nemohu jeho velkorysou nabidku prijmout, protoze za sebou zatim
nemdm skoro nic, a mohl bych i zklamat. Omluvil jsem se co nejlépe.
,, Chdapu — rekl mi pan profesor — vy jste se rozhodl pridat se k lidem,
kter'i uvazuji a jednaji stejné jako vy sam. Uvédomte si, Ze z toho co jste
se zde naucil, nikdy nic nezapomenete a budete mit moznost znovu se
k tomu vratit. . Dostal jsem od néj priznivé doporucent ke studiu déjin
umeénti, ale to mi samozi'ejmé nedopadlo. Pan profesor Rada byl pro
mne prvaim a také poslednim clovékem, ktery se mne zastal ve chvili
mé vazné osobni krize, a to z prostého a zcela neformalniho zdjmu
a vstricnosti k mladym lidem kolem sebe. Od této chvile rozhodovali
o mné jen lidé, kteri potrebovali za kazdou cenu najit na mné jakékoliv
nedostatky, na které by bylo mozno jednou providy znovu a znovu
poukazovat bez mé nejmensi moznosti néco na tom zmenit.

Stahl jsem se do soukromi, ale Sel jsem dale svou cestou,
na které v bludisti Zivota byla mym kompasem jen vyjimecnad
umélecka dila a hleddni moznosti vlastniho projevu a zdjmu
o né. Poznal jsem osobné umélce, kteri dokdzali ziistat sami sebou
a nalezli trhlinu ve zdi, kterd nds vSechny desitky let obklopovala,
ponizovala a omezovala, ale oni tou zdi prosli aspon na chvili
do svéta svobody a pravdy, kterou vytvdri jem svét imaginace
a umélecké kreativity. Vim dnes moc dobre, ¢im za to zaplatili ve svém
osobnim Zivoté a soukromi. Byl jsem mnoho let vystaveny v principu
stejnym tlakum a zlovili. Také mne to poznamenalo v mém Zivoté
a soukromi.

Vsechny ilustrace textu jsou z osobni sbirky autora.



GALERIE ANDERLE

OBECNE PROSPESNA SPOLECNOST

QF
%% PELLEOVA VILA

PELLEOVA 10, PRAHA 6

PELLEOVA VILA byla postavena v roce 1890. Je ukédzkou novorenesanéni
architektury s bohatou Stukovou a sgrafitovou vyzdobou. Autorem
architektonického navrhu a stavitelem vily byl arch. Rudolf Koukola.
Budova, véetné koniren a zahrady, je pro svoji uméleckou hodnotu zatazena
do Operativniho seznamu nemovitych kulturnich pamatek hl.m. Prahy.

Vila byla pojmenovana po francouzském generdlu Maurice Césarovi
Josephu Pellém (1863 — 1924), ktery byl od unora roku 1919 nacelnikem
francouzské vojenské mise v nové vzniklé Ceskoslovenské republice
a zaroven do roku 1921 nacelnikem hlavniho $tabu ¢s. branné moci.

V roce 1994 iniciovala Méstska ¢ast Praha 6 spolu s dcerou generala,
pani Mariskou Sandiford-Pellé, umisténi pamétni desky generala Pellé
na vstupni fasadu vily. Ke slavnostnimu odhaleni pamétni desky za tGcasti
francouzského velvyslanectvi doslo 29. 9. 1995.

Vzhledem ke S$patnému stavebné technickému stavu objektu,
ktery stat po néekolik desetileti vyuzival predev§im k bydleni
a od roku 1978 slouzil jako matetska skola, a vzhledem k jeho velké
architektonické hodnotg, bylo od roku 1995 uvazovano o rekonstrukci pro
kulturni a spolecenské vyuziti. V zati 2001 odsouhlasilo Zastupitelstvo
Mestské.casti. Praha 6 zamér zalozit Obecné prospéSnou spolecnost
Pelléova vila a zrekonstruovat objekt pro galerijni t¢ely. Obecné prospésna
spole¢nost Pelléova vila
vznikla diky spolupraci
mezi Nadaci Milady
a Jittho Anderlovych
s Méstskou casti Praha
6 a zakladnim motivem
pro jeji zalozeni bylo
provozovani  Pelléovy
vily jako galerie
vytvarného umeéni
a  kulturniho  centra
pro pofadani vystav,
koncerti, seminaiu a
dalsich spolecensko-
kulturnich aktivit véetné
podpory mladych
vytvarnikti a spoluprace
se zahrani¢nimi insti-
tucemi obdobného
zaméfeni.

Naro¢na rekonstrukce,
ktera méstskou  cast
vySla na témét 32 mil.
korun, zahrnovala
nejen opravy a upravy
vnitfnich ~ prostor, ale
také zprovoznéni do
té doby uzavieného
podkrovi a ptrebudovani
zahrady podle dobové
dokumentace véetné
mozaiky na nadvofi.

V listopadu roku 2003 se tak po naroéné rekonstrukci stala Pelléova vila
galerii s unikatni sbirkou primarniho umeéni Afriky a retrospektivou dila
Jitiho Anderleho, jehoz tvorba je od 70. let viazovana do sbirek svétovych
muzei. V menSim sale, kabinetu grafiky, se stfidaji vystavy dalSich
vyznamnych umélcti.

,Dlouho jsme hledali tcel, ktery by vilu oteviel vetejnosti po 365 dni v roce.
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Nakonec jsme zvolili galerii a ja jsem piesvédcen, ze toto rozhodnuti bylo
spravné. Verim, Ze i tento pocin potvrdi postaveni Prahy 6 jako jednoho
z kulturnich center celého mésta“ ekl pii otevieni starosta MC Prahy
6 Mgr.Tomas Chalupa. Zaroven pod€koval Jifimu Anderlemu za to, ze do
vzniklé Nadace M. a J. Anderlovych daroval jak svoje dila, tak i ojedinélou
sbirku afrického umeéni, a tim vlastné vznik galerie umoznil.

» VZdy jsem usiloval o viastni vidéni svéta, kolik energie do obrazu vioZite,
tolik ji vyzari, myslenka, ruka, linie, barva, pldatno — to je moje cesta ,,
fikd jeden z nejvyznamnéjsich vytvarnych umélct, grafik, malif, ilustrator
a sbératel primarniho uméni Afriky JiFi Anderle.

Narodil se 14. zafi 1936 v Pavlikové u Rakovnika. 1951
1961 studuje v Praze na Vyssi Skole uméleckého primyslu
a na Akademii vytvarnych uméni malbu a grafiku. 1961 — 1969 je ¢inny
v Cerném divadle Jifiho Srnce. Se souborem cestuje po Evropé, Australii,
Africe a Americe. 1966 prvni samostatna vystava v Oblastni galerii Liberec
a v Galerii na Karlové ndmésti v Praze, Gicast na vystavé poradané ke
kongresu AICA v Praze “Aktudlni tendence ¢eského vytvarného uméni”.
1967 poprvé se tcastni mezinarodniho bienale grafiky v Lublani. Prvni
samostatna vystava v zahrani¢i: Galerie im Centre Gottingen. 1969 poprvé
ziskava ceny na mezinarodnich bienale grafiky Krakov a Lutych, ucast na
vystavé “Pocta Albrechtu Diirerovi k 500. vyro¢i narozeni” — Spole¢nost
Albrechta Diirera Norimberk. 1969 — 1973 asistent profesori Jifitho Trnky
a Zdefika Sklenafe na VSUP Praha. 1981 grafiky z cyklu Iluze a realita
ziskavaji GRAND PRIX na bienale v Lublani. 1982 obrazy ze stejného
cyklu jsou vystaveny v Centralnim pavilonu bienale v Benatkdch na
tématické vystavé ,,Uméni jako uméni — trvani dila®, Svédské narodni
muzeum Stockholm vystavuje retrospektivu jeho grafického dila. 1983
Gidast na vystavé ,,Ceska kresba 20. stoleti v Centre Georges Pompidou
v Pafizi. 1984 dalsi prezentace Anderleho dila v Centralnim pavilonu
bienale v Benatkach na tématické vystavé ,,Uméni v zrcadleni®. 1995
Narodni galerie v Praze vystavuje v Palaci Kinskych retrospektivu grafiky

a kresby. 1996 retrospektiva malby v Cisaiské konirné Prazského hradu.
2000 ,,Na zavér milénia“ v prazském Kongresovém centru u ptilezitosti
zasedani MMF. 2002 ,,Pohled vpfed a zpatky (Afrika jako inspirace)*
vystava v Galerii BWA v Katovicich. 2003 Otevfeni stalé expozice muzejni
sbirky primarniho uméni Afriky a retrospektiva Anderleho dila v Pelléoveé
vile v Praze 6. 2006 Udéleni Medaile za zasluhy prezidentem republiky.
Jmenovani Cestnym obCanem Prahy 6. 2008 Dosud nejvétsi zahrani¢ni
retrospektivni vystava Anderleho grafiky v Cincinnati Art Museum, USA.



2009 “ Batrachomyomachia®“, vystava v Domé¢ U Kamenného zvonu,
Galerie hl. mésta Prahy, obrazy, grafika a plastiky z let 1959-2009.
Jifi Anderle Zije a pracuje v Praze.

Béhem padesadti let své vytvarné cinnosti vytvoril Jiri Anderle pozoruhodné
a riznorodé dilo v technikdch malby, kresby, grafiky a plastiky. Bohatou
riznost pristupti spojuje jedna zdsadni poloha: humanisticka vize, kterd
presahuje pojmy casu a kulturni odlisnosti, zkoumd nejzdkladnéjsi
a nejobecnéjsi otazky, pred nimiz stoji dnesni ¢lovék. Zkoumcdni se odehrava
formou promény, kdy se lidské télo stavd zhmotnénim duse skryté uvnitr.

Anderle md mimordadnou schopnost sdhnout do historického bohatstvi
lidskych myslenek a vyrazii, soustreduje se pritom na nejzavaznéjsi jevy
spolecného kulturniho dédictvi. Z nescetnych védomych i podvédomych
predstav tvori obrazy, které volné obepinaji minulost a pritomnost, sen
a skutecnost, ¢imz nabizi divakim silné metafory stavu lidského byti v celem
spektru dobra a zla, krdsy a osklivosti, nadéje a zoufalstvi. Nastavenim
zrcadla jak pozitivnim, tak negativnim lidskym rysim k ndm Anderle
promlouvd jako ¢lovék schopny proniknout za povrchni a prechodné vnéjsi
podoby, pricemz se vyjadiuje na dvoji tirovni — intelektu a instinktu. Cerpd
z bohatych vnitinich zdrojit viastnich myslenek a pocitii, aby v symbolické
reakci na dimenzi vnéjsi reality vyjadril nekonecné drama lidského byti.

Praha je mésto, které odjakziva podporuje carovna  setkdanit
sféry  objektivni  a  subjektivni.  Je  doménou  rudolfinskych
alchymistii, grotesknich  figurdlnich —alegorii  Giuseppe Arcimbolda

a zrcadlovych labyrintii Franze Kafky. Tatdz alchymie stoji u zrodu
vytvarného projevu Jirtho Anderleho, jehoz reflexe lidstva na konci 20.
stoleti vtahuji divika do oblasti neomezené predstavivosti a zdroven
upozornuji na palcivé aktuality tykajici se jednotlivce, spolecnosti
a konecné celého moderniho svéta.

GALERIE BENEDIKTA REJTAV LOUNECH

Galerie Benedikta Rejta v Lounech, kterd na ceské
galerijni scéné predstavuje prestizni instituci zabyvajici se
modernim asou¢asnymuménim, sidlila od 60.let minulého stoleti
v budovach, nalézajicich se v sousedstvi byvalého méstského
barokniho pivovaru z druhé poloviny 18. stoleti. V roce 1998
byla pro vystavni i€ely dokonéena rekonstrukce objektu tohoto
pivovaru, postaveného na stfedovékych hradbach, a galerie od
tohoto data sidli v novych prostorach. Autorem rekonstrukce je
profesor architektury na prazské Akademii vytvarnych uméni
Emil Pfikryl a mezi odborniky se o jeho rekonstruované budové
hovoiiva jako o nejlep§im architektonickém vykonu 90. let.
Takika legendarni jsou zejména vnitini Upravy, nehledé na
autorovo tvrzeni, ze v galerii neud¢lal ,,skoro nic*, jen pry dal jeji
prostory nové vymalovat. K této nadsazce je tfeba ptipomenout,
ze svou upravou sméfoval k oziejmeni skryté logiky stavby
z minulych etap pivovaru a ze usiloval o diraz na geometrii,
kterou budova. obsahovala jiz pfed jeho pfichodem. Sama
architektura ptsobi jako exponat, je Cistd, na miru, ucelna, bez
drahych materiala a ,,designovych zbyte¢nosti. V této urozené
skromnosti paradoxné spoc¢iva jeji exkluzivita.

Sbirkotvorna cinnost galerie je zaméfena na ceskou
a slovenskou klasiku od 20. stoleti do soucasnosti s diirazem na
abstraktni a nekonstruktivistické uméni. Od tohoto zaméteni se
odviji vystavni strategie galerie. Za kli¢ové autory, kterym se
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Galerie Benedikta Rejta dlouhodobé vénuje, lze vedle desitek
dalsich dnes jiz klasikti povazovat trojici ,,lounaka®, rodaka
Kamila Linharta, Zdenka Sykory a z Mostecka ptuvodné
pochazejiciho Vladislava Mirvalda, jejichz tvorba, u kazdého
po svém, konvenuje s hlavnim smérem teoretického zabéru
galerie. Postupné je jejich dilo pfedstavovano v myslenkové
ucelenych, kompaktnich vystavnich projektech, které pro svoji
témét nekompromisnost dostat zaméru v jeho ryzosti po pravu
nachézeji ocenéni u odborné vefejnosti.

Na rok 2010 Galerie Benedikta Rejta v Lounech pfipra-
vuje dv€ zasadni vystavy. V prvni puli roku planovana vystava
Kamil Linhart (1920 - 2006), od jehoz narozeni v tomto roce
uplyne 90 let, navaze na vystavni projekt z roku 2006, ktery byl
zaméfen prevazné na plasticko obrazové a reliéfni kompozice

a obrazy s archetypalnim nabojem z 60.let tohoto autora. Novy
projekt bude sledovat kosmicka témata v Linhartové dile,

vt

Rok 2010 je i pro Zdeiikka Sykoru (1920) rokem
zaokrouhleného vyro¢i. V jeho druhé poloviné Galerie Benedikta
Rejta predstavi prufez mistrovou tvorbou od jejich pocatkt do
soucasnosti.
www.gbr.cz;

Otevieno celorocné, iitery - nedele.: 10.00 — 18.00 hodin.

Galerie Benedikta Rejta v Lounech spravuje také
Pamétni sift Emila Filly na nedaleké Peruci, kde jsou vystavena
jeho kubisticka platna, obrazy z cyklu Pisni a balad, a povalecné
krajiny z Ceského stiedohofi ze sbirek.

Zamek 1, jizni kridlo, 439 07 Peruc; V hlavni sezone otevieno
kveten — Fijen, utery - nedeéle: 10.00 — 17.00 hodin.



Dilo malife HANSE HESSE v Roudnici nad Labem

O zivot¢ malife Hanse Hesse, jehoz ¢innost patii do konce 15.
a prvni Ctvrtiny 16. stoleti, zlstaly zachovany jen sporé pisemné
zaznamy a témet vSechny se vztahuji k jeho dilu. Neni zndmo, kde
a kdy se narodil, kdo byli jeho rodice, kde zil ve svém détstvi a mladi,
ani kdy zemiel. Proto fadu tvrzeni je nutné ptijimat jako domnénky,
které vyplyvaji z dobovych souvislosti, vyjma téch, které se zakladaji
na archivnich dokladech. Druhym zdrojem poznatkil je zachované
dilo. Z ptibuznosti s tvorbou jeho blizkych predchiidci a soucasniki
a zjisténim historickych udalosti bylo mozné ziskat védomosti, které
osvétlily fadu neznamych skutecnosti. Formalni rozbor Hessova
dila pak odkryl jeho malifsky styl i souvislosti s jinymi malifi.
Na zakladé téchto komparaci bylo mozné urcit vice okolnosti
tykajicich se jeho prace a rozborem tehdejsich realii rozsitit znalosti
o pusobeni malife, ktery byl oznacen za nejvyznamnéjsi osobnost
své generace pusobici v saském a severoceském prostredi.

Ze zjisténi situace posledni Ctvrtiny 15. stoleti vyplyva, ze
mistem Hessova Skoleni byl Norimberk, kde se zdrzoval v dilné
Michaela Wohlgemuta /jeho nejslavngjSim zdkem byl Albrecht
Diirer/, protoze Hessovy rané prace prokazuji pfimou navaznost
na tohoto malife vystavbou obrazi i zpisobem malifské prace.
Nebyl to v8ak jen Wohlgemut, ktery mél vliv na Hessovo dilo.
Brzo po opusténi Wohlgemutova ateliéru se zacal seznamovat
s mySlenkami renesance a jako mmnozi jini malifi pouzival
grafické predlohy A. Diirera, Lucase Cranacha st. a na obrazech
opakoval jejich prostorové i figurdlni rozvrZeni. Ziejmé znal
i dilo dalsich malitt, protoze jsou v souvislosti s nim jmenovani
i Wolfgang Katzheimer st. a Hans Pleydenwurf vcetné nékolika
neznamych némeckych umeélcti. Pozdéji, kdy jiz ptisobil v Kadani,
jsou jesté jmenovani Mistr IW a Ulrich Kreutz.

V Hessové dobé nebyla o zakazky nouze, protoze mésta
bohatla diky téZbé nerostného bohatstvi na novych nalezistich,
kam ptichazeli nejen majitelé pozemku, ale i hornici a femeslnici
mnoha profesi. Mésto Annaberg budované od roku 1498 rychle
naristalo. Brzo zde stdlo 1500 domt a kolem roku 1509 mélo asi
8.000 obyvatel. V hradbach mésta se budovaly kostely a klastery
s bohatou uméleckou vyzdobu, a proto se zde umélci usazovali
a do dilen pfijimali hotové umélce i ucedniky. Jednou z nich byla
i dilna Hanse Hesse, ktera byla brzo ptest¢thovana z Annabergu
do nedalekého Buchholzu, odkud sméfovaly hotové zakazky mezi
lety 1506 — 1524 do mnoha mist a od roku 1524 — 1530 do Cech.
Neptedpoklada se, ze by si Hesse zfidil dilnu i v Kadani.

Hesse ptisobil po uméleckém osamostatnéni v letech 1497

— 1505 ve Cvikavé. Zde vznikl oltaf urceny pro vesnicky kostel
v Dittmannsdorfu, malby na skle venkovského kostela v Neumarku,
oltaf kostela ve Cvikavé a epitafy rodin Teuflovych a Giildenovych.
Na prvnich dvou jsou Citelné vazby na gotické malifstvi, ale vyjev
znazortiujici sv. Jana na Patmu z oltafnich kiidla z Dittmansdorfu
je s malou obménou pifevzat z rytiny Martina Schongauera.
V naslednych pracich je jiz zietelné Hessovo priblizovani k renesanci.
Prvni etapu Hessovy tvorby ukon¢il trojdilny oltaf urceny pro kostel
sv. Mikul4dSe ve Cvikav¢. Scéna li¢i jak svaty MikuldS nakupuje
obili pro chudé. Obraz nese i Hessovu signaturu dvojité HH — zde
se sttedovym oblouckem /signovany jsou pouze dva oltafe/. Stired
oltafe tvorily sochy Hessova dlouholetého spolupracovnika fezbaie
Petera Breuera.
Hesseho produkce po ptesidleni do Annabegu a potom Buchholzu
rostla. Tak jako z rané tvorby, ani z této se zfejmé nezachovala
vSechna dila, ale z toho co dodnes zistalo i ze srovnani zpusobu
malifské techniky jednotlivych obrazl, je mozné piredpokladat,
ze s nim pracoval nebo pracovali pomocnici. Hessovo autorstvi
je zaruCené ve hlavnich scénach a v oblicejich postav —
o tom sveédci i rentgenové snimky - ale ostatni mista ziejme
prenechaval dilenské praci.

Hesstiv véhlas musel rychle nartistat, protoze nadale

byl povéfovan hlavné monumentalnimi zakazkami, které
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jiz patifi do jeho umélecky vrcholného obdobi. K prvnim
nalezel hlavni oltat kostela v Ebensdorfu, kde znazornil osm
pasijovych vyjevi z Kristova zivota, dale oltaf patrona hornikd
sv. Wolfganga, oltaini kiidla s Pannou Marii a sv. Katefinou,
dvanact pasijovych vyjevii z Roudnice n.L., hornicky oltaf
a hlavni oltar frantiskanského kostela v Annabergu.

Jako ptedlohy k né&kolika vyjevim pro Ebensdorf byly pouzity
Diirerovy a Cranachovy dievoryty z let 1508, 1509, a 1512. Posledni
udalosti Kristova zivota jsou pojaté velkoryse - t¢la se nachazeji
v pohybu a obliceje postav jsou individualné rozlisené. Z vyrazu lze
poznat, jak na udalosti reaguji, at’ se jedna o soucit zen, Pilatovu
nerozhodnost, nenavist bificti nebo nesmlouvavost soudce. Na kazdé
desce dominuje vyrazna barevnost.

Vecere Pane

Postava patrona havitt sv. Wolfganga /v levé ruce drzi atribut
- kladivko/ tvoti ustfedni obraz oltafe, ktery je mu zasvécen. Wolfgang
sedi uprostfed hornické krajiny, na levém kfidle je vyobrazena Panna
Maria odéna sluncem a na pravém sv. Katefina. Na obrazech se v této
epoSe objevovali hlavng ti svati, ktefi patii k ochrancim v nestésti
a nebezpeci, kromé Katefiny a Wolfganga i sv. Anna, sv. Barbora,
sv. Mati Magdalena, sv. Krystof, sv. Jiti, sv. Jachym, sv. Mikulas,
sv. Jeronym a starozakonni prorok Daniel.
Pasijové vyjevy z Roudnice n.L. jsou datovany rokem 1522.
Jsou pokladany za prvni skutecné vrcholné Hessovo dilo. V dobé
vzniku tvofily soucdst nejrozsahlejsiho Hessova pétidilného
oltafe. V jeho stfedu se zfejmé nachdzely sochy z dilny
P. Breuera, na postrannich pevnych kifidlech byly nalevo obrazy
Olivova hora a Bicovani, napravo Zajeti Kristovo a Korunovani
trnim. Na otacivych kfidlech nalevo Posledni vecete, a Kristus



pfed Pilatem, napravo Kristus pfed Kaifasem a Ecce Homo.
Zavieny oltaf mél nalevo Neseni kiize a Ulozeni do hrobu
a napravo Ukfizovani a Zmrtvychvstani. Spodni ¢ast oltafe tvotila
predela.

Otevieny oltaf zabiral plochu 7, 50 m do §itky a 3,50 m do

vySky bez predely, kterd musela byt alespor 70 cm vysoka. Nejednalo
se o mimofadné pfani objednavatele, tehdy nebyly monumentalni
zakazky zadnou zvlastnosti.
Pro scénu Ukladéani do hrobu Hesse pouzil Cranachovu piedlohu.
Nékteré vyjevy jsou piibuzné s obrazy Ebersdorfského oltate z roku
1513. Nejsou zcela identické a dokladaji, jak Hessuv umélecky
vyraz za né€kolik let vyzral a jakou jistotu ziskal jeho Stétec.
je mistrovska a celkova barevnost vyvazend. Pasijovy cyklus se
odehrava v ptirozené krajin¢ - jen dva obrazy konci neutralnim jeste
gotizujicim horizontem.

Dnes se jiz ziejmé nepodafii vytesit otazku, jak se tyto obrazy

dostaly do Roudnice n. L. Pravdépodobné viibec neptipada v tivahu,
ze by je n¢kdo piimo objednal v roce 1522. Tomu neodpovidala
situace ve mésté, ktera byla dlouho neutéSend, ani prostor, kam by
byly uréeny. K rozpoznani tehdej$iho stavu ve mésté je nutné se
vratit o jedno stoleti zpé&t.
V roce 1421 bylo domluveno, ze husitska vojska piejdou pies
Roudnici n.L. bez nasledki, protoze byla arcibiskupem Konradem
z Vechty dobife opatiena. Piesto vypalila a zbofila ¢ast klastera,
azni¢ila mobiliaf kostela. Augustiniani kanovnici, kterym se podatilo
uprchnout nasli asyl u Mikulase z Hazmburku v Budyni nad Ohi#i
a odtud mnozi smétovali do dcetina klastera ve Vratislavi. Od té doby
byl klasterni zivot v Roudnici n.L. ochromen a nikdy jiz potom nebyl
obnoven. V roce 1425 vypalili a vyplenili méstské domy hordy Jana
Rohacée z Dubé — hrad se jim dobyt nepodatilo. Zpustosené mésto
se nemohlo dlouho z pohrom vzpamatovat. Nebylo jediné - celad
zemé byla poplenéna, mnoho vyznamnych staveb zniceno, klastery
a kostely poniceny, a nachazela se v neutéSeném hospodarském
stavu.

I Konrad z Vechty byl ve finan¢ni krizi a v roce 1427 svétil
hejtmanstvi Janu Smifickému a potom mu hrad a panstvi v roce 1431
prodal. Smifického vybojnost potrestal Jindfich z Vartenberka a i kdyz
se mu podatilo hrad jen poskodit, vypalil vétsi dil Roudnice n.L. Jifi
z Podébrad nechal Jana Smitického v roce 1453 popravit. Dokladem
toho, ze hrad nebyl po vSech utocich zdevastovan je sjezd Jednoty
zelenohorské, kterou svolal v roce 1466 Zdengk ze Sternberka.
V roce 1467 pfitahla k Roudnici n.L. vojska Jiftho z Podébrad.
Zpodatku hrad obléhala marng. Sternberk jej nakonec krali vydal
aposadka se vzdala. Vitéz hrad neusetfil a pobofil jej - Jifi z Podébrad
jej pokladal za nejpevngjsi v Cechach - ale neponechal si jej dlouho.
V roce 1471 jej zastavil Jeskovi Svojanovskému z Boskovic. Ten
pravdépodobné provedl opravu hradu, protoze za Buriana Trcky
z Lipy zde v letech 1516 a 1521 zasedali nejvyssi ufednici a zemsti
soudci.

V prvni ¢tvrting 16. stoleti, tedy v dobé, kdy vznikl pasijovy
cyklus, ziskal roudnické panstvi Vilém Svihovsky z Ryzmburka,
v roce 1524 pteslo do zastavy Vaclava Haugvice z Biskupic. Mezi
lety 1527 — 1540 zastavil Ferdinand I. Roudnici n.L. méstskému
magistratu. Po pozaru z 31. Cervence 1534, kdy shofela témer
polovina méstskych domii, vyhotel i kostel, zvonice a mlyn.

Protoze tehdy v zemi vladl pomérny klid a prosperita, zacaly
se i v Roudnici zfejmé po tomto pozaru prestavovat méstské domy
- na velkém namésti byla vybudovana renesacni radnice. Dluh mésta
vSak natolik nartstal, Ze nebylo schopné udrzet je ve své spravé. Od
kréle Ferdinanda ziskal Roudnici na 22 let Karel Dubansky z Duban,
ktery podnikl v roce 1542 vétsi opravu hradu. Uvadi se, ze byl mirny
katolik a Roudnici potvrdil podoboji. Po ném v Roudnici nastoupil
hrabé z Tarnowa, ktery zacal podnikat rozséhlé stavebni opravy
a v hradnim aredlu nechal vystavét jedno renesanéni zdmecké kiidlo
022 pokojich. V tomto stavu se v roce 1575 panstvi dostalo do majetku
Viléma z Rozmberka, ktery brzo zahajil ve méste rozsahlé opravy.

Nevytesenou otazkou stale zistava, jak a kdy se Pasijovy
cyklus dostal do Roudnice a kdo jej objednal. Zifejmé nemohl byt
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uréen pro hradni a pozd&ji zameckou budovu, ktera méla jisté pouze
obytny charakter, protoze jeho umisténi vyzadovalo rozlehly prostor.
Goticka hradni kaple, pokud byla svétskymi pany vyuZzivana, asi
nebyla pro svou pevnost dobyta, a proto se také zachoval Votivni
obraz Jana Ocka z Vlasimi, pro kterou byl ptivodné uréen. Ani zde
ale oltat nemohl byt z prostorovych divodu usazen.

Kostel Narozeni Panny Marie se témét celé jedno stoleti
nachazel ve Spatném stavu a byl pravdépodobné dopliiovan jen
drobnostmi. Pokud by zde jiz po roce 1522 tvofil Pasijovy cyklus
hlavni oltaf, jak se domnivali Jaroslav PeSina a Milo§ Saxl shotel by
ziejmé pii pozaru v roce 1534. V takovém ptipadé by bylo mozné
uvazovat o tom, Ze oltai objednalo mésto az po tomto pozaru nebo

Ukladani do hrobu

po roce 1544 Jan Krystof z Tarnowa, ¢i jeho nastupce Konstantin
knize z Ostrogu, ktery byl pfiznivec umeéni. Nelze ovSem vyloucit
ani Karla Dubanského z Duban, ptestoze drzel Roudnici jen kratce.
Prvni v&tsi opravy se v kostele konaly az za Rozmberkd. Je mozné
uvazovat i o tom, ze tato katolicka Slechta oltaf /tedy jiz jeho torzo/
ziskala a nechala instalovat v chéru kostela az po opravé. Druhou
moznou variantou by bylo, Ze se Rozmberkim podafilo ziskat
cely oltaf z néjakého saského /Ci severoCeského/ mista, protoze
v reformaci nastalo v Némecku obrazoborectvi a obrazy byly
z kostelli odstratiovany. Byl —li netplny jiz tehdy, nelze urcit, a pokud
byl neposkozeny mohla jeho ¢ast shofet pii pozaru v roce 1676.
Tato varianta je zna¢n€ nepravdépodobna, protoze chybi stiedni /asi
sochatska ¢ast/ a predela.

Pesina se domniva, ze oltai byl ptivodné uréen pro kostel
a zde se také nachazel, ale po barokni ptestavbé a instalovani
baroknich oltdfG se jiz na své pivodni misto nevratil. Podle
n¢j se desky nalezly v roce 1764 na pudé zamecké jizdarny
a vratily se do kostela, i kdyz ne na hlavni oltaf. Bohumil
Matgjka uvadi, ze byly ve zminéném roce nalezeny v panské
budové /dnes v ruindch/ v blizkosti kapucinského klaStera
a preneseny do kostela. V roce 1898 byly zaslany k restaurovani
a k oddéleni oboustranné malovanych desek do Vidné. PeSina uvadi,
ze ve Vidni byly v roce 1897 restaurovany desky s obrazy: Bi¢ovani,



Kristus pfed Pilatem a o rok pozdé&ji Kristus na hote Olivetské

a Neseni kiize se stejnym zamérem. Mezi lety 1931 — 1932
restauroval J. Hlavin v Praze zbyla dila: Kladeni do hrobu, Bi¢ovani
Krista, Zmrtvychvstani a Korunovani trnim, které tehdy byly také
roziezany. PeSinovy udaje nesouhlasi s rekonstrukci rozmisténi
jednotlivych obrazii oltate, jak ji provedl Ingo Sander, ktery se
Hessovym dilem detailné zabyval. Z uvedeného vyplyva, Ze nelze
ani s urcitosti fici, od kdy visi vSech 12 obrazli na sténach kostela
Narozeni Panny Marie.

K poslednim Hessovym pracim na saském tzemi patii vyznamné
zakazky pro sakralni annabergské prostory: Hornicky oltar
a hlavni oltaf frantiSkanského kostela, které jsou dokladem jeho
uméleckého mistrovstvi. Vypravny Hornicky oltai detailné lici
hornické femeslo - horniky pifi praci i hlavni patrony hornikd -
proroka Daniela i sv. Wolfganga, a krajinu se Sachtami. Slozitou
ikonografickou osnovu ma i oltaf frantiSkanského kostela. Po
obrazové strance je ziejmé nejbohatsi, jeho figuralni slozka
je nejkomplikovangjsi a svéd¢i o autorové invenci i umélecké
virtuoziteé.

Maliisky styl Hanse Hesse se v pribéhu nékolika desetileti
ménil. Rané prace vysly z gotického uméni, i kdyz bylo ziejmé, ze
se jiz tehdy zacal seznamovat s mySlenkami renesance. Postavy
se nachazeji v témét neutralnim prostiedi, postoje jsou statické,
gesta nevyrazna a uméfend. V nasledné dobé se objevil patos
a dramaticky vyraz typicky pro némecké i holandské malifstvi.
Na obrazech, kde Hesse zachycoval Krista, Pannu Marii a svétce
nadale prevladala idealizace, vzneSenost postoju, klid, uméfenost
avyrovnanost v§ech slozek obrazu. Naproti tomu scény licici Kristovy
posledni dny jak na ebersdorfskych, tak na roudnickych deskéach
prozrazuji individudlni rozdilnost tvaii, citové vypéti sméfujici az
ke karikatufe, a jsou obohaceny o slozité télesné postoje. Kristiv
oblicej zachovava vaznost, ale prislusny kompars a ptihlizejici dav
ma v tvatich vepsanu hrubost a krutost. Pasijové vyjevy se odehravaji
v pfirozeném prostiedi, krajina je odpozorovana ze skutecnosti,
barevnost je ziva a jeji skala bohatd. V poslednim Hessoveé obdobi
prevlada monumentalita, majestatni postavy svétct jsou obleceny do
honosnych renesan¢nich rouch a jako duchovni autority ztélestiuji
ctnosti, kterych jsou nositeli.

Protoze pro Hessseho skoncily zakazky v Sasku v roce
1524, zacal pracovat na Kadansku pro ceské donatory. Z této
asové periody zistal zachovan Oltai sv. Barbory v Zeling, oltai
ve Vintifove, dale oltaini desky z Teplic a vesnice Mokropsy
a Predela /oltafe/ rodiny Svihovskych.

Ustfednim tématem oltafe sv. Barbory je dfevoiezba
této svétice, vSechny dal§i casti ptedstavuji postavy svétcd,
a na predele je znazornéna sv. Anna samatieti mezi sv. Otylii
a sv. Martou. Na tomto dile pracovali krom&¢ Hesse jisté
i pomocnici a Pesina uvadi také podunajské vlivy, stejné¢ jako na
oltafi ve Vintifoveé s Ceskymi patrony sv. Vaclavem a sv. Vitem,
objednaném Appelem Vitzthumem, kde PeSina upozoriiuje na rané
renesancni pojeti krajiny. Na zachovanych oltainich kiidlech z Teplic
a z Mokropstu jsou zachyceny postavy svétcli a svétic. Predela
rodiny Svihovskych je nesporné poslednim znimym Hessovym
dilem, prestoze ji Pesina zasazuje do doby pozdni gotiky. Jsou na ni
vyobrazeny polopostavy ¢tyt evangelistil - kazdy se svym atributem.
Prestoze Hesse daval tvarim individualni podobu, jsou na ranégjSich
pracich Gasto idealizovany. Evangelisté ze Svihovské predely nejsou
stylizovani, maji nezameénitelné témét civilni podoby lidi, jaké mohl
potkavat ve svém okoli.

Hesse si pravdépodobné nezfizoval dilnu na ¢eském uzemi
a své zakazky nadale zhotovoval se svymi pomocniky v Buchhozu,
kde byl jiz pfed rokem 1520 méStanem, kde se usadil a pracoval.
Uméleckou ¢innost ukon¢il mezi lety1538 — 1539, kdy prodal dim
za 168 guldend a koupil si maly za 35 guldend. Predpoklada se, ze
mu tehdy bylo asi 65 - 70 let a ze se tedy narodil kolem roku 1470.
Dosud mu nebyla pfipséna dalsi dila z let jeho stafi, pfestoze lze
predpokladat, ze v Némecku nadale ziskaval mensi objednavky od
soukromych osob.

MIROSLAVA HLAVACKOVA
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OLOMOUCKE BAROKO
Vytvarnd kultura let 1650 - 1780

18.11. 2010 — duben 2011
Arcidiecézni muzeum Olomouc/ Muzeum moderniho uméni/
Vlastivédné muzeum Olomouc

Reprezentativni vystavni projekt, ktery komplexné zpracuje
fenomeén ,,olomouckého baroka®, chysta na rok 2010
Muzeum umeéni Olomouc. Vystavu, na jejiz priprave se podili
Viastivédné muzeum, Univerzita Palackého nebo Arcibiskupstvi
olomoucké, bude zahdjena v listopadu pristiho roku. Cilem
vystavy nazvané ,,Olomoucké baroko a vytvarna kultura
v letech 1650-1780°, ktera bude od listopadu 2010 do dubna
2011 probihat soucasnée v objektech Muzea umeéni Olomouc
(Arcidiecézni muzeum Olomouc, Muzeum moderniho umeéni),
v olomouckém Vlastivedném muzeu a pravdépodobne rovnéz
v baroknich chramech (napr. kostely Panny Marie Snézné
a sv. Michala, bazilika Navstiveni Panny Marie na Svatéem
Kopecku), je predstavit ,,0lomoucké baroko* jako historicky
a kulturni fenomén jedinecny ve stredoevropském kontextu.
Vystava bude prezentovat nejen umélecké artefakty, ale i dalsi
historické a kulturné-historické souvislosti, které Ilze vymezit
obdobim od poloviny 17. stoleti az po zaver 18. stoleti.

Pozvanka na setkani pratel architektury

Brnénska poboc¢ka KPVU usporada v roce 2010 XVIII.
sjezd pratel architektury. Pfedbézny termin je 17. az 19. zaii
2010. Sjezd se uskutecni v Novém Jic¢in€ a seznami ucastniky
s architekturou Méstskych pamatkovych rezervaci Novy Jic¢in
a Stramberk. Prednaset budou odbornici zabyvajici se touto
problematikou. Program sjezdu bude doplnén spole¢enskym
vecerem a navstévou zamku v Kuning.

Sviij zajem o ucast oznamte na adresu Josef Tousek,
Havlickova 55, 602 00 Brno 2 do konce tinora 2010. Podrobné
informace budou zajemcim zaslany s pozvankou na sjezd.



Tanecnice Pepita

Navystaveé priristkii (Za 15. Prirustky do sbirek Moravské
galerie v Brné 1993-2007. 15/2—25/5/2008) predvedla
Moravska galerie jeden nevelky, ale presto diilezity expondt:
porceldnovou sosku obdobi ,, druhého rokoka*”, oznacenou
Jménem Pepita de Oliva. Zndzornuje tanecnici oblecenou do
riuzového trikotu s modrymi lemy, bilou Fasenou sukni zdobi
Sirsi bledemodré pdsy, stiidajici se s pruhy zvyraznénymi
zlatym vySivanim. Kolem bokii md modry $dl, dopiedu zavdzany
a splyvajici po sukni, na nohou pak bilé baletni strevicky.
Vzletnd postava v plném tanci, s rukama trimajicima kastanéety
nad hlavou, je podeprena rizovym kerem. Soklik, tvarovany
s eleganci druhého rokoka, je v celnim pohledu zdoben rokaji
s ndpisem Pepita de Oliva.

Kdo je tato tanecnice? Jde o postavu historickou,
bezprostredné se dotykajici také Brna. Tato proslula Spanélska
tanecnice (1830-1871), dnes uz pozapomenutd, vystoupila,
presnéjizazarilanapodzim 1853, ve vrcholné dobé biedermeieru,
na jevisti na Zelném trhu, o néco pozdéji, v r. 1857, v Opavé
a mezitim i v Praze. Samoziejmé ucinkovala mj. také v dalsich
evropskych (nejen) hlavnich méstech mj. v Berliné, ve Vidni,
Mnichoveé, Parizi a Londyné a na neposlednim misté v Kodani.

Pod nendpadnym poetickym jménem Pepita de Oliva
(ve skutecnosti se jmenovala Josefa Ortega, pseudonym se da
prelozit jako Olivovd pecka) skryva se pro nds dlouhd historie
pronikani Spanélské kultury v poloviné 19. stoleti, kdy uz se tyto
vilivy — az na vyjimky — nepredpokldadaji. Zejména ve francouzské
(ale i nemecké) oblasti romanticky Zivotni pocit obnovil zdajem
o Spanélsko. Nelze prehlédnout ani vyznamny fakt, Ze za viddy
francouzského cisare Napoleona III. v letech 1852—1870 byla
(od r. 1853) jeho viivnou Zenou Spanélka, hrabénka Eugénie
z Montija. Romanticky pohled, milujici Spanélsko kontrastii,
krutosti a protikladii, se udrzel u nds az do poloviny 20. stoleti.
Pripomenime jen tri jména skladatelii, a to Ravela, jenz ziistal
fascinovan flamenkem a Spanélskou hudbou viibec, dale Lalo,
autora Spanélské symfonie anakonec Bizetovu slavnou Carmen.
Tehdy si Spanélska hudba a Spanélské tance podmariovaly
divactvo nejvétsich evropskych divadel. Pozadu neziistavali ale
ani maliri: Courbet namaloval v r. 1851 Spanélskou tanecnici
Adelu Guerrero; trvalé misto si ziskala zejména Manetova
tanecnice Lola z Valencie, kterou soucasné opévoval Charle
Baudelaire.

Mezitim bolerové tanecnice Pepita, ,, hvézda Andalusie “,
podobné jako Petra Camara, ,,perla Sevilly*, zanechaly stopy
nejen v baletu, tanci a hudbé, ale i ve vytvarném uméni, jehoz
ztelesnénim je pravé drobna soSka z klastereckého porceldanu.
Podivejme se nejprve na predpoklddané misto vzniku expondtu
Moravske galerie, ktery je ctvrtym existujicim exemplarem této
tanecnice v nasich verejnych sbirkach. Klasterecky porceldn
je zastoupen v Moravské galerii i v trvalé expozici nazvané
Misto paméti, prostor orientace, Fenomén navratil. Proslulou
porceldanku v Klasterci nad Ohii zaloZil roku 1794 Mikulas
Weber;, na pomoc si pozval durynského tocire porcelanu
Johanna Fetzera. Zpocatku se manufakture prilis nedarilo, nebot
prebirala pasivné durynské vzory a neprojevovala prilisnou
originalitu. Az teprve po ctvrtstoleti (v roce 1820), nastal jeji
rozkvét, v okamzZiku, kdy hrabé Josef Matyas Thun prevzal
podnik do své rezie. Zahy (1822) ziskal privilegium na vyrobu
porceldnu a presmeroval modely pro kldsterecké vyrobky na
videnské a cdstecné i francouzské (scvreské) predlohy. Prodejem
vyrobkii v Praze a ve velkych méstech rise nastala hospoddrska
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prosperita. K mimorddnému rozkvetu tovdarny doslo v roce 1835
zdsluhou nového reditele Jana Hillarda, absolventa prazské
techniky. Wlepsil porceldnovou hmotu a vozsiril vyrobu,
zanedlouho zavedl i méditisk, od roku 1843 poucziti litografie
na polevu, touto mechanizaci dekoru dosdahl znacného snizeni
ndkladii na vyrobky a tim i vétsi moznosti prodeje.

Tato tanecnice uchvdtila nejen Brno a Opavu, ale
i Prahu. Z prazského pobytu zndme vice detailii a reakci,
napr. i to, ze bydlivala v hotelu , U zlatého andéla”; tato
tanecnice v tuctu svych vystoupeni vzbudila ve mésté nad
Vitavou ,,delirium Pepitatorum®. Tak bylo totiz nazyvano
okouzleni, kterym se zmocnila srdci prazskych divaki. Stezi ji
pred bourlivymi projevy sympatie uhdjila poulicni straz, kdyz
se vracela do hotelu. Kromé téchto vzpominek pamétnikii
zuistalo vSak v Praze, a nejen zde, jeji jméno. Podle Pepitina
drobne cernobilé kostickovaného kostymu byla totiz tehdy
v Praze pojmenovdna i ldtka, které se dodnes rikad pepita. Pepita,
popr. pepito, je — podle definice Slovniku spisovného jazyka
Ceského — dvoubarevnd, casto Cernobild nebo cervenobild,
ale i hnéda, popr. jinak barevna drobné kostkovana tkanina,
pouzivana zejména pro kalhoty a kostymy. Jeji pritazlivost
v pribéhu doby vlicil poeticky Vitezslav Nezval, kdyz ve svych
pamétech popisoval, jak s architektem Feuersteinem hledali po
Praze nejlepsi vzorek této latky pro divadelni inscenaci, kde ji
povazovali za nepostradatelnou: ,,Nikdy mi nevymizi z mysli
podivné ovzdusi veliké dilny Svadlen, kam jsme vstoupili jednoho
dne, kdy jsme hledali po Praze pepitovou ldatku na kostymy hercii
do mych ,, Milencii z kiosku . Feuerstein byl umélec a umél cist
v labyrintu lidskych pocitii. Vedel se mnou naprosto jasné, ze
pepitovou latku v tomto pFipadé je nemozno nahradit jinou. *

Nebyl to ovsem jev jen cCesky. také v Bavorsku se ujaly
kalhoty Pepitahosen, které tam ale po vzoru Pepity Sirila jind
Spanélka, Eufemia de Mendoza. Nemiizeme pri této prilezitosti
opomenout, jakou roli sehrdla v onéch letech v Bavorsku
tanecnice Lola Montez (Maria de los Dolores Porris y Montez,
1819/20-1861), kurtizana a milenka Ludvika I. Bavorského
(Wittelbasského), ktery ji zcela podlehl i v zdlezZitostech viddy
hned po jejim prijezdu 1846. Lola Montez rdda na jevisti
Sokovala publikum svymi extravagantnimi previeky. Ludvik ji
udelil titul komtesy z Lansfeldu, na zdkladé cehoz si dovolovala
osvojovat si pravo zasahovat do bavorskych zdlezZitosti, ¢imz
vyvolala odpor. Proto byla zanedlouho, v revolucnim roce
1848, vypuzena a mezi verejnosti kolovaly nescetné pamflety
zesmésnujici viddnouci pdr, z nichz nejkritictéjsi je zobrazeni
obou jako poulicniho flasinetdare a zpevacky, na némz Lola nabizi
tisky a v ruce ma talirek na penize. Presto ale tato postava ldka
umélce dodnes. S horkokrevnou krdsnou Spanélskou tanecnici
jménem Lola Montez bylo zahy nato spojovano i jméno Franze
Liszta. I v Parizi mely Spanélské umélkyné vyznamné slovo,
zejména Maria Felicita Malibran, roz. Garcia (1808-36),
prvni pevkyné italskych oper ve francouzském hlavnim méste,
a Paulina Viardot-Garcia (1821-?). Preskocime-li na konec
stoleti, pak se tam objevuje Fada Spanélskych tanecnic a modelek,
které ocenovali i nasi umélci jako Maratka a Jiranek.

Bohuzel, paméti Pepity de Oliva, které vysly v Berliné,
konci jejimi mladymi léty v Madridu. Musime se tedy opirat
pri rekonstrukci jejiho Zivota o dobova svédectvi. Jeji piisobeni
zasahlo celou Evropu od Madridu po Norsko a od Madarska do
Anglie, kde se jeji vnucka stala znamou spisovatelkou, a intimni
pritelkyni Virginie Volfové.

Pepitu a jeji tanec brala cela Evropa vazné, jak svédci
jeji sblizeni s Richardem Wagnerem, popr. i Verdim. Kdyz
konfrontujeme pozdéjsi fotografii tanecnice se soSkou, neujde
ndm, Ze podoba je vérnd. Z ¢eho cerpal navrhovatel kirehkého



klastereckého porcelanu? Nepochybné z cetnych kresebnych
zachyceni jeji podoby a jejich tancu, prevedenych ndsledné do
grafickych listii. Miizeme to urcit pomérné jisté a jasné. Mezitim
Jen pripominam, Ze z vyznamnych umélcii oné doby zachytil jeji
tanecni vystoupeni zejména némecky malii Adolf Menzel, a to
v kresbe, kterd je dnes uloZena ve Stdatni Ermitazi v Petrohradé;
pozdeji, v r. 1897, byla prevedena do grafického listu. Dnes
disponujeme jak jejimi grafickymi podobiznami, predevsim
bystami, tak zobrazenimi konkrétnich tancii, zachycenych
na Cetnych publikacich, roztrousenych po celé Evropé, které
teprve Cekaji na zpracovani, jako napi. v litografii provedené
G. Bartschem podle kresby E. Treisse ,, Pepita de Oliva tancuje
Aragonézu*® (¢. 15 ze série Némecké fototéky), kde je jeji podoba
shodnda s Ceskou porceldnovou soskou, ale pozice téla a rukou
s kastanétami je vyrazné odlisnd. Naprostd shoda postaveni
nohou, téla i rukou, ba dokonce i Satu avucesu, jimz je inspirovdana
klasterecka produkce (o nimz miizeme predpokladat, Ze byla
nebyla-li masovd, tak urcité dosti pocetnd vzhledem k oblibé
modelu), nastava na litografii nazvané ,, Pepita de Oliva tancuje
Olé ", ze stejné série (¢. 14). Tento ndzev by se tedy mohl uplatnit
i pro brnénskou sosku. Od zminené litografie se jesté vyskytuji
méné zdarilé kopie, jako je v Itdlii propagovand verze La
ballerina Pepita de Oliva. Tento prototyp tanecnice se objevil
v poslednim némeckém pretisku jeste v r. 1924. 1 jeji ,, civilni
podobizny, jako napr. litografie jeji bysty vydané v Lipsku (ze
sbirky Manskopfovy), ji zachycuji v tanecnim Satu.

Také jeji tance presly do slovniku riiznych ndrodi, jako
napr. cachucha, podle Ottova slovniku naucného spanélsky
narodni andalusky tanec s kastanétami, bolerového rdzu, zivé
nalady. Adaptoval je i Cesky roddk L. Stastny, skladatel a aranzér
nejen polky ¢i podobnych zanri, ale i Wagnera a Verdiho.
Vidime tedy, Ze Pepita de Oliva je spjata svou piisobnosti
s Ceskym prostiedim, které je i mistem, kde se ji dostalo trvalé
pocty v podobé pouziti jejiho jména i ztvarnéni jejiho tance ve
vytvarné podobé — v klastereckém porceldanu.

Pavel Stépdnek

ZRZAVY - MARTINU

Nové oteviené Centrum Bohuslava Martinii v Policce
pripravuje na kvéten 2010 vystavu zaméienou na umélecké pratelstvi
skladatele s Janem Zrzavym. Tito dva roddci z Vysociny a milovnici
francouzské kultury maji vice spolecného, nez by se mohlo na prvni
pohled zdat. Kromé spolecnych zivotnich osudii i estetickych ndzorii
vystava predstavi oba umélce v opacnych rolich — Martinii jako

vytvarnika a Zrzavého jako milovnika hudby. Navstévniky s détmi jisté

zaujme interaktivni cdst Pojdte si hrdt s panem malifem a vytvarné

znalce origindlni grafika zapiijéend Narodni galerii v Praze.
www.cbmpolicka.cz
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Kaple NejsvétéjSiho Srdce Pané
a jeji transfer z Brna do Oslnovic

Jednou ze zastdvek pii naSem nedavném putovani po
pamatkach vytvarné kultury na zapadni Moravé byl

v

secesni

Bitova v okrese Znojmo. Tato unikatni stavba, n¢kdejsi $pitalni kaple,
stdvala v aredlu dnes jiz neexistujici vojenské nemocnice na Chodské
ulici v Brné—Kralové Poli. Patfila k augustinianské farnosti sv. Tomase.
Bylapostavena vroce 1915 podle projektu architekta Vladimira Fischera
a do jist¢ miry ovlivnéna dilem DuSana Jurkovife. Autorem
veskeré malifské vyzdoby kaple byl Jano Kohler, Fischertv staly
spolupracovnik. Stavba byla ptvodné situovana piiblizné uprostied
uzemi, vymezeném dne$nimi ulicemi Chodskou, Tabor, Jana Babaka
a Dobrovského. Hodnotna pozdné secesni kaple s vyraznymi
folkléornimi motivy za komunistického rezimu ve vojenském objektu
postupné chétrala; slouzila dokonce jako sklad vojenského materialu.
Poté méla ustoupit, aby uvolnila misto pro rozsiteni Vojenské
akademie Antonina Zapotockého. Protoze byla pamatkové chranéna
a v Oslnovicich na Znojemsku projevili zajem o jeji pfeneseni do své
obce, na podzim roku 1969 byla peclivé rozebrana a pfevezena. Na jate
1970 vsak jiz v dusledku pokracujici ,,normalizace® povoleni ke stavbé
nebylo vydano, a tak byly jeji jednotlivé ¢asti v Oslnovicich dvacet let
skladovany. Teprve v letech 1993-1996 se tuto sakralni stavbu podatilo
sestavit, doplnit novymi ¢astmi a roku 1996 znovu vysvétit (poprvé
byla vysvécena v roce 1916). Stoji nyni na okraji obce, na navrsi pobliz
borového hajku a nové zalozeného mistniho hibitova.

Prvky volné prevzaté z valasského lidového stavitelstvi
se na exteriéru kaple soustfedily do nehluboké vstupni predsing,
tvofené Ctyfmi vyfezavanymi sloupy, které podpiraji oplechovanou
jehlancovitou véz. Ta je zakoncena lucernou s makovici a kiizem na
vrcholu. Sedlova stfecha s vézickou na hiebeni, nyni z klasickych
tasek, byla ptvodné Sindelova. Kaple ma kamennou podezdivku
a zed’ ¢leni rovnéz kamenné opéraky. Ostatni ¢asti jednolodni stavby
jsou cihlové, véetné pravouhle zakoncené apsidy, k niz se piimyka
mirné vystupujici ¢tvercova sakristie. Mezi opéraky rozmistil architekt
pulkruhové zavrsena okna, apsidu prosvécuje okno osmiuhelnikové.
Hranolovy presbytaf jednolodni stavby je zevnité zaklenut valenou
klenbou. Z vnitini strany do n&j byl zakomponovan patronizacni
dva adorujici andélé, vymalovani spolu s dopliikkovymi ornamenty na
modrém podkladé. Piavodné pattil k andélim—adorantiim jesté napis:
SANCTUS SANCTUS SANCTUS DOMINUS.

Vyzdoba kaple byla volena s ohledem na vale¢né udélosti
a osobni situaci ranénych vojakl; méla za cil zapisobit na jejich city.
Drievény strop a osténi oken zdobi stylizované moravské ornamenty.
Na zabradli dfevéné kruchty najdeme vyobrazeny zemské znaky



a dva svétce, sv. Barboru (patronku zajatct, délostielectva, pevnosti,
hasi¢l, umirajicich a za dobrou hodinku smrti, proti horecce a ohni)
a sv. Jitiho (patrona chovanct chorobince, zajatcl, vojakd, jezdeu,
v bojich v8eho druhu, proti valeénym nebezpecim a horecce), na kiiru
pak dalsiho andéla. Oba

mezinarodni trend dostal na Morave.

Na zavér zbyva dodat citaci Oldficha Koblizka z Almanachu
SVUM o Koéhlerové vyzdobe této kaple: ,,...Dilo vale¢né, pracované za
tézkych podminek a ptece dycha takovou svézesti invence a koloritu,

zminéni svétci maji pusobit
proti nestéstim zapfi¢inénymi
valkou a patfi mezi 14
svatych pomocnikd v nouzi.
K ikonografickému programu
vyzdoby kostelt a kapli,
Srdci  Pané, patii také
vyjev  Setkani Abrahama
s Melchisedechem, prvnim
veleknézem Nejvyssiho
Boha, vymalovana  zde
vboénimvyklenkupresbytare.
Ornamentalni vyzdoba stén
napodobuje secesni textilni
tapety,  velmi  oblibené
v sidlech majetnych vrstev
v Anglii. Na rozsifeni této
mdédni viny méli velky podil
um¢élci z hnuti Art and Crafts,
které vzniklo jiz v poloviné
19. stoleti. Osobity vytvarny
styl, ktery vlivem tohoto hnuti
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v Némecku a v Rakousku.

Pozdni geometrickd  faze
secese, smiSena s pozdnimi
historismy neztistala — pfi

zachovani dirazu na domaci tradici — bez vlivu ani na ¢leny Sdruzeni
vytvarnych umélci moravskych SVUM se sidlem v Hodoning. K nim
patiili jak architekt Vladimir Fischer, tak i tvirce vnitini vyzdoby, malif
Jano Kohler.

Kohler je rovnéz autorem dvojice obrazti z roku 1916 na
Celni sténé pred presbytafem. Namétem pravého z nich je Posledni
souda jeho ustfedni postavou Vitézny Kristus v ¢ele nebeskych
zastupl. Kristus nasloucha ptimluvam svétce a spravedlivého ¢lovéka,
archandél Michael vSak Stitem a ohnivym mecem brani hfisnym dusim
vstupu do nebeské blazenosti. Soucasti oltafe po levé strané je obraz
Immaculaty. Malif ji namaloval patrné podle popisu marianského
zjeveni na Rue de Bac v Pafizi v roce 1830. Pfedlohou mu kromé
jinych zdrojti mohla byt medailka Neposkvrnéné, razena podle tohoto
zjeveni. V dolni ¢asti Kohlerova obrazu kle¢i na pozadi hoticich trosek
vojak s puskou a v kroji odéna Zena, tisknouci k sobé dité. Figury
prostych lidi zde predstavuji zaroveil narody monarchie, zicastnéné
v L. svétové valce. Dalsi postavou je distojnik v uniformé se stojacim
limcem. Snad se jednd o posledniho rakouského cisafe, nedavno
blahoslaveného Karla 1. Habsburského. Proté&jsi elegantni zenska
figura v secesnim stylu ma svétlé vlasy a splyvavy narizovély plast.
Zietelné je inspirovana alegorii Slavie od Alfonse Muchy. Tti postavy
s vyjimkou dutstojnika, ktery ma sepjaté ruce, drzi v rukou rtizenec.

Kaple je pozoruhodna nejen historii a dokonalym provedenim
transferu, ale i tim, Ze dekorativni a obrazovou vyzdobu zde provedl
jeden umélec; jeji intimni interiér tudiz plsobi velmi ucelenym
dojmem. Navic doslo k jedineénému souladu pojeti exteriéru
a interiéru. Zprostfedkované, pes némecké a rakouské zdroje, proniklo
do vytvarného feSeni interiéru anglické estetické mysleni 2. poloviny
19. a pocatku 20. stoleti, které se zcela nerozeslo s tradici a historismy.
Zvlastni kapitolou by pak byl narodni a folklorni akcent, ktery tento
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Viadimir Fischer, plan kaple ve vojenské nemocnici v Brné-Krdlové Poli, 1915

ze navstévnik pii vstupu mimovolné musi se rozhlédnouti po sténach,
stropé, choru a presbytafi, nebot’ tato svézest barev jest prochvéta
nejen nabozenstvim, ale také originelnim narodné-lidovym citénim:
vzpominam, jak za valky, kdyz kaple jesté nebyla ani hotova, ranéni
vojaci prichdzeli, tise se postavili nebo si sedli a modlili se, ¢i snad jen
pozorovali a tim se modlili...*.

JANA OSOLSOBE
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v odehravalo vSechno podstatné, co se v umeéni rodilo. Kars se zde setkaval

Kralupsk)’l Evropan J IRI KARS s A. Derainem, ktery velmi ovlivnil jeho pozdéjsi tvorbu,

s G. Apollinairem, seznamil se s Suzanne Valadonovou

a Utrillem a poklddal to za velké Stésti, byli si blizei nejen lidsky,

ale 1 umeélecky. Navstévoval a =zucastfioval se vystav, poznal

Jittho Karse postihl stejny osud jako téméf vSechny umélce, ktefi  Picassovo i Matissovo dilo a mnoha dalSich umélci soucasnosti
predCasné opustili ateliér. Jejich dilo prestalo byt pfipomindno a neddvné minulosti. Byl u zdroje vsSeho, co hybalo Evropou,
a pomalu upadalo v zapomenuti. Kars navic prozil vétSinu svého  a hledal vlastni vyraz. Objevil také Spanélsko, kde se seznamil
studijniho a tvir¢iho Casu v cizing - hlavné v PafiZi, a tak se v Praze s J. Grisem a v Madridu obdivoval i kopiroval dilo mistri jako byli
nestal pfimym uéastnikem zapasu generaénich druhti o moderni vyraz.  Veldzquez a Goya. Spanélsko — Zivot a krajina - jej zaujalo natolik, Ze
Seznamil se s nim v umélecky pokroéilejsich zemich, a proto nesplynul  si v blizkosti francouzskych hranic koupil domek, kde né&jaky cas Zil
s Ceskym prostiedim. S Prahou vSak nikdy kontakt nepierusil. Stale si ~ a maloval. Obcanska valka jej vyhnala zpét do PaiiZze, ale v Evropé se

zde drzel ateliér a pribézné jej navstévoval. pocalo netprosné stmivat. V roce 1940 utekl pted nacisty do Lyonu

Karsovym rodnym méstem byly Kralupy nad Vitavou. Zde prozil ~ a po zabrani dal3i ¢asti Francie se mu podafilo piejit do Svycarska, kde
détstvi a rané mladi. Rodice sice nebyli jeho volbou povolani nadseni, ale zila jeho sestra. Pfes vSechno co prozil, neskoncil s uméleckou
respektovali jeho pfani a umoznili mu studium na mnichovské praci, nasel si v Curychu ateliér a usilovné pracoval.
Akademii. Zde se seznamil se sou¢asnym némeckym Dokonce si tehdy zacal skute¢né duvéfovat. Své

zené Nofe dokonce napsal ,,...byl jsem casto na
pochybach, ale zménil jsem se; svou praci si
nyni jsem absolutné jist. Bude§ piekvapena
mymi nynéj$imi kresbami...* Kars dobrovolné
ukonc¢il svij zivot v roce 1945, tésn¢ pied
skoncenim valky. Asi navzdy zistane otazkou,
zdali byla jeji pri¢inou léta valky, pocity zmaru,
vyhnanstvi a strachu, ztrata nadg&je v lepsi Cas,
deprese, uplnd vycerpanost ze stalé nejistoty,
anebo jesté¢ néco jiného, o ¢em mlci zachované
doklady, protoze diivéra v uméleckou invenci
a sflu jej neopustila.
Umélecké  zaCatky byvaji  prubifskym
kamenem a davaji tuSit nespornost talentu.
Prestoze velvarsky soubor zahrnuje sotva
dvacetileti ranych praci, jedna se o uzavieny
celek, v némz je mozné rozpoznat nejen
uméleckou zralost, ale i klasicistni intimitu
a pevnost tvaru, tak typickou pro Karsovo

uménim a zacali jej také piitahovat Francouzi:
Manet, Renoir, Gauguin a Cézanne.
Jiz doma zil v némecko ceském
prostiedi, a na tom nezménil
nic ani Mnichov — nadéle se
pfirozené citil byt zrovna tak
Cechem jako Némcem. Nakonec
vsak  zvolil  cizinu  jako
druhou domovinu. Po skonceni
studii se organicky zaclenil
némeckého vystavniho
programu. Dokonce i po navratu

do Prahy v roce 1907 vystavoval

v Rudolfinu se Sdruzenim
némeckych umélct.

V  Praze uskutecnil ve
tficatych letech n¢kolik samostatnych
vystav. Posledni se konala v roce 1937.
Po jejim skonceni zanechal 130 oleju

a 70 kreseb v prazském ateliéru. Soubor zde pozdégjsi dilo.

zustal spole¢né s dal$imi dily jinych evropskych , S podivuhodnou jistotou Kars umél jiz
malifi nachazejicich se v jeho majetku /Derain, W v poloviné prvniho desetileti 20. stoleti velkoryse
Soutin, Picasso, Utrillo/ az do ptichodu nacistd, kteti - rozvrhnout obraz, dat mu jednotny rytmus, barevné
zabavili viechna umélecké dila a dali do prodeje. Cast jej vyvazit, naplnit impresivnim svétlem a nervnim
kolekce byla rozkradena a ¢ast po roce 1948 Schylend Zena expresivnim pohybem. Jak ,,Zoologicka
vyvezena. zahrada®, tak ,,Park s papousky* se vyznacuji
Az mnohem pozdgji se  podafilo malitskou uvoln&nosti a lehkosti. Zena je na

objevit v Praze vét§i polet Karsovych obrazii kreseb a skicai.  nich pouhou stafazi, téméf se ztraci v zaplave barevnych akordi, a tak jako
Zachranény soubor piedstavuje jen dil jeho tvorby a tykd se  u vSech impresionisti splyva s okolim. Pfesto nemizi, neni jen skvrnou,
hlavné praci z prvnich dvou desetileti 20. stoleti. Po opakovaném  ale lidskou postavou, i kdyz siln¢ rozostfenou. Napfiste je to hlavné Zena,
st¢hovani naslo 50 obrazl, 18 kreseb a skicafe asyl ve Velvarech  naziranizriiznychuhlipohledu,kterdzapliiovalaKarsovaplatna. Zpocatku
a v Kralupech. jeziejmé, zetonebylo jen Spanélské pouceni, aleiznalost Daumierovadila,

Diky souhie okolnosti se nakonec toto Karsovo dilo stalo  které mu otevielo svét, v némz se dynamicky spojila postava s prostorem
majetkem Mé&stského muzea Velvary, kde jsou vystaveny obrazy, které i v jednolity celek. Jako vSichni expresionisté kladl diraz na barevnou
jej predstavuji jako suverénniho malife. Je jim vénovan samostatny i tvarovou deformaci, které vyjadfuji podobu i osud portrétované
prostor, oddéleny od mistnosti, kde jsou prezentovany muzealni sbirky,  Zeny ,Portrét damy v klobouku®“. Zde nelze nevzpomenout na
vztahujici se k méstu Velvary a jeho okoli. Filliv obraz ,Ctendi Dostojevského*, ktery jakoby vznikal

Velvarské museum pisobi ve mésté od roku 1932 v kdysi v jeho tésné blizkosti. 1 Karsovy krajiny ,,Stromy na pobfezi*
viceucelové budové. I dnes se ve velkém sale konaji koncerty nebo jiné  souzni s obrazy drazdanskych malifi skupiny Die Briicke
slavnostni akce. Karel Bene§ diim piestavél mezi lety 1905 — 1908 a dal ~ a mnichovskou skupinou Der blaue Reiter. Kasimir Edschmid byl
mu secesni podobu. Priceli se nepodafilo zrenovovat, a tak BeneSovu  pfesvédcen, ze expresionismus dosel k ,,vSeobjimajicimu pocitu svéta...
praci dnes hlavné dokumentuje restaurovany secesni sal, v némz jsou  Nikdo nepochybuje, Ze nemiZze byt nejryzejsi to, co se nam jevi jako
instalovany Karsovy obrazy. vnéjsi realita. Musime tedy vytvofit realitu. Najit smysl predmétu.

Kars jiz od utlého détstvi nikdy neuvazoval o jiném povolani. Stit ~ Nespokojit se predpokladanym, domySlenym nebo zaznamenanym
se malifem bylo jeho jedinym cilem i metou. Vytouzeny sen se mu splnil ~ faktem, musime zrcadlit obraz svéta Cisté a nezkreslené. Ale k tomu
vrchovaté. Nebyl sam, kdo vyhledal Mnichov. Tamni $kola pfitahovala ~ dochazi jenom v nasem nitru. Tak se veskery prostor stava vidénim
mladé adepty vytvarného uméni a mnozi zde hledali prvni pouceni. Kars  expresionistického umélce. Expresionista nevidi, diva se. Nevypravuje,
se nevénoval jen vyuce na Akademii, ale chtél roz$ifit své vzdélani,  Zije. Nereprodukuje, pfetvari. Nebere, hleda“.

a proto v tomto mésté navstévoval i pfednasky z déjin uméni. Behem Tiziva baladi¢nost se z Karsova dila ztratila potom, co jej
studii se sblizil s Paulem Klee, a nalezl zivotniho pfitele v J. Pascinovi ~ upoutala velka forma Derainovych platen s nahymi zenskymi postavami.
a stykal se s nim az do jeho tragické smrti. I Kars je modeloval téméf sosné, elementarni tvar ma pevné obrysy a je
Tim, ze Kars ziskal evropsky piehled, neszil se s ¢eskou vytvarnou  vyrazné oddélen od prostiedi, ve kterém se nachazi. Kars byl pfesvédcen
generaci, kterd neméla jeho moznosti, a pfijimala nové umélecké  ...“Ze pfirodu nelze napodobovat“..., ze ,nejde o kopii, nybrz o fikci

proudy nesméle. Mohli jej nejvySe zaujmout ¢lenové skupiny Osma,  pfirody®. V tom vidél smysl uméni, a proto daval obrazu podobu svého
ale po presidleni do Pafize 1908, byla pro n& Praha umélecky méalo  prozitku.
inspirativni. Pafiz tehdy vyhledavali umélci vSech oborii - tam se MIROSLAVA HLAVACKOVA
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KPVU Moravska Trebova

Slovo iivodem
Moravska Trebova patri diky aktivitam svého obcana — sbératele

exlibris,  znalce uméni a  obétavého  propagdtora  kulturni

MUDr.
a jeho kolegii stejného zaméreni, mezi mésta, kterda se v historii

a pamdtkové Ccinnosti ve mésté pana Ladislava Loubala
cinnosti KPVU (zaloZené 1.2.1956 v Praze) zapsala mezi zndmou
a velmi aktivni pobocku KPVU, vytvdrejici cinnost nad rdamec své
Velkym  kladem  cinnosti  ustiedi KPVU bylo
a je vytvdieni svych pobocek v Fadé mist CR. Je pozoruhodné, Ze se

mistni  piisobnosti.

podle statistiky v roce 1985 podarilo evidovat 68 pobocek sdruzujicich
neuveritelnych 12453 clenii (viz clensky véstnik ,, Panorama*® 3/86).
V dnesni uspéchané dobé a trochu i vice podporujici individualismus, se
to jevi jako sen z jiného svéta. Moravska Trebova tak diky své pobocce
prispéla k této uspésné cinnosti KPVU. Uspordadani rady kvalitnich
vystav, mnohdy za osobni ucasti umélcu, besedy, navstévy vytvarnikii,
ucast MUDr. Loubala v populdrni  televizni soutézi o historii PF
a EXL, uzka spoluprace s pobockami v Mohelnici, Prostéjové a Olomouci
a neposledni Fadé edicni c¢innost Fady souborii PF a exlibris svédci
0 nadsené cinnosti tehdejsiho kolektivu KPVU v Moravské Trebové. Po
nahlém odchodu jeho tviiréi osobnosti doslo sice k castecnému ustoupent
z pozic, ale i tak c¢innost naddle pokracovala. V roce 2002 se podarilo
vytvorit opét kolektiv, ktery diky nékolika v minulosti zakldadajicim ¢leniim
(Mauler, Lohynsky, Kozlovsky) uispésné navazuje na tradice, které tento
klub v nasem mésté mél a ma. Jeho nejvétsim iikolem je dnes popularizovat
tuto uslechtilou zalibu predevsim mezi mladou generaci. a ziskat ji pro
budoucnost. Zdjem o vytvarné umeni na zdkladnich uméleckych Skoldch
i krouzcich v jinych institucich je, jen to nepromarnit a pecovat o néj.

Ohlédnuti za rokem 2009, aneb co se déje v KPVU Moravskd Tiebovd

1. Pravidelné schiizky clenii a pratel KPVU — besedy, vyména, informace,
pratelské posezeni. Primérné se nds schazi 15 — 20 prizniveil vytvarného
uméni. Zatim otdzku clenskych prispévkii neresime, je to na iivaze kazdého
clena, zda poukdze prispévek do Prahy. V ramci subskripcni cinnosti bylo
vydano pro cleny jiz 9 listit. V roce 2009 to byly grafiky Jiri Brdzdy a Karla
Safire. Témér kazdorocné se dari zorganizovat i edice souboru exlibris,
v posledni dobé zamérené predevsim na ,, Moravskotiebovské motivy*,
Jjako dokumenty doby (z poslednich autorii napr. G. Alexandrova, K.Benese
alJ. Lipy).

2. Kazdorocni V' roce 2009
(Drive
tiskarskou dilnu p. Krnavka a ateliery pi. L.
J. Minare, O.Zoubka v Litomysli
a galerii Rucni papirny ve Velkych Losinach). Lze jen konstatovat, ze

vylet k vyznamnému vytvarnikovi.
do ateliéru akad. malire Ladislava Jalivky v Olomouci.
Jsme navstivili
Jandové, L. Bartose, galerii
navstévy jsou vidy velmi pratelské a pro ¢leny KPVU velmi poucné.

3. Vystavni ¢innost — v r. 2009 byla na jare instalovana vystava z tiskarské
dilny Jana Maulera a v zdri prehlidka vytvarné tvorby pod ndzvem
,, Moravska Trebovd ve vytvarném uméni 2*. Akce se uskutecnuji ve
spoluprdci s Meéstskym muzeem a jsou hlavné na vernisazich hojné
navstiveny.

4. V koncertnim sdle Zdkladni umeélecké skoly v Moravské Trebové se
uskutecnilo jiz 6. setkdni sbératehi a pratel exlibris (5. zdri 2009). Ucast
i atmosféra byla ke spokojenosti ucastniki. Tésime se na novy jiz 7.
rocnik (4. zdri 2010) v prostordch ZUS na zdmku v Moravské Treboveé.
Kazdorocné je v ramci této akce vydan ucastnicky list predniho ceského
grafika pro navstévniky tohoto setkani. Vyznamny je i podil na spolupraci
se ZUS na celostdtni akci mladych vytvarnikii pod ndzvem ,, Vytvarny svét
na zamku *.

5. Zpravodaj ECHO vyddavany pro cleny KPVU je vidy zaméreny
dale  poskytuje
o planovanych i uskutecnénych akcich KPVU. (Edice 4x rocné). V roce
2009 byl venovan — 1/09 Jirimu Mddlovi, 2/09 Jirimu Boudovi, 3/09 Karlu

Safarovi, 4/09 — Gennadiji Alexandrovi.

na tvorbu  jednoho vytvarnika a informace

30

6. Pro zachovdni dokladii o cinnosti KPVU je v méstském muzeu
KPVU, do které
a vydané grafiky pro budouci generace.

7. Individudlni akcich (napr.  Prostéjov,
Olomouc, k dalsich  kontaktii
amoznosti ziskani priristkii do viastnich sbirek a inspiraci pro dalsi ¢innost.

zrizena archivni  slozka ukldaddame  pisemnosti

ucast na shératelii

Pardubice)  prispiva navdzani
Je Skoda, ze kontakty s ustredim KPVU v Praze jsou velmi malé a tim
i zdajem o clenstvi (véetné dosti vysokého prispévku pro tzv. venkovské cleny)
se nedari realizovat. Vyhody vyplyvajici z ¢innosti cestovni kanceldre a slev
na vstupném tuto otdazku prakticky neresi. Bylo by vhodné, zamyslet se nad
cinnosti pobocek KPVU a jejich clenstvi resit novelizaci stanov. Jedndani
Valné hromady miize najit vhodné reseni. Prikladem miize byt cinnost
SSPE v tzv. kolektivnim clenstvi. Velmi poucné je i listovat v casopisech
,, Panorama* z let 70. a 80. minulého stoleti. Jen jedno ,, Panorama* za rok
venkovské cleny jisté neuspokojuje. Ze by se doba tak zménila. I to je mozné.
Pouhé stépeni KPVU na samostatné pravni subjekty, v obcich kde piisobi,
neni tim nejlepsi resenim. Vzdjemnd spoluprdce, podpora akci ucasti na
nich, prispiva ke zkvalitiiovani cinnosti spolkii.

Jiri Vinkler, predseda pobocky KPVU v Moravské Trebové

Labyrint mésta pred destém ukryty

Prselo. Prselo a bylo vitbec nevlidno. Vitr cloumal vétvemi bukii
a mestska vlajka jako by zavodila s plachtami korabii let davno minulych.

Byl patek, ctvrty den mésice zari. Milovnici a ctitelé krasného
umeni se schazeli v budové muzea. Sesli se, aby obdivovali do obrazii
zachycené pohledy, petrifikované niterné prozitky. Vse bylo zaméreno na
Jjeden nameét, jeden cil, jednu redlnou entitu — Moravskou Trebovou.

Na rozdil od redlného kazdodenniho zZivota Ize v uméni navazovat
na minulost bez ohledu na délku doby, kterd uplynula. Tak se stalo, Ze po vice
nez dvaceti letech se uskutecnila vystava Moravska Trebovd ve vytvarném
umeni 2.

Na vystavé bylo soustiedéno na desitky, mozna stovky grafik,
exlibris, akvarelii i olejii s jednim cilem, s jednou inspiraci, s jedinym
prozitkem. Tim byla Moravska Trebova a jeji okoli. Sluselo by se jesté
dodat, ze v ¢asovém vyvoji. Pohledy na mésto z hlubin davnych staleti sice
zachycuji méstské dominanty, ale cesta casem je patrnda. Mnohé zmizelo,
nebo proslo proménou.

Na vystavenych dilech bylo Ize putovat méstem, mijet micenlivé
svétce na namésti, vzhlizet k dominantam mésta, prozZivat utrpeni Kalvarie.
To vSechno bylo zachyceno na papir ¢i platno, aby vydalo svédectvi
o pomijivosti casu a nepomijivosti krdsy.

Vystavu uspordadalo Méstské muzeum a Klub prdtel vytvarného
uméni. Usporddat takovou vystavu, soustiedit takové mnoZstvi expondtii je
kol nemaly a nelehky. Kdo to nikdy nezkusil, nemd o tom predstavu.

Kalasnikov, Rusek, Bouda, Mddlo, Bartos, Tvrdon, Alexandrov,
Zacek, Benes, Lipa,

Tauschinsky, Hodienner, Lidl, Straznicky, Stembera, Horskd,
Némec, S'afdf, Hugjber.

Co jméno, to osobité priblizeni znamych mist z kaZdodenniho Zivota,
z mlcenlivého uspéchaného mijeni méstské kulisy.

Vernisaz skoncila. Prestalo i prset. Prave zhlédnuté obrazy oZivaly v realité
rusného zivota. Tézko se rozhodnout, kterd krdsa je piisobivéjsi...

Milo§ Kvapil, navstévnik vystavy ,, Moravska Trebova ve vytvarném uméni 2 *

4 N

Klub pratel vytvarného uméni
ve spolupraci se
Zikladni uméleckou S$kolou Moravska Trebova

Vas srde¢né zvou na
VILI. setkani sbératelu a pratel grafiky
které se kona v sobotu, dne 4. zati 2010

v koncertnim sale Zakladni umélecké skoly
na zamku v Moravské Trebové

prezence od 8.00 do 9.00 hodin

N /




SOUTEZ KPVU A KNIZNIHO KLUBU

POKLADY CINY John Chinnery

Deédictvi tisicileté kultury

Kulturni a umélecky odkaz starovéké Ciny, nejstarsi
nepfetrzit¢ trvajici civilizace na na$i planeté, je
nedozirny. Tato publikace pfedstavuje nejkrasnéjsi
a nejcennéjSi umeélecké a femeslné skvosty,
obdivuhodné architektonické pamatky, ale také
odkazy duchovniho razu, jako napiiklad kaligrafii
a poezii. Kniha je pehledné fazena chronologicky
a nabizi §iroky pohled na ¢inskou historii.

KNIZNI KLUB

CINY

JOHN CHINNERY

POKLADY AND Jeffrey Quilter

Poklady And nabizeji zivy a bohaté ilustrovany
obraz vzniku a padu riznych narodi z pobiezi
i vysokohorskych oblasti v tomto kouté svéta
i velkolepého uméni a femesIné vyspélosti, které
narody zde zijici odkazaly potomkam. Jeden znamy
hymnus InkG prohlasuje Poklady And, sledujici
spojeni mezi symbolikou a virou, zasazuji bohatstvi
Jizni Ameriky do historického a regionalniho
kontextu a dopliuji vyznamny chybé&jici kamen ve
skladance velikych civilizaci svéta.

JEFFREY QUILTER

VATIKAN P. Michael Collins

Obrazova publikace Michaela Collinse, irského
knéze a vatikanského arcijahna, byvalého privodce
Svatopetrskou bazilikou a soucasného zpravodaje
CNN a BBC, umoziuje ¢tenaii virtudlni navstévu
mist, kam se fyzicky tézko podiva, a to s privodcem,
jehoz divérny a laskavy pohled na Vatikan a jeho
obyvatele v ném zanecha dojem vitaného hosta.
Titul vydava Knizni klub u pfilezitosti planované
navstévy Svatého otce v zari 2009.

“TAJEMSTVI A POKLADY SVATEHO MESTA

“P.MICHAEL COLLINS

Publikace vydala Euromedia Group k.s., Knizni klub « Koupite na www.knizniweb.cz, v knihkupectvi a prodejnach Knizniho klubu.
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Objedndvky a predplatné: umeniaremesla@email.cz

www.umeniaremesla.cz
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Posledni cislo vyslo
18.12. 2009
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Vazeni ¢lenové. KPVU pro Vas i v letosnim roce pripravil ve spoluprdci s Kniznim kiubem soutéz. Pokud odpovite sprdavné na ndasledujici
i otdzky a své odpovédi dorucite nejpozdeéji do 31. biezna 2010 na adresu ustiedi KPVU (pisemné postou, faxem, osobné, e-mailem),
budete zarazeni do slosovani, které probéhne v poloviné dubna 2010. TFi vyherci obdrzi zdarma publikace, které do soutéze laskavé

poskytl Knizni klub.

Otdzka ¢. 1: Kde se narodil slavny Spanélsky architekt Santiago Calatrava?
Otdzka ¢& 2: Ve kterém regionu se nejvice setkdte se sikulskou kulturou?
Otdazka ¢. 3: Jak se jmenuje dnes mésto Kastron Mefaa?
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KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMENI

veereeeenneene Slevy a vyhody

VYHODY A SLEVY PRO CLENY
KLUBU PRATEL VYTVARNEHO UMENI, o.s.

* slevy na zajezdech ARS VIVA cesty za uménim, www.arsviva.cz

+ moznost prohlidky obsahlé fotodokumentace z cest spol. ARS VIVA (cca 50 000)
* odbér ¢lenského bulletinu ,,Panorama‘

« vychazky a prednasky (odborné) pro ¢leny KPVU zdarma

* slevy na vstupném v uvedenych institucich

« slevy pfi nakupu grafickych listi akad. mal.Vladimira Tesafe

Kontakt na kancelaif KPVU
* ADRESA: 160 00 Praha 6, Muchova 9/223 , 1. patro
(80 m od stanice metra trasa A ,,Hradanska*, smér Dejvice)
« telefon: 233 324 099, fax 224 311 585, e-mail kpvu@arsviva.cz, www.kpvu.arsviva.cz
* spojeni do kancelare:
aktualné viz http://www.dpp.cz (infolinka 800 19 18 17),
http://jizdnirady.idnes.cz

platba ¢lenskych pFispévku na rok 2010

« osobn¢ v kancelafi
« postovni poukazkou (variabilni symbol je ¢islo ¢lenské prikazky!)
« bankovnim ptevodem, ¢islo Gctu 65007 / 0300,
variabilni symbol je ¢islo ¢lenské prikazky!
« ¢lensky piispévek na rok 2010 je 220,- K¢ / zapisné pro nové ¢leny 60,- K&

MUZEA A GALERIE aktudlni slevy na vstupném

AJG - zamecka jizdarna, Hluboka nad Vltavou (www.ajg.cz) 50%
Zamek 144, 373 41 Hluboka nad Vltavou, tel.: 387 967 041

- Al¥ova jihoceské galerie Ceské Budgjovice

- Mezinarodni muzeum keramiky - Zamecky pivovar, Bechyné

- Wortnertiv dim AJG, Ceské Budgjovice
Ceské muzeum vytvarnych uméni Praha (http://www.cmvu.cz) dlouhodoba rekonstrukce
Husova 19/21, 110 00 Praha 1, tel.: 222 220 218

Diim uméni mésta Brna (www.dum-umeni.cz) 50%
Malinovského ndm. 2, 602 00 Brno, tel.: 515 917 564

Galerie Benedikta Rejta Louny (http://www.gbr.cz) 50%
Pivovarska 34, 440 01 Louny, tel.: 415 642 634

Galerie hlavniho mésta Prahy (www.ghmp.cz) 20%

- Dim U Zeleného prstenu

- Dim U Kamenného zvonu

- Staroméstska radnice, 2. patro
- Centrum Frantiska Bilka

- Méstska knihovna, 2. patro

- Trojsky zamek
Galerie Klatovy / Klenova (http://www.gkk.cz/cz) 25%
Klenova 1, 340 21 Janovice nad Uhlavou, tel.: 376 392 208
Galerie moderniho uméni Hradec Kralové (http://www.galeriehk.cz) 50%

Velké namésti 139/140, 500 03 Hradec Kralové, tel.: 495 514 893
- Galerie Vladimira Preclika

Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem (www.galerieroudnice.cz) 50%
Ockova 5, 413 01 Roudnice nad Labem, tel.: 416 837 301
Galerie Vaclava Spaly v Praze (http://www.spalovka.cz) 50%

Narodni 30, 110 00 Praha 1, tel.: 777 553 652

Galerie vytvarného uméni v Hodoniné (www.gvuhodonin.cz) 20,- K&
['Jprkova 2,695 01 Hodonin, tel.: 518 351 051

Galerie vytvarného uméni v Chebu (www.galeriecheb.cz) 50%
namésti Krale Jitiho z Podébrad 16, 350 02 Cheb, tel.: 354 422 450

Galerie vytvarného uméni v Nachodé¢ (http://www.gvun.cz) 50%

Smitickych 272, 547 01 Néchod, tel.: 491 423 245

Galerie vytvarného uméni v Ostravé (www.gvuo.cz) 50% stiedy a nedéle vstup zdarma
sidlo: Podébradova 1291/12, 702 00 Ostrava, tel.: 596 112 566

- Dim uméni: Jure¢kova 9, 702 00 Ostrava

- Nova sifi Poruba: Mongolska 2, 708 00 Ostrava - Poruba

Horacka galerie v Novém Mésté na Moravé (http:/hg.nmnm.cz) 50%
Vratislavovo namésti 1, 592 31 Nové Mésto na Moravé, tel.: 566 654 211

Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné, p. o. (www.kgvu.zlin.cz) 50%
Dim uméni: nam. T. G. Masaryka 2570, 762 27 Zlin, tel.: 577 210 662

Meéstské muzeum a galerie v Hlinsku (http://www.hlinsko.cz) 50%

Havlickova ul. 614, 539 01 Hlinsko v Cechach

Meéstské muzeum a galerie Poli¢ka (www.cbmpolicka.cz)
Tylova 114, 572 01 Poli¢ka, tel.: 461 723 855

Méstské muzeum Chotéboi (www.cekus.eu)

cely okruh — stala expozice plus vystava 30,- K¢, samostatna vystava 20,- K¢
Riegrova 1 — zamek, 583 01 Chotébot, tel.: 569 623 293

50% do MG

Meéstské muzeum Chrast (http://www.mestochrast.cz) 50%
Namésti 1, 538 51 Chrast, tel.: 469 667 194

Méstské muzeum Tyn nad Vitavou (http:/www.tnv.cz) 50%
Nam. Miru 1, 375 01 Tyn nad Vltavou, tel.: 385 772 302

Meéstské muzeum v Jaromé¥i (Wwww.muzeumjaromer.cz) 50%
Husova 395, 551 01 Jaroméf, tel.: 491 812 731

Moravska galerie v Brné (http://www.moravska-galerie.cz) 50%

Husova 18, 662 26 Brno, tel.: 532 169 131
Muzeum a galerie severniho Plzeiiska Kralovice (http://www.marianskatynice.cz)
Kralovice — Marianska Tynice, 331 41 Kralovice, tel.: 373 396 410 ZDARMA
Muzeum hlavniho mésta Prahy (http://www.muzeumprahy.cz) 60%
Kozna 1, 110 00 Praha 1, tel.: 224 223 696

- Hlavni budova na Florenci

- Mullerova vila

- Podskalska celnice na Vytoni
Muzeum Kampa Praha (http://www.museumkampa.cz)
U Sovovach mlynt 2, 118 00 Praha 1, tel.: 257 286 147
Muzeum Komenského v Pirerové (http://www.prerovmuzeum.cz) 50%
Horni namésti, 750 02 Pierov, tel.: 581 250 544

- Pierovsky zamek 50%

- ORNIS - Ornitologicka stanice Muzea Komenského 100%

- Hrad HelfStyn 50%
Muzeum loutkafskych kultur v Chrudimi (www.puppets.cz) 50%
Btfetislavova 74, 537 60 Chrudim, tel.: 469 620 310
Muzeum regionu Valassko ve Vsetiné zvyhodnéné vstupné (jako senioii)
(www.muzeumvalassko.cz) Horni namésti ¢. 2, 755 01 Vsetin, tel.: 571 411 690
Muzeum Ri¢any (http:/www.ricany.cz/org/muzeum) sniZené vstupné
Rydlova 14/271, 251 01 Ricany, tel.:323 603 161

30,-K¢

Muzeum TéSinska (Www.muzeumct.cz) 50%
Hlavni t¥ida 15, 727 01 Cesky Té&in, tel.:558 761 216

Muzeum uméni Olomouc (www.olmuart.cz) 50%
Denisova 47, 779 00 Olomouc, tel.: 585 514 111

Oblastni galerie v Liberci (www.ogl.cz) 60%
U Tiskarny 81/1, 460 01 Liberec, tel.: 485 106 325

Oblastni galerie Vyso€iny v Jihlavé (www.ogv.cz) 50%
Komenského 10, 586 01 Jihlava, tel.: 567 301 680

Oblastni muzeum v Mosté (http://www.muzeum-most.cz) 50%
Ceskoslovenské armady 1360, 434 01 Most. tel.: 476 442 110

Ostravské muzeum v Ostravé (http://www.ostrmuz.cz) 50%

Masarykovo nam. 1, 702 00 Moravska Ostrava, tel.: 597 578 450
Pelléova vila, o.p.s. (www.galericanderle.cz) druhi stfeda v mésici vstup zdarma
Pelléova 10/91, 160 00 Praha 6, tel.: 224 326 189
Polabské muzeum Podébrady (www.polabskemuzeum.cz)
Palackého 68, 290 55 Podébrady, tel.: 325 612 640
ABL FM Services, a.s. (http://www.pis.cz)
Pod Visnovkou 23, 140 00 Praha 4, tel.: 724 706 941
- Staroméstska radnice
- Staroméstska mostecka véz
- Malostranské mostecké véze
- Véz chramu Sv. Mikulase na Malé Strané
- Pragna brana
- Bludisté na Petiiné
- Petiinska rozhledna
- Zamek Cténice

sniZené vstupné

50,- K¢/ os.

Regionalni muzeum v Ceském Krumlové (http://www.ckrumlov.cz) 50%
Horni 152, 381 01 Cesky Krumlov, tel.: 380 711 674
Slezské zemské muzeum v Opavé (http://www.szmo.cz) 50%

TyrSova 1, 746 01 Opava, tel.: 553 714 809

- Pamatnik Petra Bezruce

- Arboretum Novy Dvir

- Aredl ¢s. Opevnéni Hlu¢in-Darkovicky

- Pamatnik II. Svétové valky v Hrabyni
Slovacké muzeum v Uherském Hradisti (www.slovackemuzeum.cz) 50%
Smetanovy sady 179, 686 01 uherské Hradisté, tel.:572 551 370
Sti‘edoceské muzeum v Roztokich u Prahy 60% vystavy, 50% Ateliér ZB
(www.muzeum-roztoky.cz) Zamek ¢.p. 1, 252 63 Roztoky u Prahy, tel.: 233 029 034

Uméleckoprimyslové muzeum v Praze (http://www.upm.cz) 50%
17. listopadu 2, 110 00 Praha I, tel.: 251 093 265

Vlastivédné muzeum Nymburk (http://www.nymburk.cz) 50%
TyrSova 174/6, 288 02 Nymburk, tel.: 325 512 473

Vychodoceska galerie v Pardubicich - Dim u Jonase 50%

Perstynské namésti 50, 530 02 Pardubice, tel.: 466 510 003

- Dium U Jonase

- Zamek
Zapadoceska galerie v Plzni (http://www.zpc-galerie.cz) 50%
Prazska 13, 301 00 Plzen, tel.: 377 223 759



