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Vizeni pratelé vytvarného uméni,

radi bychom Vas prostiednictvim Panoramy seznamili s nékterymi
udaji o Klubu pratel vytvarnych uméni ke konci listopadu 2011:

Stav ¢lenské zakladny (platicich cleniit KPVU ke konci prosince
2011) je 610; v roce 2011 pribylo 29 novych ¢lenit KPVU.

Hospodaieni KPVU za rok 2011 skoncilo — opét jen diky max.
moznym usporam - v ucetnim plusu. Podrobné vysledky hospo-
darenti jsou k dispozici v kancelari KPVU. Stejné jako v minulosti
prispéla svym velkym sponzorskym podilem k prosperit¢ KPVU
spolecnost ARS VIVA spol. s r.o. a nékolik mistnich uradii, kterym
timto velice dekujeme.

Jednotlivé pobocky KPVU maji moznost pozZadat o financni
prispévek na své aktivity. Kontaktuje ustiedi KPVU na niZe uve-
dené adrese.

na posledni strané Panoramy uverejiiujeme AKTUALIZOVANY
AREVIDOVANY SEZNAM VSECH SLEV A VYHOD, které vy-
phyvaji s clenstvi v Klubu pratel vytvarného umeéni vcéetné seznamu
instituci, které slevy poskytuji (s internetovymi odkazy).

Diky velkorysé nabidce nékterych vytvarniku jsou také v roce
2012 pro ¢leny KPVU k dispozici grafické listy za velice vyhodné
(rezijni) ceny. O tyto grafiky se miiZete zajimat v ustiedi KPVU.
Grafické listy budou za téchto podminek nabizeny pouze platnym
¢lenmim KPVU.

CLENSKY PRISPEVEK na r. 2012 ziistdvd stejny = 220,- K&
zdpisné (jen pro nové cleny) je 60,- Ké&; Cislo bankovniho uctu
KPVU: 65007 /0300

KPVU stdle preZiva na hrané jeho ekonomickych moZnosti jen
diky Va$im Elenskym prispévkim. Pokud ma klub i naddle exis-
tovat, nutné potiebuje Vas laskavy piispévek — nejpozdéji do
31.3. 2012.

Prosime vSechny cleny, aby pri placeni ¢lenského prispévku vy-
plnili na poStovni poukdzce (na bankovnim prikazu - pokud pla-
ti timto zpuisobem) v rubrice ,,variabilni symbol“ své élenské Cis-
lo (Cislo prikazu KPVU). VaSe ¢lenské Eislo je uvedeno na le-
gitimaci.

Bez El. Eisla nemuzeme Vasi platbu zaevidovat a jsme — aé
velmi neradi — nuceni povaZovat Vase clenstvi za neplatné.
PRUKAZKA KPVU BEZ DOKLADU O ZAPLACENI
CL. PRISPEVKU JE NEPLATNA!

ADRESA KPVU:

Klub pratel vytvarného umeéni, o.s.

Muchova 9 (80 metrii od stanice metra Hradcanskd)

160 00 Praha 6 - Dejvice

telefony: primad linka 233 324 099, zaznamnik / fax 224 311 585
e-mail: kpvu@arsviva.cz

internetovd stranka: www.kpvu.arsviva.cz

uiedni hodiny: utery 14.00. — 18.00 hodin

INTERNETOVA STRANKA KPVU www.kpvu.arsviva.cz

Na této adrese najdete vSechny diilezité informace o klubu a také
VSECHNY AKTUALITY A PROGRAMY Z POBOCEK, které ndm
posilaji jejich zastupci. Na webové strance také najedete aktuality
a vystavni pldny a akce galerii muzei a dalsSich instituci, které
poskytuji v r. 2012 ¢leniim KPVU slevy. Prostiednictvim webové
stranky je mozné se i do KPVU prihlasit.

S pratelskym pozdravem

hlavni vybor spolku KPV'U a redakce Panoramy

iy
l, Méstska knihovna v Praze K

PREDNASKY KPVU Praha v roce 2012

Prednasky se budou konat vidy od 17:00 hodin v pfednaskovém
sale budovy Méstské knihovny v Praze, Maridnské namésti 1,
Praha 1.

Informace: 257 532 908, 257 532 013, 233 324 099;

pokladna: 222 113 425, 222 113 377

25. 1. 2012 - RNDr. Pavel Mrazek, CSc.

Nové archeologické vyzkumy v Jordansku

geolog a cestovatel uprednostriujici interdisciplindrni pohled na
svét, nyni zpracovdvajici svd pozorovani v oborech orientalistiky
a archeologie a spolupracujici s Ndprstkovym muzeem v Praze

15. unora 2012 — RNDr. Ales Krejci, CSc.

Khadzurdho - jiny pohled na hinduistickou erotickou plastiku
cestovatel a publicista, specializovany na vytvarné pamdtky
a archeologii mimoevropskych kultur

28. bfezna 2012 — Mgr. Vendula Hnidkova, Ph.D.
Umeéni, identita a reprezentace. Bartonové z Dobelina
Ustav déjin uméni Akademie véd CR, v. v. i.

25. dubna 2012 — Mgr. Pavel Cech, Ph.D.
Pocatek pisma
Ustav srovndvaci jazykovédy FF UK

23. kvétna 2012 - Prof. ing. arch. Karel Kibic,
DrSc. Torino
fakulta architektury CVUT

19. za¥i 2012 - Prof. ing. arch. Karel Kibic, DrSc.
Norimberk - jeho vyznamné pamatky a povale¢na obnova
fakulta architektury CVUT

24. fijna 2012 - Josef Vomacka

Berlinské architektonické a urbanistické zajimavosti poslednich
tii set let

nezavisly publicista, kurdtor a galerista

21. listopadu 2012 — PhDr. Tomas Alusik, Ph.D., MifA.
Vybrané archeologické lokality vychodni Kréty (oblast Sije
lerapetra)

Ceské centrum pro stfedomorskou archeologii (www.ccma.cz)
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UTAJOVANY SMUTEK JOSEFA HLINOMAZE

Vyrazna postava herce a malife Josefa Hlinomaze neupadla v za-
pomenuti. PfestoZe jiz mnoho let neni mezi nami, vdééné publikum na néj
stale v dobrém vzpomina a soudé podle cen jeho obrazli na trhu je do-
konce zfejmé, Ze si ziskava nové pfiznivce i v mladSich generacich. Dou-
fejme, Ze je to dikaz pochopeni aktualnosti témat, kterymi se zabyval
a opravdovosti jeho vyrazu, zkratka — kvality jeho uméni.

Bylo o ném napsano nékolik oslavnych knizek a mnoho ¢lankd,
vSechny vSak byly od lidi z jeho branze, koleg(, teoretik(i uméni, kritikdi
a publicistd. Resilo se, jestli byl drsfiak nebo ne, proé nikdy nedostal velkou
roli, jestli byl naivistou primitivnim nebo pou¢enym atd. s vysledkem, kte-
ry vétSinou neprozrazoval vic, nez samo komentované dilo. Dosud vSak
nebyla zverejnéna zadna vzpominka z jeho z pfibuzenstva, které by spiSe
mohlo sdélit, jakym byl ¢lovékem a jaké byly pfi€iny jeho tak svéradzného
hereckého a vytvarného projevu. Autor tohoto ¢lanku se do rodiny Hli-
nomaz( pfed pll stoletim pfizenil a Pepik — jinak se mu v rodiné dodnes
jinak nefekne — mu na svatbé se sle¢nou Hlinomazovou 3el za svédka.
Atak se nyni pokusi porusit rodinnou ,omertu“ s diivérou, Ze mu Pepikova
duse na Parnasu a pfedstavenstvo rodiny na zemi odpusti.

Aby nové informace, pochazejici ze vzpominek jeho blizkych a z ro-
dinného archivu, nebyly vytrzeny z kontextu, jsou z literatury, jejiz seznam
je pfipojen na konci tohoto ¢lanku, zopakovana i nékteré jiz znama fakta.

Pepikuv Zivotni pfibéh byl podobny Odysseové plavbé v Homérové
Lliadé“. Mnoho stfetd, jejichZ vyznam by si mozna ani jiny neuvédomil, na
jeho dusi i tvorbé zanechalo stopy.

Prvni stfet v détstvi

Pepik se narodil 9. fijna 1914 v Praze, v druhém manZelstvi dobfis-
ského ucitele, houslisty, hudebniho skladatele a kapelnika na dvofe Col-
loredo-Mansfeldl (hudebni salén, ktery byl jeho plsobistém, je soucasti
prohlidkového okruhu dobfiSského zamku). Déda z otcovy strany byl pfi-
bramskym nadduinim.

Jeho otec jiz mél se svoji prvni pfedéasné zemfelou prvni man-
Zelkou syna a dvé dcery. Pepik vSak velmi miloval pfedevsim svoji mat-
ku, kterd mu pred ostatnimi détmi davala pfednost a rozmazlovala jej. Ato
byl prvni kdmen Urazu na jeho cesté. Zvykl si na to a pozdéji se tézko smi-
foval, Ze se musi Zit i bez maminky.

Druhy stfet s povinnosti studovat

Do obecné Skoly a na realku chodil v Pfibrami, kde dvakrat pro-
padl z matematiky, protoze se nechtél ucit. Pfisny otec vSak z néj chtél
mit vzdélance a také ucitele, a dal jej zapsat na vysokou pedagogickou
Skolu. Ani to, Ze studoval méné naroCné kresleni a zemépis jej ke studiu
nepfimélo a radgji nez na pfednasky dochazel do Osvobozeného divadla
a do kina. Prislo druhé obdobi deziluze preferovaného ditéte.

Po dvou takto marné stravenych létech se rozhodl stat se hercem.
Jenomze i herectvi vyzadovalo vzdélani, a tak dalSi Ctyfi roky studoval na
konzervatofi dramatiku a herectvi. Prihlasil se tam se spoluzakem a bu-
doucim novinafem, spisovatelem a dramatikem Janem Drdou. Drda toho
ale po 6 tydnech nechal, kdezto Pepik, protoZe ho to bavilo, oslavil ab-
solutorium.

Treti stfet s valkou a protektoratem

Kratky Cas r. 1942 hral na klavir v baru evergreeny a na Zadost pu-
blika vzdy koncil Eeskou hymnou. Pozdéji se dozvédél, Ze v baru slouzili
dva pfisludnici protinacistického odboje, ktefi se podileli na pfipravé aten-
tatu na protektora Reinharda Heydricha: €len skupiny Silver A rotmistr Val-
Cik a pardubicky hoteliér Arnost Kostal, téhoZ roku popraveny.

Po uzavieni divadel za valky r. 1944 byl figurantem u zeméméfict
na stavbé vitavské regulace a v kruhu své rodiny maloval a muziciroval.
Jeho obrazy z tohoto raného obdobi hledani formy jsou komorngjsi nez ty
pozdéjSi a otevienéji naznacuji Pepiklv sentiment. Nahradou za divadio
mu bylo ,hrani divadla“ pfed protektoratnimi fady, kdyz se tfi roky uspés-
né vymlouval, Ze nemize pracovat pro blaho fise.

Pamétnici to obdobi dobie znaji: jakykoliv odpor proti nacismu zna-
menal ohrozeni zivota. Malokdo se zrodil k sebeobétovani a Zivot vétsiny
lidi ved! k frustraci z bezmocnosti a ponizeni.

Ctvrty stfet s pokusem o zaloZent rodiny

Zavalky se ozenil s Jifinou Stogesovou, jejiz sestrou byla manzelka
dirigenta Narodniho divadla Vaclava Kaslika a bratrem pfibramsky stu-
dent, zastfeleny v dobé heydrichiady (pfibéh zpracoval Jan Drda v knize
,Néma barikada“, povidka ,Vy3Si princip“). Pepik ji tak zachranil pfed to-
talnim nasazenim. Jifiné StoCesové se predtim v koncentraku ztratil pritel,

Maly Pepicek Hlinomaz (uprostied) s rodici a sourozenci
(asi roku 1918, rodinny archiv)

aktivni antifasista, ktery se vSak po valce vratil a Pepik okamZité a estné
opustil manzelské loze i stdl. Déti Zadné neméli. Tehdy poprvé zjistil, ze
radost se pUjcuje, ale Zalost se dava.

Paty stfet s vlastni pohodinosti

Od r. 1945 Pepik mohl pokracovat v hrani tam, kde se to ma délat,
malovat, muzicirovat, vypravét a vénovat se svym dalSim zalibdm: kon-
zumaci a pripravé jidla, plavani, zenam, motorismu a cestovani. Mnoho
o0 tom sdm na sebe prozradil v mnozstvi interwiev a viastnich fejetond uve-
fejnénych v ¢asopisech, ale nékteré zaliby byly pro vefejnost tabu, napf.
misto jeho nejoblibenéjsi ,plovarny“. Az jeho synovec Vaclav Hlinomaz
prozradil, ze to bylo na Hrachové u Kamyku nad Vltavou, kde se potajmu
schazel s partou od filmu. Rikaval: ,Kazda voda v kapalném skupenstvi
je koupatelna, i Spinava a studena.” Jeho vzorem v3ak nebyla Stika, ale
hroch, protoze z(istal véren svému krédu: ,Hlavné se nenamahat!”

Timto krédem se fidil i v herectvi. Az v zavéru Zivota s litosti pfi-
pustil, Ze hlavnim divodem, pro¢ v divadle ani ve filmu nedostal zadnou
velkou roli, byla pohodinost. Nerad totiz studoval dlouhé a slozité role.
Jiz v 2. roCniku konzervatofe na stazi v Narodnim divadle ve hfe ,Vaclav
IV.“ zapomnél jedinou vétu, kterou mél pronést, ¢imz pobavil mnoho na-
Sich nejpfednéjSich umélcu. Velkou roli postavenou pouze na improvizaci
nikdo napsat nemdize, a tak se ke svému velkému zklamani sam odsoudil.
Z toho dlvodu také ukondil své divadelni plsobeni a odeSel k filmu. V no-
vém prostiedi nelépe vyhovovalo jeho pohodinosti a smyslu pro absurditu
ucinkovani v reklamach.

Nejradéji hrél sam sebe, nemél rad li¢eni a napodobovani vzor(
a dal se vZdy snadno poznat. Jen jednou ho rodina v Pfibrami vidéla, jak
chodil po byté a dlouho a zodpovédné se ugil roli vodnika ve filmové verzi
Dvorakovy Rusalky, pficemZ gestikuloval podle Hakenova zpévu pousté-
ného z magnetofonu. Pfi nataceni pak dokonce strpél silné namaskovani.
Podle scénafe mél v ateliéru jako stary a moudry vodnik ddstojné pre-
plavat bazén, upraveny na jezero. V prfedepsaném Case to vSak ani pfi
svych vyhlasenych plaveckych schopnostech dustojné nestihal, a tak li-



mit spinil kraulem. ReZisér fval vztekem a scénu se zavodicim vodnikem
nakonec vyradil.

Velmi vyznamné byla Pepikova rozhlasové vystoupeni. Jiz r. 1949
bylo s nim odvysilano 100 pokraCovani nedélnich besed rozhlasovych no-
vin a v r. 1966 byly velmi oblibené hovory jeho hajného Lopuchy s dok-
torem Tfapcem v podani Dalibora Pokorného.

Pepikovy obrazy byly manifestaci neobycejné az détské vnimavosti
vnéjSich podnétl, zranitelnosti citu a ohromného talentu, korigovanou ro-
zumem a nékdy zamaskovanou brutélni formou. Maloval pro sebe a své
blizké, misto dlouhého vysvétlovani své nalady. Rozhodné nemaloval
s vidinou, ze jeho obrazy jednou budou vystavovany v galeriich, ale kdyz
uz se tak stalo — kdo by nemél radost. Nedélal si Zadné starosti s trvan-
livosti svého dila, pfiprava podlozky a ostatniho malifského nécini byla
také v rozporu s jeho pohodinosti, a tak nyni maiji restauratofi o praci
postarano.

Josef Hlinomaz ,, Hlida¢ na Marsu I1.“ z r. 1966
(olej na kartonu, soukroma sbirka)

Sesty stfet s dobou totality

Byl vSak jeSté jeden dlvod, pro¢ Pepik nedostal velkou roli. Vét-
Sinu svého tvarciho Zivota proZil po valce v prostfedi cenzury, neotfesitel-
né diktatury neschopnych lidi, podeziravosti a kadrovani, kdy — podobné
jako za nacismu — vétSina lidi projevovala své néazory nejvySe v kruhu
dospélych ¢lent své rodiny. Pouze pro své pfibuzenstvo tenkrat napsal
o rezimu velmi ironicky ¢lanek ,O podnétném festivalu 1960°. Stal se vSak
,kadrové podezielym®.

V herectvi se s nepfiznivymi poméry vyrovnaval vnéjsi obhroublosti
ve vSem, ale proti niCemu. | v jeho pfipadé bychom mohli najit obecnou
pravdu, ze koryfejové uméni radéji svéfuji velké role nevyraznym kon-
formnim herctim nez herctim, ktefi se uméji vyjadfit tak jadrmé, Ze se pro-
ti tomu ani neda zakrocit a viibec — kazdy, kdo je pfili§ popularni, odvadi
pozornost od koryfejd. Snad nejblize k velké a titulni roli mél roku 1976 ve
filmu ,Noc klaviristy“. JenomzZe Pepik pfi kadrovych pohovorech neprojevil
dostate¢nou politickou oddanost viadnouci strané a hlavni roli dostal Vac-
lav Voska presto, ze na klavir viibec hrat neumél.

Z téhoz dlvodu nerad délal pfimé prenosy v televizi, protoZe ,neda
se nic vzit zpatky...“. Rikal o sobé&, Ze je komediant a $asour a ideologové
a konkurenti ho tehdy aspori nemuseli brat pfili§ vazné.

V malbé vyjadfoval svij nazor groteskni metaforou, na jejiz smysl
nebylo vzdy snadné pfijit. Statni reZim na néj nékdy dokonce mohl po-
hledét laskavé, napf. kdyZz mu ze svétové vystavy v Montrealu 1967 pro-
dal jeho obraz na Novy Foundland. Fotografii expozice mu slibili poslat ale
bez honorare, protoZe vystavované dilo bylo povazovano za narodni ma-
jetek a jeho vystaveni za autorovu poctu. Na to mohl Pepik reagovat jen
tim, Ze si uvafil dalSi davku svého proslulého gulaSe, zapalenim doutniku
a mnohonasobné opakovanou letmou kresbou ,nasraného ¢eského Iva*“.

Pero a psaci stroj pouzival podobnym zplisobem jako svij hlas,
gesto a $tétec. Vysledkem byla zaplava jadmych pfimérl a neocekava-
nych spojeni, vyvedena jazykem roz$afnych venkovskych dédkd. Cim

Castéji a déle ¢teme, tim vice nachazime pod srandovnim jeZatym povr-
chem jemny vysméch tém, ktefi pod zaminkou védy, uméni, ndbozenstvi
a jinych vznedenych oborl se snaZi lidi néjak Salit. Délal to s dokonalou
znalosti lidskych povah a podstaty komentovaného prostfedi. Kdyz uz se
ho nékdo na néco zeptal, byl ironizujicim kritikem svéta, zvlasté toho umé-
leckého, ktery znal nejlépe.

O jinych Fikal, ze ne kazdy komediant je umélcem, a ze ne kaz-
dy umélec umi byt komediantem. Komediantstvi v dobrém slova smys-
lu (na rozdil od tajtrlictvi) v&i vyfecnosti a malbou obhajoval. Chapal ko-
mediantstvi jako prostfedek dusevni hygieny v jinak trudném zivoté a jako
metodu, kterak ovoce své prace nabidnout k prodeji (vztahoval to i na lidi
jinych povolani). Uméni bez komediantstvi zlehCoval a estetiku jako fi-
losofickou disciplinu zesméSiioval. Z jeho kritiky uméni se ale nakonec
vzdy vyklubal idylicky, jemny a smirny zavér, snad pfipominajici touhu po
navratu do klidu bezstarostného détstvi. Podle Pepika by vSe mélo kon-
Cit happyendem.

Svym nekonformnim individualismem pfedbéhl konec cenzury. Opét
jej vSak piepadaly pocity znechuceni, vzapéti se obrazejici v jeho dile, ne-
bot' kumstyr dosahuje hloubky svého vykonu tim, Ze v ném uplatfiuje své
Zivotni zazitky. Jimi - a nejen talentem a pili - se tvofi umélcova osobnost.
Za jeho Zivota si v8ak jeho pohledu mélokdo vSimal, jsa omracen sran-
dou, do které své nazory kv(li cenzufe balil. MGZeme se nyni pfesvédcit,
Ze byl pougeny Zivotem vic, neZ mnozi uznavangjsi profesionalni malifi
a herci, kdyZ tehdejSi svét nam vylicil misty dodnes aktualni karikaturou.

Pepikovi pomahala udrzovat duSevni vyrovnanost hudba. O sobé
prohlaSoval, Ze je hudebni samouk, Ze nezna noty a ze je ,muzikalni di-
letant”. Popravdé noty se naucil uz v détstvi, kdyz chodil ,do housli a kla-
viru“, ale nikdo jej nevidél je pouzivat. Pravdépodobné mél tzv. absolutni
hudebni sluch a na klavir nebo své oblibené harmonium znagky Needham
dovedl na jakékoliv zazpivané téma improvizovat ve spravnych toninach.
Zahrany ton se vSak sam zazpivat neodvaZil, aby neurazil estetické citéni
své i posluchacu. Jen jednou, ve filmu ,Hvézda jede na jih“, ze sebe na
pfikaz reziséra vydal nesmélé a kratické ,lalalala“, kdyz vSichni radi zpé-
vacce, a i ten cenzura zakazala (z jinych davodt). Udélal chybu. Kdyby se
nestydél, mohl svym urputnym a mnohymi cigaretami a doutniky zakoufe-
nym hlasem a komedialnimi gesty a mimikou uvadét v nadSeni milovniky
jazzu, podobné jako tak Cinil nesmrtelny Louis ,Satchmo® Armstrong. Byl
rozenym improvizatorem milujicim jazz, nejednou trhajicim trn z paty di-
vadelnim reZisérim, kdyz se jim nedostavili angazovani hudebnici. Kdyz
v3ak o sobé fekl ,Komponoval jsem... Nékolik skladeb mém v paméti, jed-
nu dokonce nékdo zapsal v notach®, nebyla to pravda. Jisté by to dokazal,
ale bylo to na néj pfilis pracné.

Sedmy stfet s pfitelkynémi

Pfes neuspéch se siatkem na Zeny nezanevrel. Byl naprosto dis-
krétni, laskavy, shovivavy a velkorysy, aniz by zanedbaval vlastni po-
téSeni. Pracoviti, slavni a nékdy i sluSné placeni muzi se oviem stavaji
stfedem zajmu hrabivych a slavy milovnych dam, nyni nazyvanych ,zla-
tokopkami*. Ani Pepik osudu takovych muzd neunikl a vzhledem ke své-
mu temperamentu se mu ani nebranil. Své si uZil a na touhy svych pfi-
telkyi se dival jako na neplechu déti za plotem. Zeny na jeho obrazech
jsou vétsinou takové, jak se muzdm libi a konaji také takové véci. Urcita
davka cynismu v jeho nékterych obrazech je tedy pochopitelna.

Diskrétnost vzala za své az dlouho po Pepikové smrti, kdyZ bylo
,Slovo osvobozeno®. Milan Cais uvadi dvé jména: Magda Kalichova, po-
tfeti vdana byvala filmova klapka a od r. 1953 uklizeCka v Pepikové byté,
intimni styk popirala. Fotomodelka Jaroslava Souckova byla od r. 1963
Pepikovou intimni pfitelkyni. Obé damy spolecné a shodné p. Caisovi
poskytly o Pepikovi a jeho rodiné par drbd, z nichZ nékteré nebyly prav-
divé. Pepikuv bratr Vaclav Hlinomaz proti nim protestoval a p. Cais se mu
pisemné omluvil.

V TV pofadu ,Miss pro zabavu“ se v srpnu r. 2001 herecka He-
lena RUzi¢kova pfizplsobila bulvarnimu nevkusu o mnoho let mladsi ko-
mediantské generace a pochlubila se, ze se s nim vyspala a co pfitom dé-
lal. JenomzZe Pepik ji ve filmu ,Psi a lidé" namaloval ,nahofe bez* tak, ze
s ohledem na PepikQv vkus a jeho dal$i moznosti bylo vypravéni pani R{-
ZiCkové témérF neuvéfitelné. Sam se na tom obrazu vypodobnil zcela ob-



le¢en s ponékud vystraSenym obliCejem. Na jiném obraze ji vyobrazil, jak
vyléza z rakve pred fadou knéZi.

K uvedenym pfibéhdm se hodi Pepikova odpovéd na otézku
,Mistfe, co soudite o divadelnich a jinych drbech?* uverfejnéna v Listarné
27.3.1971: ... Ted bych mél mluvit i o herekach, ale to snad nebudeme
rozebirat ani popularné ani védecky... Ale Ze jsou drby jako takové, to je
dobre. Co bysme délali s mindrakama a vlbec, co bysme to byli za lidi?*

Starsim panim doporucoval, aby se svodim ,zlatokopek* od 15 do
45 sportovné a hlava nehlava poddavali. Sexualné zdatni supermani mu
byli lhostejni a v jeho sympatiim ke krdsnym zenam mu ani nepfekazeli.
Ve stfetu s pritelkynémi tedy vyjimecné zvitézil.

Mezihra s motorovymi vozidly a cestovanim

Pepik byl technicky antitalent, ale rad jezdil. Za prvni honoréaf v Na-
rodnim divadle okolo roku 1938 si koupil motocykl Jawa 175 (jesté s mo-
torem Wanderer) a po r 1960 pfikoupil ,kyvacku* 250. Po vélce mél jesté
dva malé motocykly zn. Pionyr snad v domnéni, Ze by ho jeden neunesl.
S motocykly jezdil na oblibené jezirko u Hrachova.

Také mél tfi mala auti¢ka Renault: nejdfive typ 4CV a pak typ 8, ze
kterého se mu tézko vylézalo. Proto si pofidil jesté mensi Fiat 600D. Prvni
auti¢ko podlehlo jeho ,pédi* tim, Ze se nikdy nenaudil, odkud se na zimu
z chladi¢e vypousti voda. Jako Ctvrté auto si vSak netradiéné pofidil lu-
xusni viiz Austin zlatavé barvy — samoziejmé jen na piéani své pfitelkyné.

Cestoval hodné a rad. Na otazku kde byl nejdal, poeticky odpoveé-
dél: ,Bylo to v New Yorku, kde po shlédnuti milionti d&l modernich umélich
za miliény dolard, mezi miliény milionafd, potaceje se po jedné z miliond
ulic jsem se ocitl na rozcesti, kde je tolik cest, kolik je lidi. A kazdej z téch
miliénu jde jen po jedny z téch miliénd cest. A tam jsem byl teda nejdal”.
Jak je zfejmé, vzdalenost nepocital podle kilometrd, ale podle miry své-
ho pocitu osaméni mezi lidmi. Také hezky a jednoduSe charakterizoval in-
dividualismus.

Osmy stret s ekologii

U tak robustniho vnéjSiho charakteru jako byl Pepik Ize oCekavat,
Ze nad Zivou pfirodou projevi nejvySe cynickou pfeziravost a jednolce-
lové hodnoceni podle toho jestli se to da snist nebo ne. Skute¢nost byla
dosti odlisna. Pfi hovoru o zvifatech se nejdfive pokusil stocit téma jinam,
a pak se jemné pfiklonil k umirnénym ochrancim pfirody. Napf. rybafeni
toleroval a chapal radost nad Ulovkem, a uznaval je jako uklidrujici a za-
roven vzruSujici. Sam vSak nerybafil, hlavné protoze se mu nelibilo co-
koliv zabijet (kromé toho byl estét - hnusili se mu &ervi). Nebyla by to pro
néj zadna zabava: ,V jistém smyslu tahani ryb z vody je podobny sport,
jako topeni kotat. A malokoho by napadlo jit tfeba k vodé se psem, potopit
ho pod vodu a povaZovat to za sport.“ K rypbam mél vztah jako Cousteau
— U bfeh( ostrova Kor€uly s nimi pod vodou i tancoval.

Totéz se tykalo i jiného lovu zvéfe. Stfilet sice nemohl, ale mél rad
dvé kila kyty, hibetu, nebo zaje¢iho zadku. ,Takového ubohého krélicka
tu pronéasleduji vSemi prostfedky a ja své dilo pojal jako shovivavy obraz
o krutosti pfirody a lidi taky. Hovofime sice o lidskosti, ale myslime tim
zpravidla jenom sami na sebe..... Je to tak - v pfirodé se vdechno vza-
jemné pozira a v tom nejsme o nic lepSi nez tygr nebo orel, jsme taky pék-
ny hajzlici, mimo toho pana co si ho vymyslel Olbracht, co konzumoval je-
nom sejra, protoze nechtél ublizit ani rostlinam. Koné&im, pravé se mi do-
peklo kufe. Nez pfilo na trh a do trouby, bylo velice roztomilym tvorem. Je
mi ho lito. Ale nejradsi méam biskupa. OvSem, musi chroupat.*

Zcela zvlaStnim pfipadem byl jeho vztah ke dvéma silnym zvifatlim:
symbolu muznosti bykovi a symbolu ¢eské statnosti Ivu. Mnohokrét je let-
mo nadrtl, jak demonstruji svoji silu a zufivost, nepochybné jako ventil své
nalady, kterou jinak nemohl a nechtél dat najevo.

Devaty stfet se svou rodinou

Jak bylo fe€eno, jeho otec byl uitelem a stejnému povolani se vé-
novali i jeho bratr, obé sestry, netef, synovec i snacha. VSichni vazni, kon-
servativni, uzavfeni a disciplinovani, jak ucitelé maji byt. Pepik se od nich
li8il. Mezi nim a pfedevsim starSimi Eleny rodiny tak vznikla polarita pri-
orit a prav, ktera vSak pocit vzajemné sounaleZitosti nemafila. Rodina jej
upfimné obdivovala a Uspéchy mu pfala. Zvlast dobry a ni¢im nezkaleny
vztah mél s mladsi generaci, se kterou si jako vé&&ny mladik vyborné ro-

zumél a mohl s ni bez zabran vymyslet legracky. Celkové se vSak v ném
pocit sounaleZitosti s usedlou ¢asti rodiny svafil s touhou délat si to, co
zrovna neni v souladu s konvenci. O jeho nazoru na pedagogické a po-
veSkeré snahy o disciplinu.

Z Clanku Marie Bferové v ¢asopise Pribramsko ze dne 30.7.2001
J.H. nebyl Zadny drsfak” vySlo najevo, ze Pepik ke konci svého Zivota il
s jednim manzelskym parem v tak Uzkych vztazich, Ze svoji zavét napsal
v jeho prospéch, a nikoliv v prospéch svého bratra a ostatnich pfibuznych.
Minila tim vySe uvedenou pani Kalichovou a jejiho manzela. Pani Magda
(jesté nikoliv Kalichova) jiz od 50. let 20. stoleti ¢asto jezdila s Pepikem do
Pfibrami na navstévu jeho maminky a v jejim byté si poinala jako doma.
Pepik se jednou mamince svéfil, Ze by si ji rad vzal za manZzelku, ale ma-
minka mu to zakézala.

Kdyz Pepikova maminka r. 1969 zemfela, odkazala mu pribramsky
rodinny diim, a nevlastni déti, Pepikovy sourozence, vydédila. Pepik vSak
okamzité dal najevo svoji povahu a svj dobry vztah k nim a své protekéné
nabyté dédictvi jim daroval.

Maminka mu vSak chybéla, zvykl si na existenci citového zazemi.
Kdyz se poté stala jeho kone€nym citovym zazemim pani Magda, mezitim
znovu vdana. Lze pochopit, pro¢ ve své zavéti pfibuzné opomenul a uni-
verzalnimi dédici se stala ona a jeji manzel.

Desaty a posledni stfet se zdravim

Pepik si nikdy na své zdravi nestéZoval, ale zato si ho systematicky
kazil. Bez cigarety nebo doutniku byl vidén malokdy, miloval tuéna a ko-
fenéna jidla pokud mozno bez pfiloh a rad si pfihnul Eehokoliv, co vonélo
alkoholem. Vysledkem byly vaZné potize se srdcem a krevnim ob&hem.
Mnohokréat opakovanou slabost se snazil nedavat na sobé znat a potize
zZleh&oval.

Jen nejbliz8i pfibuzni se - nikoliv od néj - dozvédéli, ze jiz nékdy
v poloviné 20. stoleti mél jiné dlouhodobé zdravotni potize. MiZeme pred-
pokladat, ze to uz mohl byt pfiznak karcinomu, diagnostikovaného az
r. 1977 po zastavé funkce jedné z ledvin. Nasledna operace se sice zda-
fila, ale Pepik rezignoval. Do¢asné konzumované ovocné napoje a ¢aje
vyménil za rum se slovy ,vzdyt uz je to jedno”.

Al Last 2 POISTTETE
Josef Hlinomaz doma hraje na harmonium, vzadu Grimpo z divadelniho,
dokonce snad predfilmového provedeni ,, Limonddového Joea
(foto Pavel Mrdzek, 1968)

Smutny konec

Vyrazny typ ¢lovéka nikoho nenechava Ihostejnym. Posuzovatelé
se vSak vétsinou zadrhavaji na Pepikové ztéZi proniknutelném vnéjSim
projevu. Nékdo v ném nachézel vtip, jiny jen hrubost, prvnimu vonél lid-
stvim, druhému pachl neomalenosti. Malokomu se podafilo soustredit po-
zornost na to, o ¢em vlastné hral a co maloval.

Podle vngjSiho projevu byl ¢asto povazovan za drsného komika,
ale smyslem jeho tvorby komedie nebyla, a¢ by byl tomu rad. Ve sku-
teCnosti shovivavé a trochu posmutnéle komentoval hemzeni lidicek oko-
lo své obsirné postavy. Dostat do souladu sv(ij od pfirody brutaini vzhled
s lyrickym sdélenim mu dost délalo potize, a tak si vypomahal obhroublou



nadsazkou a arzenalem dobrych komediantd. To m0Ze vyvolat nevoli té
Casti publika, ktera ji mylné povazuje za samoucelné hrani si se slovicky.
Jini se domnivali, ze ,Dobra nalada vyvérala z celé jeho fyziognomie...
v jeho pfitomnosti se zapomina na starosti ... v ¢lovéku se s nim rodi ve-
selost ...". To vSak bylo zdani.

Vyte¢né Pepika vystihl Pepikdv vrstevnik a jiny znalec Zivota - Bo-
humil Hrabal: ,Svét Josefa Hlinomaze se sune od humoru k ironii a od iro-
nie az k recesi, takze tyto tfi vizualni kombinatoriky, které navic pluji ve
Stavé poezie, jsou schopny z divakovy tvaie vykouzlit nejdfive Uisméy,
pak smich, nakonec hurdnsky Fev, ktery opét po kaskadach je vsrkavan
nazpatek k netismévu, spis k lyrickému smutku... J.H. svymi obrazy i sam
sebou na sebe stahl vysadni pravo, které mivali kralovsti Sasci, ktefi iro-
nickymi postupy vynasli metody, jak hojivé Fici pravdu, aby pfesné tlu-
modila kritické vyhrady k naSim osobnim i spoleCenskym udalostem...”.
Hrabal pfitom nepatfil do okruhu Pepikovych pratel a kdovi, zda se vibec
nékdy potkali (i kdyz Hrabal kratky ¢as délal na divadle kulisaka).

Zde nelze ponechat bez komentéfe jeho pfizvisko ,$aSour”, nyni
pouzivané z reklamnich dlivodd v domnéni, ze pfitahne publikum. Pepik
si je pfirkl v dobé totality, aby nikoho ani nenapadlo jej brat vazné. Vime-l,
pro€ tvofil a v jakych podminkach tvoril, jaky byl jeho soukromy Zivot a
umélecké sdéleni, nikdy zddnym SaSourem nebyl. Herectvi a malovani to-
tiz nebyla jen jeho profese, ale také metoda, kterou se snaZil chranit svoje
soukromi, svoji dusi, a to i v prostoru mimo ,prkna, jeZ znamenaji svét.

Kdyz nemusel byt ve stfehu pfed pozornosti publika, byl jemnym,
citlivym a pfedevsim frustrovanym &lovékem s patrnymi stopami melan-
cholie a unavy, jakoby naznaCoval ono biblické ,pomijivost, vée je po-
mijivost’. Vyjadfil to na jednom jednim ze svych obrazd, nazvaném
,Posledni stanice® a v soukromi i opakovanym pfanim, aby uz mél Zivot
za sebou. Malovéni a hudba byly jedinym ventilem, kudy mohl unikat pfe-
bytek jeho smutku a zklamani nad Zivotem.

Pepik se navzdory varovani Iékafe nechal manzeli Kalichovymi pfe-
mluvit a vydal se s nimi na svij posledni vylet k mofi. Zemrel 8. srpna
1978 pry na infarkt myokardu ve véku 64 let ve Splitu v dne$nim Chor-
vatsku poté, co si naposledy ve vodé zatandil s rybkami a zapalil cigaretu.
Je nemozné si pfitom nevzpomenout na fimského cisare Diokleciana, kte-
ry také znechucen stfety s zivotem rezignoval na slavu a tamtéz, v an-
tickém Salonae, r. 313 spachal sebevrazdu.

Epilog

Pfibuzni se o Pepikové smrti dozvédéli az z rozhlasu. Jejich ne-
blahy dojem z udalosti znasobila skute¢nost, Ze na tiSténém oznameni,
vydaném manzeli Kalichovymi, bylo o jeden den pozdéjSi datum umrti,
a dale jejich prohlaseni, ze nikdy Zadné pfibuzné nemél (sic!). Proto pry
vyklidili jeho byt se sbirkou obraz( a listinnou dokumentaci je$té pred pro-
jednanim zavéti a zapeCeténim. Pfibuzni se snazili alespon uspofadat
pohieb a ulozit jeho ostatky do rodinného hrobu, ale dédicové ani to nepfi-
pustili. Az par dn(i po obfadu, o kterém vefejnost ani pfibuzni nevédéli, jim
bylo oznameno, Ze jeho popel byl rozptylen. Horkost pozlstalych se stala
ozvénou tragikomedie, Zité a zobrazované nasim hercem a malifem.

RNDr. Pavel Mrazek, CSc.
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GALERIE UMENI KARLOVY VARY
LETOHRADEK OSTROV

Letohradek Ostrov, pobocka Galerie uméni Karlovy
Vary, slavi v letosnim roce padesatileté jubileum
svého trvéni. Galerie vytvarného uméni byla v rané
barokni budové letniho sidla sasko-lauenburské
Slechty oteviena dne 25. ¢ervna 1961.

Slavnostni setkani na pocest vyznamného vyroci se
v letohradku uskutecnilo 23. ¢ervna 2011. Bylo vénovéno viem
pratelam galerie; ucitelim vytvarné vychovy, ktefi plvodné
méstskou galerii v Ostrové zaloZili, vytvarnikim z regionu i z celé
republiky, ktefi tu vystavovali a nadale vystavuji, odbornym
pracovnikiim (kuratoram), jeZz zde pusobili a pracuji i nyni,
stejné jako personalu ostrovské galerie, pokladnim, kustodkam,
uklizeckam, a véem dobrovolnikiim, ktefi kdy galerii pomahali
a i nadale pomahayji.

Pozvani na slavnostni setkani bylo viak predevsim uréeno
obyvatelim mésta Ostrova bez rozdilu véku, nebot bez jejich
zajmu a podpory by galerie jubileum sotva mohla oslavovat
a pfipominat svoji historii, ktera i v tomto lokalnim prostoru byla
protkana vyznamnymi celospole¢enskymi zvraty v roce 1968
a na konci let osmdesatych 20. stoleti, ale také fadou mistnich
déjii a udalosti. Prvotni roli totiz v galerijni sluzbé verejnosti
vZdy hrali navstévnici, jejich laska k uméni, historii a pamatkam,
tedy jak pouceni milovnici uméni, tak také ti, ktefi do prostor
letniho zamku zavitali jako turisté nebo na koncert svych déti,
na predavani vysvédéeni, na svatby, pévecké slavnosti, dny
pamatek apod.

Pracovnici galerie si povazuji kazdé néavstévy, mistni
i z celé Ceské republiky, stejné jako ze zahranici. Pokud by
méli vyzdvihnout specifickou skupinu mezi témi, kdo letohradek
navstévuji, pak to budou déti, Zaci tfi ostrovskych zakladnich
Skol a také zéakladni Skoly umélecké. Zviast dobrfe galerie
spolupracuje se studenty ostrovského gymnazia. SnaZi se
proto velmi aktivné reagovat na sou¢asné poZadavky kulturniho
vyZiti spektrem nejriznéjsich dalSich cinnosti, nejen vystavami,
ale | pfednéskami, komentovanymi pfehlidkami, koncerty,
rozmanitymitvircimi dilnami a dny otevienych dveri. O tom vsem
vypovida sbornik Pdlstoleti vytvarného uméni v Letohradku
Ostrov /1961 - 2011.

Za obdobilet 1961 - 2011 se v prostorach barokniho zamku
uskutecnilo 355 vystav nejriznéjsiho vytvarného zameéreni,
prestoze byl letohradek kvili rozsahlym rekonstrukcim uzavien
Ctrnact rok( (1972 - 1982 a 1996 - 2000). Z ranych vystav to
namatkou byly prehlidky tvorby FrantiSka Tichého, Vaclava
Spaly, Jindficha Pruchy &i autort z regionu a také ze zahraniéi.
Slavna byla prvni vystava grafik Vladimira Boudnika. V osmé
dekadé vycnivaly vystavy sester Valovych, Olbrama Zoubka,
Stanislava Kolibala nebo Adrieny Simotové, v tehdejsi dobé
ojedinélé vystavni pociny, za kterymi do letohradku jezdili
vytvarni umélci z Prahy spole¢nym autobusem. Bezpocet
pozvanek, katalogti a fotografii dokumentuje tento galerijni
Zivota béh aZ do soucasnosti.

Ve sborniku, vydaném v jubilejnim roce padesatiletého
trvani galerie, Ize nalézt Gvod freditele galerie Jana Samce
a vzpominkovy a rekapitulacni text dlouholeté kuratorky galerie
Zdenky Cepelakové. O nejrozsahlejsim sbirkovém fondu galerie,
kolekci grafickych listi 20. stoleti, o jejim vzniku a budovani
pojednava stat’' BoZzeny Vachudové. Katalog je bohaté vypraven
barevnymi reprodukcemi a doplnén soupisem vystav.

Galerie v Letohradku Ostrov je sezénnim zafizenim, ma
otevfeno od Cervna do zafi, od utery do nedéle od 10 — 17
hodin. Prohlidku haly letohradku s freskovou vyzdobou je mozné
domluvit telefonicky mimo bézny provoz na telefonu 353 842
883, 737 072 522 nebo na adrese: letohradek@galeriekvary.cz



GOURNIA - ,,POMPEJE MINOJSKE KRETY“

Lokalita Gournia se rozkladd na nevysokém hrbeté tahnoucim
se od more na Siji lerapetra nedaleko vesnice Pacheia Ammos na se-
vernim pobfeZi vychodni Kréty v zalivu Mirabello (asi 20 km jizné od
mésta Agios Nikolaos). Od more je areal vykopavek oddélen hlavni
pobtezni silnici. V prvnich letech 20. stoleti zde bylo odkryto prehis-
torické osidleni — velké minojské mésto, oznac¢ované nékdy vzhle-
dem k velice dobrému stavu dochovani jako ,,minojské Pompeje”.
Jde o jednu z nejdllezitéjsich a nejvyznamnéjsich archeologickych
lokalit celé Kréty. Starovéky nazev mésta bohuzel neni znam, mo-
derni nazev dostala lokalita kvali pfi-
tomnosti mnoha velkych kamennych
mozditl, v plurdlu fecky ,gournia“
Na vrcholové plosiné hibetu byl od-
kryty mensi paldc a nékolik dalSich
komplext budov. Hlavni ¢ast mésta
byla odkryta pfedevsim na vychod-
nim svahu hrbetu, kde se nachazeji
domy obycejnych lidi seskupené do
blok( oddélenych ulicemi (vzhledem
k topografickym podminkdm pfre-
chazeji ¢asti ulic smérem do kopce
ve schodisté). Na konci devadesa-
tych let a na zacatku minulé dekady
bylo v rdmci tzv. Gournia Project bli-
Ze prozkoumano i nejblizsi okoli are-
alu vykopavek, hlavné oblast mezi
pobrezni silnici a mofem, a byly tak
objeveny nékteré dalsi stopy osid-
leni véetné architektury.

Ackoliv nejstarsi stopy osidleni

Ny

ského obdobi, teprve béhem stred-
né minojské faze Ill nebo pocatku
nasledujici pozdné minojské faze 1A
(béhem tzv. obdobi novych palacu)
bylo postaveno vice obytnych bu-
dov, mezi nimi také maly palac (ten
pravdépodobné jiz ve fazi pozdné 0 10 20 30
minojska IlIA). Sidlisté bylo zni¢eno
na konci obdobi novych palact (ve
fazi pozdné minojska IB), znovu osidleno pak bylo na konci pozdné
minojského obdobi Il a aZz do konce doby bronzové (obdobi pozdné
minojské 1) — tzv. mykénska faze osidleni.

Palac ma rozméry 50 x 37 m a zaujima asi desetinu rozlohy
nejvétsino a nejznamé;jsiho krétského paldce v Kndssu, nese vsak
v sobé — podobné jako ten zminény — urcité znaky paldcové archi-
tektury (napt. existence svétliku). Kvali malé rozloze sice nema ob-
vyklé centralni nadvofi; jizné od palace se vSak nachazi otevieny
dvir o rozloze 40 x 15 m a kromé toho ma palac i malické zapadni
nadvofi. Pfistup na jizni nadvofi vedl| z palace pres nékolik Sirokych
stupnt zahnutych do L; s nimi sousedila oblast s nékolika piliti vy-
hrazend s nejvétsi pravdépodobnosti nabozenskym a ceremonial-
nim ukontm. Stupné schodisté slouzily patrné také divakim pfti rdz-
nych slavnostech konanych na hlavnim nadvofi. Zajimavé je zapadni
nadvofi o rozloze 5 x 15 m — na jeho jizni strané (pfi jihozapadnim
rohu palace stoji zvlastni svisly kdmen interpretovany jako betyl
nebo anikonicky obraz bozstva. Dllek v kamenném bloku pobliz be-
tylu byl nedavno vysvétlen jako misto na obétiny; zapadni paldcové
nadvofi v Gournii tedy mohlo mit jinou funkci nez v ostatnich krét-
skych paldcich. Z architektonického hlediska je vSak nejzajimavé;si
Casti palace jeho vychodni fasdda. Jde totiz vlastné o uzky koridor
dlouhy 8,86 m, Siroky 0,56 — 1,08 m, tvofeny dvéma zhruba para-
lelnimi zdmi a pristupny ze severovychodniho rohu. V jeho jizni ¢as-

yards

1] 10 20 ;'n metres

ti patrné existovalo schodisté, kterym se bylo mozné dostat do prv-
niho patra palace. V severovychodnim rohu paldce navazuje na zmi-
novany koridor obdélny prostor interpretovany jako véz. Celd vy-
chodni fasada byla zbudovana z masivnich kamennych bloku vel-
kychaz 0,6 x 1 m.

Populace v Gournii je odhadovana na asi 4 000 lidi, ktefi
bydleli hlavné v domech na svazich kopce pod palacem. Jednot-
livé domy jsou malé (maximalnich rozmér( zhruba 5 x 5 m), na-
mackané na sebe a ¢asto maji spole¢né stény. Jsou seskupené roz-

déleny do sedmi samostatnych blo-

k@ oznacCenych pismeny A — G. Jed-

notlivé bloky jsou od sebe oddéleny

dlazdénymi ulicemi, z nichz dvé jdou
kolem celého mésta. Domy mély
vétsinou v prizemi skladisté a dilny.

PFistup do obytnych mistnosti ve vys-
17l 3im patfe vedl proto v mnoha pfipa-
dech pfimo z ulice prostfednictvim
schodll (do pfizemi tedy v takovém
pfipadé vstup z Urovné ulice neexis-
: toval a vstupovalo se potom do néj
purll drevénym schodistém uvniti domu);
nejspodnéjsi schody jsou u mnoha
domu dochovany dodnes.

Severné od paldce byla
postavena mala vefejnd svatyné o
rozmérech pouze 3 x 4 m pristupna
z odbocky jedné z hlavnich ulic. Jde
o vyjimecny priklad minojské ve-
fejné svatyné, protoZe minojsky kult
se obvykle odehraval v kultovnich
prostorach palacd a vil, pfipadné
soukromych budov. Uvnitf se na pa-
rapetu v zadni zdi naslo kultovni na-
¢ini a vybaveni z pozdné minojského
obdobi Ill, predevsim rGzné podstav-
ce a sosky bohyni se vzpazenyma ru-
kama (tzv. typ ,Minoan Goddess
with upraised arms*). Uplné na jihu
lokality byla v tzv. bloku H v pozdné
minojském obdobi Ill postavena budova pripominajici svou dispozi-
ci typ stavby oznacovany jako megaron, vyskytujici se pfedevsim na
fecké pevniné v mykénském obdobi.

Na severnim okraji hfbetu se sidlistém bylo také objeveno po-
hiebisté (tzv. Severni pohrebisté) s celkem 7 obdélnymi hroby z rané
minojského obdobi Il, patfici ke stavebnimu typu oznacovanému
jako tzv. house tombs. Jedna se o zhruba ctvercové budovy rozdé-
lené na dvé mensi prostory zdi s otvorem na konci, kterd se spous-
ti zhruba z poloviny délky jedné ze stén a vytvari tak dva mensi ob-
délné prostory. Misto, odkud rozdélujici zed vychazi je navenek zd (-
raznéno vybézkem casti stény odpovidajici jedné z onéch obdélnych
prostor, druha ¢ast té samé zdi (odpovidajici druhé prostore) ustu-
puje mirné dozadu. Vchod do hrobu byval obvykle na kratsi strané
jedné z obdélnych prostor.

Gournia byla vykopana v letech 1901-04 Ameri¢ankou Har-
riet Boyd-Hawes (11.10. 1871 — 31.3.1945). Tato pozoruhodnd ar-
cheolozka byla prvni Zenou, kterd vedla vykopavky v Recku (jeji tym
v Gournii mél vice jak 100 osob) a vibec prvnim americkym obca-
nem provadéjicim archeologicky vyzkum na Krété. Jako prvni Zzena
pfednasela také pred Archaeological Institute of America. Kniha
o vykopavkach v Gournii, jejiz je spoluautorkou, vydana v roce
1908 (Gournia, Vasiliki and other prehistoric sites on the isthmus of
Hierapetra, Crete; excavations of the Wells-Houston-Cramp expe-
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ditions, 1901, 1903, 1904. By Harriet Boyd Hawes, Blanche E. Wil-
liams, Richard B. Seager, Edith H. Hall. Philadelphia, The American
exploration society, Free museum of science and art 1908) je do-
sud jedinou a stéle citovanou celkovou publikaci o této dilezZité
lokalité.

Mensi vyzkumy a konzervatorské prace byly v Gournii prova-
dény i v sedmdesatych a osmdesatych letech feckymi archeology.
Na prelomu tisicileti zaméfili svoji pozornost na severni ¢ast Sije le-
rapetra americti archeologové v ramci jiz zminovaného ,Gournia
Project” pod vedenim L. V. Watrouse, profesora univerzity v Buffalu,
za asistence feckého archeologa C. Davarase (z fecké archeologické
sluzby). Znovu tak doslo k vyzkumu Gournie, centrem zdjmu vsak
byla lokalita jako celek a archeologové si jako prvotni ukol stanovili
zjistit rozsah a charakter osidleni. Byla tak prozkoumdna predevsim
pobfezni oblast, kde se nachazi tzv. Shore House (Dim na pobre-
i) — velky dim ze svétlého kamene prozkoumany uz Boyd-Hawes.
K velkému prekvapeni vsak byly v jeho okoli objeveny dlouhé Useky
mohutnych zdi vybudované z masivnich blokd kamene a interpre-
tované jako ¢asti méstského opevnéni. Tento objev vyvolal mnoho
zajmu, protoze se donedavna soudilo, Ze minojsti Krétané nestavéli
opevnéni okolo svych mést, protoZe sami mezi sebou pry nevalcili
a vnéjsiho nepfritele porazila jejich mohutna flotila v bezpecné vzda-
lenosti od krétskych brehu. Tato koncepce se vsak ukazala chybnou
— béhem prehistorického obdobi se na Krété vyskytovala cela fada
typl i prikladd opevnéni (nebo obecné defensivni architektury; viz
autor(v ¢lanek v minulém ¢isle Panoramy).

V letech 2008-09 byla uskutecnéna na zakladé povoleni fec-
ké archeologické sluzby (konkrétné 24. eforatu prehistorickych
a klasickych staroZitnosti se sidlem v Agios Nikolaos) dikladna povr-
chova dokumentace a Cisténi zbytkl architektury i povrchovych na-
lez(l v oblasti vymezené korytem feky na zapadé (tato feka — v let-
nich mésicich vyschla — tvofila svymi svislymi bfehy vysokymi zhru-
ba 12-18 m zadpadni hranici osidleni a zaroven fungovala jako hlav-
ni vodni zdroj mésta), hfbetem Pera Alazzomouti na vychodé (jde
o mnohem vyssi a paralelni hibet s tim, na kterém se nachazi mésto
Gournia), morskym pobreZzim na severu a hlavni silnici na jihu. Zjis-
téné a zaznamenané zbytky architektury zahrnuji celou fadu sta-
veb — pfistavni objekty v€etné hraze, mensi prehradu s hrazi v Us-
ti feky, monumentalni lodni doky, systém méstského opevnéni s vé-
zemi, dldzdénou ulici a smérem do vnitrozemi mnoho paralelnich
zdi zemédélskych teras.

Cést dokumentacdnich praci byla zaméfena na jiz zmiriovany
Shore House, jehoz nejstarsi ¢ast byla postavena jiz béhem stred-
né minojské faze Il, tedy béhem tzv. obdobi starych palacl. Boyd-
Hawes odkryla v roce 1901 jeho zapadni fasadu a tfi pfipojené mist-
nosti na jizni strané. Nové provadéné Cisténi prokazalo, Ze se jed-
na o monumentalni doky sestdvajici ze dvou velkych paralelnich ga-
lerii a alespon tFi dalSich mistnostni u jejich jizni zdi. Prostory doki
byly zbudovany z velkych blokd a podobnou monumentalni techni-
kou jako gournijsky palac (oba komplexy byly také pravdépodobné
vystavény ve stejné dobé — stiedné minojska faze IlIA) a jejich roz-
méry dosahuji zhruba 25 x 10 m. Asi 5 m jizné od dokd byl zdo-
kumentovan rovny pas pomérné mohutné zdi. Zhruba dalSich 50
m jihovychodné od Shore House se dochovaly zbytky dlazdéni uli-
ce Siroké asi 1,4 m spojujici pristav s hlavni ¢asti mésta. V této urov-
ni od pobreZi se také nachazi useky masivni zdi o celkové délce 135
a interpretované jako méstské opevnéni. Vede od koryta reky az ke
dlazdéné ulici, v jejiz blizkosti se vyrazné rozsifuje (smérem k jihu)
do jakési pllelipsy — pravdépodobné se jednd o zdklady mohutné
véZe. Za ulici pokracuje podobny usek zdi smérem k vychodu (zhru-
ba napfi¢ jednoho z vybézki pobrezi), tentokrat v délce asi 50 m.
O néjakych 20 m severnéji pred timto druhym popsanym uUsekem
zdi se dochoval jesté jeden Usek s pulkruhovym vybézkem — vézi
¢i bastionem o primeéru asi 8,7 m — efektivné uzavirajicim jakykoli
pfistup z této strany. Stavebni technika vSech téchto usekd zdi— mo-
hutné bloky kamene sesazené k sobé bez pojiva a mezery mezi nimi
jsou vyplnény malymi kameny — nasvédcuje jejich vzniku nejprav-
dépodobnéji béhem obdobi starych palacl (faze stfedné minojska

IB-11). Vzhledem k rlznym mistdm vyskytu, resp. Grovnim téchto zdi
ale neni vylouceno, Ze se jedna o vice naslednych fazi vzniku a vy-
voje méstského opevnéni.

V navaznosti na tyto popsané provedené povrchové doku-
mentacni prace byly v roce 2010 v oblasti mésta (tj. jizné od hlavni
pobteini silnice) obnoveny i klasické vykopavky (povoleni bylo fec-
kou archeologickou sluzbou vydano na tfi roky), jejichZ sezény 2011
se zUcastnil i autor. Byla oteviena a prozkoumdna fada sond, ve kte-
rych byly zjistény mnohé nové skutecnosti a odkryty velice zajimavé
nalezy. Jako jeden z hlavnich cill této sezény bylo vytvoreni nového
planu veskeré odkryté a dochované architektury mésta. Dosud se
totiZ stale pouzival pouze nékolikrat upraveny plan vychazejici z pa-
vodniho planu publikovaného Boyd-Hawes v roce 1908 (upraveny
na zakladé feckych vyzkumi v sedmdesatych a osmdesatych letech,
polskych vyzkum( v osmdesatych letech a letecké fotografie z po-
¢atku devadesatych let). Tento plan, jak bylo zjisténo pti préci v te-
rénu vedené J. McEnroem, profesorem z Hamilton College, jemuz
autor po tfi tydny pfi této Cinnosti asistoval, jiz v mnoha ohledech
(pfedevsim co se tyce vnitinich prostor mnoha domu) neodpovidal
skuteénosti in situ.

Vzhledem k pokradujicimu vyzkumu a zpracovani nélezl
nejsou vysledky vykopavek zatim publikovany, predbézné zpravy se
v nejblizsi dobé objevi v odborném tisku. Na dil¢ich Ukolech bude
spolupracovat i autor.

PhDr. Tomas Alusik, Ph.D., MifA
Ceské centrum pro stfedomoiskou archeologii, Praha, www.ccma.cz

PROBLEMATICKE TYPY KNIH

Nékteré knizni tituly se t€zko hledaji. ,,Kamenna“ knihkupectvi
jsou zaplnéna predevsim tituly vydavanymi ve vétSich nakladech
a zaméfenymi pro §iroky okruh étenafd. Tituly drobnych vydavateld
a specifickych zaméfeni se v nich obtizné€ hledaji, v né€kterych velkych
knihkupectvich je dokonce uz ani nenajdete. Ve stale se rozsifujicim
zpusobu internetového nakupovani se zase nékteré typy knih obtizné
presentuji. A tak se k nim nedostanou ani ti zajemci, kteti by je najit
chtéli. Mezi takové problematické typy knih patii kvalitni fotografické
publikace malych regionalnich vydavatelii. Neni jich mnoho, ale
i pfes maly pocet jimi vydanych knih nas knizni trh ozivuji tituly,
které vybocuji z komeréné zamétené produkce vétsich vydavateli.

Piikladem takového malého regionalniho vydavatele je
vydavatelstvi Fotep z Brna, tvofené pouze dvémi lidmi — fotografem
a jeho manzelkou. Pfesto za jedenact let svého pisobeni vydalo jiz
osmndct tituld zaméfenych na vyznamné architektonické pamatky.
Jsou to publikace sice riizného rozsahu, ale vSechny jsou zalozeny
na autorské fotografické vypovédi a na kvalitnim polygrafickém
zpracovani. Za zvlastni pozornost stoji publikace nazvana Ceské
dédictvi, ktera predstavuje vSech dvanact pamatek UNESCO na tizemi
nasi republiky prostfednictvim promysleného autorského ptistupu
k jejich fotografovani. Vydavatelstvi Fotep (www.fotep.cz) ma ve své
produkci vsak i drobnosti, jako napiiklad soubory pohlednic s naméty
nejkvalitnéjsiho stfedoveékého vytvarného uméni na Moravé. Zbyva
uz jen podotknout, Ze pro ¢leny KPVU je dohodnuta sleva 10%
na veskeré produkci vydavatelstvi Fotep. Tuto informaci pii navstéve
webovych stranek Fotep nenajdete, ale presvédcite se o tom, kdyz pti
nakupu v elektronickém obchodé uvedete v ptihlasovacim formulafi
ke svému jménu zkratku KPVU.

Libor Teply

:" OTEP\‘:

w

VYDAVATELSTVi FOTEP — SLEVA 10% PRO CLENY KPVU
e-mail: libor.teply@worldonline.cz
adresa vydavatelstvi: Skfivanova 7, 602 00 Brno



TRI ZPRISTUPNENE BRNENSKE VILY

tri etapy vyvoje architektury 20. stoleti

Pozoruhodnd série architektonickych monografii ,slavnych vil*, sle-
dujici postupné jednotlivé krajské regiony, neni pochopitelné prvnim zpra-
covanim zajimavého tématu, naopak je odrazem dnes jiz Sirokého vyzkumu
vyvoje architektury 20. stoleti. Je tu vSak dobré upozornit na knihu, které ve
své dobé byla pro architekty kultovnim vzorem a vzécnd je i dnes, totiz vy-
bér realizaci evropskych vil ,Das moderne Landhaus* z roku 1905 od Her-
manna Muthesia, némeckého historika uméni, ktery se vénoval otazce roz-
voje moderniho bydleni.

Dnedni zajem o hodnoty architektury 20. stoleti a zejména jeho prv-
ni predvale¢né &asti ved| postupné i k otevirani jejich vyznamnych dél Sirsi
vefejnosti jako pamatek nové doby. Po praZzské Millerové a Trmalové vile
pokracuje tato aktualni fada tfemi vilami v Brné.

Jurkovicova vila

JurkoviCova vila z roku 1906 byla vlastni vilou architekta. Slovak Du-
§an Samo Jurkovi€, narozeny 1868 v Turé Luce na zapadnim Slovensku,
tehdy ovdem Hornim Uhersku, po Uspéchu svych prvnich staveb, ,lidovych®
Pustevni na moravském Radhosti, presidlil v roce 1899 do Brna. Jeho silné
narodni uvédoméni, které pochazelo z jeho rodiny evangelickych kazateld,
naslo tu dobré zézemi v okruhu narodné uvédomélého Klubu pratel umé-
ni kolem feditele divCi Skoly Vesny, pro néhoz navrhoval ,lidovy* ndbytek do
Skolniho penzionatu.

Tento narodni duch vedl JurkoviCe i k tomu, Ze si za misto své-
ho nového domova vybral zapadni Upati Zlutého kopce v &eském pred-
mésti Zabovfesky, kde cht&l tak zaloZit Geskou vilovou &tvrt opro-
ti sousedni vilové ¢tvrti v Pisarkach, vybudované némeckymi prdmysiniky
a advokaty. Jejich vily byly naroéné ale vytvarné vétSinou nenapadité. Pravé
navzdory této némecké reprezentaci postavil si Jurkovi¢ modemni reprezen-
taCni sidlo ve védomé slovanském nérodnim duchu, ktery oponoval rozbfed-
|é slohovosti sousednich némeckych vil, ale doved! pfitom akceptovat sou-
¢asné moderni nazory. To je tfeba uvést, abychom lépe pochopili vyraznou
osobitost JurkoviCovy vily.

Vila stoji na okraji lesa na nejvy83im misté své zahrady. Ta je
obehndna kamennym soklem s dfevénym plotem a mohutna ka-
menna brana kryje dfevéna vrata, formovana dekorativnim mo-
tivem pavich ocasU. Dum je ve své silueté pozoruhodné ma-
lebny: mohutny kamenny sokl vystupuje do kamenné pé-
tiobloukové arkady vstupu a zahradniho priceli, bila omit- -
ka vrcholi fadou &titd, zakonéenych zdobnym dfevénym -
osténim, v pfizemi je do zahrady otevien dfevény por- < _/
talek vinného sklepa. Na kamenné ark&dé je oteviena te-
rasa a §tit vstupniho priceli je vyzdoben sklenénou mo-
zaikou, plivodné pohadkou o draku od Adolfa Kaspara.
Malebné silueta domu, jeho Ziva barevnost: ¢ervenavy ka-
men, modra dfevénych konstrukci a Cervend krytina vedly
k tomu, Ze jej Merhaut nazval romantickou pohadkou.

Tato malebnost je zfetelnd i v interiéru, ovladaného ustfedni obytnou
halou, oteviienou do krovu a s dfevénym ochozem v patfe. Halovy prostor je
ovladan dievem jak motivy hrazdéni tak ramovanim dvou sedacich vyklen-
ka, které spolu s otevfenym krovem pozoruhodné modeluji prostor celé haly.
V ni opét udava ton lidova forma dfevéného nabytku a zejména jeji vytvarna
vyzdoba lidovou keramikou na konzolach a na stojanech spolu s plastikami
Franty Uprky a Jana Stursy, s ornamentikou lidovych vysivek, s gobeliny Ru-
dolfa Schiattauera a s obrazy Jozi Uprky, Anto$e Frolka a Antonina Slavicka.
Zde pak v ateliéru v patfe vznikaly dalsi JurkoviCovy projekty pro Luhacovice
a dalsi. Neni proto divu, Ze KPU zde hned v roce 1906 uspofadal vystavu dila
Dusana Jurkovice a pojal ji jako ,ddm milovnika uméni“. Byla to nepochybné
slovanska manifestace v tehdy némecky fizeném Brné.

Po valce - kdy navrhoval na 30 valeénych hfbitov(i v Hali€i na zemi od
Gorlice k Dukle - se Jurkovi¢ vratil do osvobozeného Slovenska do Bratislavy
jako pfednosta nového Pamatkového uradu a postavil si tam svdj novy ddm.

Brnénska vila byla prodana a nové obydlena a aZ v roce 2006 ji zis-
kala Moravska galerie a po pamétkové rekonstrukci ji v roce 2011 zpfistupnila
vefejnosti. Nedochovana mozaika prdceli byla tehdy nahrazena stejné mo-
tivovanou malbou na skle od Josefa Bolfa a sou¢asné byla obnovena i pu-
vodni kompozice zahrady.

Vila Th uéendhat, kresba D. Riedl

Vila Stiassni

Vila Stiassni z let 1927-29 od architekta ArnoSta Wiesnera lezi na jiz-
nich svazich Zlutého kopce, na jehoZ Upati se od konce 19. stoleti na mis-
té zaniklych vinohradd vyvijela zminénd jiz vilova tvrt Pisarky. V ni stala od
roku 1902 také pozoruhodna Reissigova vila od Leopolda Bauera, pozdéji
profesora videriské Akademie, tehdy ve Vidni chapana jako ,prvni moderni
ddm Rakouska“.

Vila textilniho primysinika Alfreda Stiassneho leZi uprostfed rozlehlé
tfihektarové zahrady, jejiz feSeni od Otto Eislera, architekta, ktery s Wiesne-
rem na zahradach jeho vil ¢asto spolupracoval, umoziovalo daleké vyhledy
na lesy svrateckého Udoli. Vstup do zahrady je rdmovan dvéma domky -
bytem Soféra a staji jezdeckého koné.

Vzdalena vila uprostfed zelené je jednopatrova pldorysu L, které
vytvafi vstupni nadvofi, opfené o kamennou opérnou zed zahradniho terénu
a dotvoreného protilehlym traktem garazi. Rozsahly dim se 14 mistnostmi
v pfizemi a 16 v pate je soustfedén kolem galerie s podéinym schodistém,
severni ¢ast domu s vlastnim vstupem a druhym schodidtém je vyhrazena
sluZebnictvu.

Stavba je vyrazna svou horizontalou, zdraznénou vyrazné vysunutou
Sirokou fimsou a vysuvnou platénou markyzou, které zjemriuji strohost jed-
noduse tvarované stavby, jejiz dvé pronikajici se hmoty €leni jen piskovcova
osténi portal( a oken. NejvétSim tvarnym motivem je rozsahla predsunuta
pivodné oteviena
lodzie, propoje-
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plocha

stfedni terasa zase

s détskou loznici a hernou

v patfe. Lodzie byla jadrem domu, spo-

jend se zahradni terasou, odkud vychézely hlavni osy parkové zahrady. Roz-

sahly program vily je skryt v nizké rozloZité hmoté domu, jehoz nazelenaly

ton v rozsahlé zeleni zahrady tim vice podtrhuje decentni stfidmost jeho
architektury.

BohuZel, interiér domu, vybaveny snad na pfani pani Herminy mni-
chovskym interiéristou, vytvafi honosné ,zamecké® prostiedi: tmavé drevéné
obklady stén, Stukové stropy, lustrova svitidla, intarzovany nabytek. Svou
stfidmou az strohou architekturou se vSak dim zafadil mezi vynikajici dila
naSeho funkcionalismu.

Zidovsti majitelé predvidavé dim opustili v roce 1938 a odje-
li do Anglie a za valky do USA, kde z(stali. Svij dum si tak uzivali pou-
hych 10 let. Po temné minulosti gestapa ve vile se s osvobozenim vra-
cel president Bene$, ktery zde jes$té ve frontovém prostiedi prebyval bé-
hem svého navratu a odtud ziskal dim trvaly pfiviastek ,viadni vila“.
K reprezentaci pro elitni navstévniky slouZila i nadale jak od roku 1952 pro
Krajsky nérodni vybor tak pozdéji pro brnénské veletrhy. V roce 1982 byla
prohlasena pamatkou a od roku 2009 ji pfevzal Narodni pamatkovy Ustav,
ktery zde a v piilehlych budovach pfipravuje pisobnost narodniho meto-
dického Centra obnovy pamatek architektury 20. stoleti (COPA), které vilu
- dnes uZ v ramci pfilezitostnych vystav - zpfistupni.

Tugendhatova vila
Tugendhatova vila z let 1928-30 je dilem tehdy berlinského architekta




Miese van der Rohe.Tugendhatovi byla stara brnénska rodina textilnich prd-
myslInikd. Fritz Tugendhat se oZenil s dcerou z dalsi vyznamné rodiny vI-
narskych primysinik( Léw - Beer(. Otec dcefi daroval horni ¢ast dlouhé par-
cely svého domu u parku Luzanky na jihozapadnich svazich Cemych Poli,
kde vznikla jedna z prvnich vilovych Ctrti v Brné.

Novomanzelé pii své navstévé Berlina poznali jednu funkcionalistic-
kou praci Mieseho a objednali si u ného navrh svého domu. Mies tehdy jiZ
ziskal Siroky ohlas svého pavilonu na vystavé v Barceloné rok predtim a jeho
motivy se rozhodl uplatnit v navrhu rodinného bydleni. Misto v Cernych Po-
lich poznal v zafi, aby v prosinci v roce 1928 névrh v Brné predal.

Tripodlazni vila mimofadné vyuziva svoji terénni polohu na hrané na-
vr§i vysoko nad Brnem. Nejvy$si podlaZi je vstupni s krytym prihledem - mezi
loznicovym patrem a bytem Soféra s garazi - na panorama historického Brna,
kam je oteviena i hraci terasa u détskych pokojl. Schodisté, kryté pllkruhem
mlééného skla, sestupuje do piana nobile, které je tedy jiz pod drovni ulice
a tvofi ve své hlavni Casti jediny ,plynouci® spoleény prostor, zcela otevieny
do zahrady prosklenymi sténami. Funkce prostoru jsou vzajemné oddéleny
volné situovanymi vytvarnymi ¢lanky: volné stojici onyxova sténa z afrického
Atlasu, barevné proménliva pod dopadem slunce, ¢leni odpoginkovy prostor,
jemuz vévodi socha Divéiho torza od autorova pfitele Wilhelma Lehmbrucka,
od knihovny s klavirem, a pllkruh stény z ebenového dfeva uzavira jidelnu
kolem kulatého stolu. Interiér prostoru je ozvlaStnén nosnymi sloupy, obloze-
nymi chromovanou oceli. Cely spole¢ny prostor je obehnan sklenénou sté-
nou, ¢astecné zasouvatelnou, otevirajici jednak pohled do zahrady a na més-
to v priceli a jednak zdvojenou sklenénou sténou do zimni zahrady. V pro-
tilehlé Casti je opét proskleny vstup na pfilehlou otevienou terasu a na scho-
disté do zahrady. Ostatni ¢ast patra je vénovana kuchyniskému pfisluSenstvi
vyspélym technickym vybavenim topeni, vétrani a motorickym spousténim
oken a skladovacimi prostory.

Konstrukce ocelového skeletu a betonovych stropl otevfela unikatni
pusobeni stavby: vnimame predevsim prihled skla, bilé omitané zdivo je
dopliikem architektury skla. Zahrada je nedilnou sou&asti hlavniho prostoru
domu. Zatim co vstupni priceli je hladké a téméf bez oken, jez nahazoval
priihled na brnénské panorama, zahradni priceli spojuje sklenénou sténou
a terasami zivot domu se zahradou.

Samostatnym dilem je soubor Miesova nabytku, zejména sedacého,
z ocelovych trubek nebo pas, s latkovym, kozenym nebo pergamenovym
potahem nebo chaise-longue s ervenym sametem - Tugendhat, Barcelo-
na, Brno, které tvofi uceleny vytvarny soubor. Snad je vhodné upozomit, Ze
vila zaujala v cizing, ale u nas tehdy zdvihla ideovy odpor levicového Karla
Teigeho, ktery prohlasil, Ze za naklad na tento jediny diim by bylo moZno vy-
budovat 30 délnickych domki a tim uvrhl mezi ¢eskymi architekty na vilu
tabu, které bylo prolomeno az v roce 1967.

Po necelych osmi letech museli Tugendhatovi opustit svij ddm,
kdyz pfed tim ve vile vyvijeli iniciativu k podpofe umélecké emigrace
z Némecka, a Brno a odjeli do Svycarska a pak do Venezuely. Dim béhem
valky vyuZival zbrojai Messerschmidt, ktery si jej upravil a po valce, za niz tla-
kova vina pumového vybuchu rozbila sklenénou sténu, zde sidlila Skola ryt-
miky a pak lé¢ebny télocvik nedaleké détské nemocnice.

V roce 1963 byla vila zapsana do Statniho seznamu kulturnich pa-
matek a vyvolany snahy o jeji rekonstrukci, které se ¢astecné realizovaly, az
kdyz byla vila v roce 1980 prevedena do majetku mésta Brna, aby opét slou-
Zila k reprezentaci. Tehdy zde v roce 1992 na jeji zahradé Véclav Klaus a Vla-
dimir Megiar dohodli a podepsali rozd&leni Ceskoslovenska.

Unikatni architektura vily jako modelova architektura funkcionalis-
mu vzbudila svétovy ohlas a byla proto v roce 2001 vyhladena paméatkou
UNESCO. V jeho prostorach a okoli byly konany mezinarodni hapeningy pre-
devsim videfiskych umélct, napf. bufet z vily byl v kolosalnim méfitku pred-
staven na videriském Ringu, a nyni se vila stala i hlavni postavou anglického
romanu Sklenény pokoj od Simona Mawera, jehoz ¢esky pieklad vySel v roce
2009. V soucasné dobé probiha pamatkova rekonstrukce vily pod dohledem
mezinérodni odborné komise a po jejim dokonceni bude vila na jafe 2012
opét zpfistupnéna.

Viechny tfi brnénské vily nazorné predstavuiji nejen etapy vyvoje archi-
tektury |. poloviny 20. stoleti, ale sou€asné v nich i odraz historického vyvoje,
ktery je pro Brno charakteristicky a ktery jejich vznik v prostiedi Brna inicioval.

Ing. arch. Dusan Riedl
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GALERIE VYTVARNEHO UMENI
V OSTRAVE - DUM UMENI

7.12. 2011 - 4. 3. 2012,
Cernd slunce / Odvrdcend strana modernity 1927-1945

Vystava je pojmenovand podle stézejni bdsnické metafory,
vyskytujici se od symbolismu po surrealismus, kterd se zaméruje na
kritiku kauzalniho, utilitarniho a praktického pojeti svéta. Predstavi ceské
vytvarné uméni od konce 20. let po polovinu 40. let v jeho odvrdcené
podobé, rozdilné od zavedeného vnimdni modernismu jako Zivotniho
stylu. Zahrnuta budou dila charakteristickych osobnosti tehdejsi umélecké
scény i dila opomijenych autorii tak, aby vznikl pohled osvobozeny od
hledisek skupinovych, stylovych ¢i generacnich. Ohranicené obdobi bude
uchopeno jako vektor odporujicich si hledisek i nositel jevi, které jiz
predznamenaly povilecné umélecké pristupy.

Vystava predstavi asi ctyFicet vyznamnych autorii, mj. stéZejni dila
Jindricha Styrského, Toyen, Josefa Simy, Emila Filly, Jana Zrzavého,
Josefa Lady, Aloise Wachsmana, FrantiSka Janouska, Vincence
Makovského, Frantiska Tichého, Augustina Sdagnera, Frantiska Koblihy,
Josefa Vachala, Josefa Wagnera, Zderika Rykra, Aléna Divise, Frantiska
Muziky, Frantiska Hudecka, Frantiska Grosse, Miroslava Hdka, Frantiska
Drtikola a Karla Teigeho.

\én ‘iiﬁ;/ Y A,
Frantisek Hudecek, Zatméni slunce, 1932, olej, platno. 100 x 76 cm, GVUO

Zdiraznén bude rovnéz podil autori, kteri pochdzeli ze Slovenska,
jako Cyprian Majernik, Jakub Bauernfreund a André Nemes. Poprvé
se v Sirsich souvislostech objevi olomoucky, antroposofii ovlivnény
Stanislav  Michalik. Podtrzena bude i role diileZitych socialnich
tendenci, zastoupenych Jirim Krohou, Karlem KaSparikam ¢i Valentinem
Drzkovicem.

Uméni vznikajici v tehdejsim Ceskoslovensku bude predstaveno jako
vhitiné provazany, plasticky celek, plny protikladnych, dyvnamickych pnuti.
Vystava ukdze, Ze pod souhrnnou ndlepkou moderniho uméni existovaly
nesourodeé postoje, které se nicméné vzajemné doplnuji a vytvareji strhujict
obraz tizivych tricatych let i prvni poloviny let ctyFicdtych.

Vystavni projekt navazuje na expozici Svary zireni / Fasety modernity
na prelomu 19. a 20. stoleti / 1890—-1918, kterou galerie usporddala na
prelomu roku 2008 a 2009. Kurdtori: Lenka BydZovskd, Vojtéch Lahoda
a Karel Srp.



PRIRODA V DILE OLGY KARLIKOVE

Galerie Benedikta Rejta v Lounech pripravila rozsahlou vystavu obraz(
a kreseb Olgy Karlikové, ktera se v prostorach vystavni siné kona do
konce Gnora roku 2012.

Olga Karlikova pred obrazem Krajina,
foto Dagmar Hochova, 60. léta 20. stoleti

Tvorba této umélkyné neni neznama, ale dosud se konaly jen
mensi vystavy, vétSinou zamérené na prace z posledniho obdobi,
které nedovolily poznat logiku dila z prlbéhu tvorby, prozrazujici
zakladni inspiracni zdroje i cilevédomy vybér témat. K lounské vystavé
byla vydana monografie, doprovozena bohatou obrazovou pfilohou,
ktera se dotyka Zivota i tvorby této umélkyné od prvnich, jesté divcich
pocatka, az k samému zévéru.

Olga Karlikova patfila do generace umélcd, ktefi na vytvarnou
scénu vstoupili v padesatych letech — v jejim pripadé az na jejich konci
— at se jednalo o Jitiho Johna, Cestmira Kafku, Vladimira Boudnika,
Jifiho a Daisy Mrdazkovy, Kvétu a Jitku Valovy, Olbrama Zoubka, Libora
Faru Véru a Vladimira Janugkovy & Adrienu Simotovou. Viichni méli jen
sporé moznosti seznamit se se sou¢asnym evropskym uménim a byli
odkdazani na fidké prileZitosti. ProtoZe chtéli vyjadfit sebe i dobu, v niz
Zili novym zplsobem, stali mimo oficidlné urceny program, a proto
nebyli Zadouci. Presto je pfitmi neodradilo.

Tehdy byl pro Olgu autoritou Vaclav Bartovsky, kolem kterého se
seskupil maly krouzek malif(. Mladi adepti oceriovali jeho velkorysost
a upfimnou snahu nejen vést, otevirat obzory, ale i dodavat davéru
— to vSechno bylo pro né stejné ddlezZité. Pod jeho ochrannou rukou
ziskavala i Olga odvahu a zacala se vymanovat ze zavislosti na textilni
praci, protoZe studiem v ateliéru Antonina Kybala na Vysoké umélecko
pramyslové Skole v Praze ziskala v této profesi prislusnou odbornost.
Svymi ambicemi vSak smérovala jinam.

Chtéla byt malitkou a zcela svobodné a nezavisle vyjadfit to, co za
ni nemuze nikdo jiny sdélit. Pfedat své poznani, vztah k Zivotu a svétu,
vse, co leZi na dné jeji duse, a chce byt pro svou naléhavost odhaleno.

Od détstvi méla Olga zvlast davérny vztah k prirodé. Vidy
se k ni utikala, kdyzZ ji bylo tézko — k povzbuzeni stacil zeleny listek.
V dospélosti to jiz nebylo tak snadné zvlasté, kdyz si prirodu zvolila jako
umélecky osud. Nikdy o ni neprestala pfemyslet, proZivala s ni pfimo
intimni vztah, protoZe nechtéla byt jen divdakem, ale touzila proniknout
az ke kofenlim. Ziskdvala odborné poznatky, aby ji Iépe porozuméla a
mohla o ni prinést odpovidajici zpravu. To byla jedna stranka mince, ta
druha nebyla tak pfivétiva, protoze problémem bylo, jak to vSechno,
co citila a o ¢em se presvédcila, prenést na platno tak, aby to nebyl
jen pohled na pfirodu, ale pfimo Zivot s prirodou. Nalézt takovy tvar,
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aby v ném bylo vsechno, co odhalila, a aby byl naplnén dkol, ktery si
stanovila. Uvédomovala si, Ze vytvarné prostfedky mohou byt zavadéjici
a nepresné. Sla cestou redukce a postupné stale vice odebirala tihu
hmoty, protoZze chtéla dospét k beztiznosti, nevyjadiovat véci, ale
vztahy, procesy a pojmy.

V prvni etapé se zabyvala zemi — jeji anorganickou latkou
a zbavovala se popisnosti. Chapala ji jako krasnou hmotu, modelovala
ji, vtélovala do ni svij vztah, pretvarela ji ke svému obrazu a vetkavala
do této tézké materie lyriku své citlivé duse, jemnost i organizovanost.
Tak vznikaly obrazy, které prosté nazyvala krajinami. Nékde na konci
této rady namalovala Ikara, jako urcité zavrseni mnohaletého usili. Zde
jiz to nebyla jen prace se strukturovanim a prosycovanim tkané obrazu
citem, ale i setkanis osudem, ktery tak ¢asto klade svobodnému rozletu
nepfekrocitelné hranice.

V poloviné Sedesatych let doslo k zvlastnimu jevu. Na jedné
prochazce uslySela zpév ptdka a uvédomila si, Ze ty slysené strofy
vidi. Objev synestézie, kdy jeden smyslovy vijem vyvold reakci jiného
smyslu, ji upoutal a zacala o ném premyslet. Prvni kresby ptacich zpéva
zacaly vznikat vahavé, ale stale vice ziskavaly na intenzité tak, Ze je jiz
nikdy nemohla opustit. Viybavila se odbornou literaturou, poslouchala
nahravky, mnohé si pofizovala sama a kreslila, stadle a opakované
kreslila zpév ptaciho spolecenstvi, ale poutali ji i jednotlivci — zvlasté
skfivan a slavik. Az po Case se odvdzila tuto zkuSenost prenést na
obraz — to byl obtizny Gkol. Plocha papiru néjak ptirozenéji pfijimala
lehky zaznam tuzky, Ci pera, ale struktura obrazu je sloZitéjsi. Zvolila
nejjednodussi mozny zplsob. Platno chapala jako neomezeny prostor,
na némz zaznamenavala zvuk kresebnym znakem — pouZzila tedy ten
nejabstraktnéjsi mozny zplsob — a oramovala jej barvou nebeské
bané, protoze se v tomto prostoru odehrava.

Po ptacich ji zaujaly Zaby. Jejich zpév, hovor, ¢i skiehotani jsou
Uplné jiné a je tak snadné chapat je témér jako hudebni partitury nebo
jako zvlastni obraz, v némz lIze kunikani skoro tasisticky radit postupné
od horni ¢asti papiru dold, nebo i do ného zapojit vse, co se k nému
vztahuje, barvu tél i vody. Uméla jim naslouchat dlouhé hodiny —
v rybnicich v jiznich Cechach jich bylo vidy plno. A po nich ji uhranuly
velryby. Nemohla se odpoutat od téch zahadnych a tak zvlastnich
zvukovych projevl. Dlouho prfemyslela jak tyto morské aristokraty
prevést do obrazu. | zde respektovala jejich pfirozené prostredi, ale
jednalo se ji hlavné o postiZzeni zvukové stranky projevu. Uvédomila
si, ze jiz v silné Skale tond vychazi ze svého zdroje, zdviha se smérem
vzhiru a postupné se rozplyva v prostoru. A pravé tuto vinu Siteni
zvuku v mofském prostoru zvolila jako zaklad vytvarného ztvarnéni.

Zfejmé jen kratka cesta vedla k postizeni prostoru samého. Na
jeho zacatku byl zazitek pohledu na nekonec¢nou rozlohu more, na
prostor prosyceny svétlem. Tehdy jiz dlouho zkoumala vodu snad ve
vsech jejich podobdch, vabilo ji ¢efeni, ryhovéni i boufeni ek a rybnik
za silného vétru, a o to vic ji uchvacovaly valici se morské viny i daleké
horizonty klidné hladiny i to, jak voda zrcadli modré nebe. Zde si
uvédomila nekonecnost prostoru a mohutnost svétla, které skute¢nost
proménuje. Vytvarné prostredky stédle zjednodusSovala, vtom sblizovala
s Vaclavem Bostikem, ktery nezobrazoval, ale vyjadioval pritomnost
svétla jako duchovni princip svéta. Olga se svétlem pfimo zalykala jako
s Zivotoddrnym zdrojem a nemobhla se jim nasytit.

A protoze jiz zlstala spjata s prirodou a vnorovala se do ni,
premyslela i o tak volné neomezené svobodé ptakl — jak rada by je
nasledovala a krouZzila s nimi v povétfi. Tehdy jiz neotacela zrak k zemi,
po které chodila, ale obracela jej vzhlru a pozorovala let ptakd, jejich
drahy a obrazce, které vytvareji na obloze. Bylo ji Ihostejno, o jaky druh
se jedna, i kdyZ i zde méla své vyvolence. K nim patfi majestatni prelet
kormordan( a spéch svistound, ktefi jsou tak neuvéfitelné stfemhlavi,
témér neviditelni, mihnou se vzduchem a vykruZzuji elegantni kivky.

Olga Karlikova podobné jako anticti filosofové uznavala zemi
i vodu jako jedny ze zdkladnich kamen( svéta. Pfirodu milovala ve
vsech podobach a stadiich, a proto se i GUcastnila akci na jeji zachranu.
Neskryvala se v zavétfi a mnoha zpUsoby burcovala lidské svédomi. Jeji
Zivot patfil ptirodé a viemu, zac je dobré bojovat a Zit.

PhDr. Miroslava Hlavackova



POKLADY TEPLICKEHO MUZEA

V expozici gotického a barokniho uméni Regionalniho muzea
v Teplicich, p.o., které sidli na teplickém zamku, zaujima Celni misto
dlouho skryty pozdné goticky oltai Nanebevzeti Panny Marie zap(jceny
z majetku Diecézniho muzea v Litomé&ficich. Kulturni pamétka vyznamna
nejen pro teplicky region, ale také pro pfihraniéni saskou oblast.

OltaF neznamych mistri pocatku 16. stoleti s Ustfednim motivem

Pohled do vyklenkii teplického zamku s expozici gotického a barokniho uméni

Nanebevzeti Panny Marie pochazi z poutniho kostela v saském Fiirs-
tenau, kde pfeckal reformaci a zménu vyznani véficich. Oltar se tésil vel-
ké Ucté predevsim katolik, ktefi k ,milostnému obrazu® pfichazeli z ées-
ké strany. Stary evangelicky kostel podlehl roku 1883 touze po nové cir-
kevni stavbé. Rozmérny oltaf byl umistén na radnici ve Fiirstenau, kde
vSak trpél vedrem a suchem a rada obce se posléze rozhodla vénovat
oltar véetné menzy do nové zbudované marianské kaple v Pfednim Ci-
novci. K pfedani do$lo na podzim roku 1887. OltaF byl naloZen na viz
a ve slavnostnim prlvodu s druzi¢kami a hudbou pfevezen do Predniho
Cinovce, kde byl instalovan za zpévu loretanskych litanii a chvalozpévu
Boze, chvalime tebe. Ve farni pamétni knize Cinovce je obsaZen pfepis
darovaci listiny, v niz se piSe, Ze oltaf, ktery byl v majetku obce Flrstenau
se predava obci Pfedni Cinovec do majetku zde postavené kaple filialni
k matefskému kostelu Cinovec. Pfedani stvrzeno podpisem s pranim,
,aby se tu co nejdéle konaly bohosluzby k slavé Bozi*, dano ve Fiirstenau
1. 11. 1887. Podepsani Glockner-starosta; Honig, Hanke za obecni radu
a Waldemar Winfried Lindner - faraf". V poutni kapli byl oltaF umistén az
do konce druhé svétové valky. Pouti se konaly 2. Gervence na den svatku
Navstiveni Panny Marie, svatku ,upfimného, Cistého, vérného préatelstvi“
mezi sv. Alzbétou a P. Marii. ,Pfitel vérny jest obrana mocnéa a kdoz jej
naléza, naléza poklad - Pfitel vérny jest Iékafstvi zivota“(biblicky text).
Obec Predni Cinovec véetné marianské kaple zanikla v pohnutém
obdobi po roce 1945. OltaF byl pfestéhovan do barokniho kostela Na-
nebevzeti P. Marie v Cinovci (Zadni Cinovec), kde byl umistén az do 90.
let minulého stoleti. Poté byl olt&f pfevezen do depozitafe Diecézniho
muzea v Litoméficich a v letech 2004-07 restaurovan. Po dohodé Biskup-

1 SOKA Teplice, fond Farni Gfad Cinovec, pamétni kniha €. 1, nepaginovano,
re$er$e dr. V. Honys, NPU, Usti nad Labem
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stvi litoméfického a Regionalniho muzea v Teplicich je od 11. 2007 zafi
vystaven v muzejni expozici gotického uméni.

Oltafni archa spojuje Ustfedni motiv Assumpty - Panny Marie jako
korunované kralovny nebes s vyjevy z jejiho Zivota na reliéfech vnitfnich
stran oltafnich kfidel a deskovymi malbami zachycujicimi Mariino pfibu-
zenstvo na vnéjsi strané kFidel. Reliéf s vyjevem Narozeni Panny Marie
je soucasti predelly, doprovazen je deskovymi mal-
bami s postavami $esti apostolu. lkonografie oltare
vychazi ze silného maridnského kultu 15. stoleti.
Reliéfy na vnitfnich stranach oltare zobrazuji Ctyfi
ze sedmi radosti P. Marie: Zvéstovani, Navstiveni,
Narozeni Pané a Klanéni sv. tfi kral(. Assumpta -
Panna Maria na pulmésici ve slunecni zafi je ne-
sena dvéma andély-serafiny, dal$i dva pfidrzuji jeji
korunu, ktera prekryva do zlatého pozadi vtla¢enou
svatozal s napisem Sancta Maria Ora Pro (slovo
Nobis je necitelné). Na vnitfnich sténach oltari
archy jsou zachyceny postavy andélli s loutnou
a pfenosnymi varhanami. JeZiSek v naru¢i Panny
Marie drzi granatové jablko — v jeho ruce symbol
vzkfiSeni. Pfedobrazem postavé Panny Marie stej-
né jako ostatnim vyjevim byly s nejvétsi pravdé-
podobnosti grafické listy némeckého malife a gra-
fika Martina Schongauera (Colmar 1445/80-1491)
nebo grafické listy jeho naslednik(i a napodobiteld.
Jejich prostfednictvim byly rozsifovany invence ni-
zozemského malifstvi (zejména Jana van Eycka,
Rogera van der Weyden) dale do Evropy. Tyto vli-
vy jsou patmé jak na reliéfnich vyjevech tak na des-
kovych malbach, kde P.Maria, sv.Anna, Maria Kle-
ofaSova i Maria Salome vychazeji z typu sedicich
madon nizozemskych mistrd. Ve sbirce pozdné go-
tickych plastik a deskovych obraz(i Regionalniho muzea v Teplicich se
oltar zafadil vedle deskové malby s Narozenim Pané (plvodné soucasti
opatské galerie v Oseku) z dilny hornorynského mistra konce 15. sto-
leti, vychazejiciho ze stejného invenéniho zdroje jako fezby a malby ci-
noveckého oltéfe.

OltaF pfemistény v roce 1887 do Predniho Cinovce nebyl pdvodni. V prd-
béhu priizkumu se zjistilo, Ze dva prvky tvofici nosnou ¢ast menzy pod
pfemalbou skryvaly nosné prvky pdvodni menzy, mezi kterymi se na-
chazel plivodné reliéf dodatecné umistény do rané barokniho nastavce
oltarni archy. Pfi restaurovani byla nalezena i kryci deska menzy, coz
umoznilo vratit sestavu do piiblizné pivodni podoby. Béhem restauro-
vani byly odstranény barokni dekorativni fezby a pfemalby i dalsi sil-
né vrstvy pfemaleb z 19. stoleti. Oltafni archu restaurovaly M. Pavlikova
a L. Helfertova, predellu E. Votockova. Restaurovani bylo financovano
z Programu restaurovani movitych pamatek MK CR a fondu Biskupstvi
Litoméfického.

PhDr. Bohuslava Chleboradova

UMELECKA POZUSTALOST JAKUBA OBROVSKEHO
V GALERII VYTVARNEHO UMENI V HODONINE

Galerie vytvarného uméni v Hodoniné pfipravuje v roce 2012 (Cerven —
zaff) pfi pfilezitosti 130. vyro¢i narozeni vystavni projekt, ktery pfedstavi umélecké
dilo Jakuba Obrovského (1882 — 1949). Tento vSestranné nadany umélec patfil
k vyraznym osobnostem SdruZeni vytvarnych umélcd moravskych a tomuto spolku
odkazal také svou uméleckou pozuistalost. V soucasné dobé tuto rozsahlou kolekci
obrazu, plastik, grafik a kreseb spravuje prévé hodoninska galerie, které by ji rada
pledstavila vefejnosti. K vystavé by méla byt vydana publikace zpracovavajici tuto
pozuistalost a béhem vystavy bude v premiéfe pfedstaveno hudebni dilo mladého
skladatele Tomase Hanzlika inspirované tvorbou Jakuba Obrovského.



REJSTRIK véstniku PANORAMA od roku 1993

Jako €lensky véstnik spolku Klub pratel vytvarného uméni pfinesla &isla Panoramy vy-
davana od roku 1993 fadu zajimavych &lankd ze vech oblasti vytvarného uméni. Je-
jich seznam s uvedenim Cisla Panoramy a pfislusné stranky uvadime. V pfipadé ne
zcela srozumitelného nadpisu Elanku je v hranatych zavorkach za citaci pfipojena
vysvétlivka.

Sochafi Jelinkové ... K. SAMSINAK 1993: 5

V hajemstvi krasy a poezie ... L. LOUBAL 1993: 6-7 [L. Jifincovd]

V/zpominka na FrantiSka Koblihu ... L. LOUBAL 1993: 7-8

Mali¥ Frantigek Dolezal (1910-1989) ... M. MRAZOVA 1993: 8-10

Uméni v Zaragoze ... P. STEPANEK 1993: 10-11

Vzhiru do Evropy ... Z. SESTAK 1993: 11-12 [zahranigni &asopisy informujici o uméni]
Kunstgesellschaft Luzern ... Z. SESTAK 1993: 13-14

Josef Vachal a Jan Zrzavy ... M. MRAZOVA 1994: 3-4

Kapitoly z holandského krajinafstvi XVII. stoleti ... J. SiP 1994: 5-7, 1995: 10-12, 1996:
12-14

Bohuslav Reynek (1892-1971) ... M. HLAVACKOVA 1994 9-11

Chcete mit doma vlastni galerii? ... M. KUNST 1994: 11

Vytvarna kultura mezivaletného Brna ... B. STEHLIKOVA 1994 12

Dopis Augusta Rodina ... K. SAMSINAK 1994: 12-13

Cesty za uménim ... M. VLK 1994: 13-14 [Mnichov a Dansko]

Subskripce grafickych listt ve Svycarsku ... Z. SESTAK 1994: 14

Setkani s Vladimirem Tesafem ... E. BENESOVA 1995: 3-4

Deniky Vladimira Tesafe ... B. STEHLIKOVA 1995: 4

Neznama kresba V. H. Brunnera ... J. PITTER 1995: 5

Kresby Miloslava Novagka ... B. STEHLIKOVA 1995: 5-6

K. H. Méacha a skupina RA ... M. MRAZOVA 1995; 7

Korespondence Josefa Manesa ... J. ANGER 1995: 7-9

Poznate svétce podle jejich atributd? ... Z. SESTAK 1995: 9 [o knize Atributy svétci]
K vyroci Zdenky Braunerové ... M. VLK 1995: 13

Kugerlv palac ... M. VLK 1995: 13

Dopis panu Pavlu Tigridovi, ministru kultury ... Z. SESTAK 1995: 14

Kluby pratel v zahranigi — Kruh pfiznivct Briicke-muzea ... Z. SESTAK 1995: 14
Architekt Josef Zitek a prazské Rudolfinum ... M. BENESOVA 1996: 3
Burgundsko ... J. MATEJU 1996: 4

Exlibris Miroslava Houry ... B. STEHLIKOVA 1996: 5

Magie znaku ... V. VINTER 1996: 6

Hundertwasser ilustruje bibli ... Z. SESTAK 1996: 6

Neznamy Rudolf Adamek v roudnické galerii ... M. HLAVACKOVA 1996: 6-7
StFipky z Art Cologne 1995 ... E. BUZGOVA 1996: 7-8

Vutty nebo na vystavu? ... Z. SESTAK 1996: 8 [0 vstupnych na vystavy]
Zakladatel modemniho ¢inského malifstvi ... V. a Z. HRDLICKOVI 1996: 9 [Sii Pej-chung]
75 let Zizkovské stfedni umé&leckoprimyslové $koly ... M. CERNA 1996: 10
Vzpominka na malife Jana Zrzavého ... J. SUVA 1996: 11

Prado ... P. STEPANEK 1996: 14

Anglické katedraly a Cechy ... M. VLK 1996: 15

Kluby pFatel v zahraniéi — Stuttgart a Orléans ... Z. SESTAK 1996: 15

Stara Rige Josefa Floriana ... M. HLAVACKOVA 1997: 3-4

Bretan a jeji kalvéarie ... HF 1997: 4-5

Kultura a uméni Etruskd ... V. VANA 1997: 5-6, 1998: 5-6, 1999: 6-7

Obecni dim a jeho projekty ... M. BENESOVA 1997: 7

S Florencii za zady ... Z. SESTAK 1997: 8-9

Kodarisky Rosenborg - muzeum staré tfi a pdl stoleti ... Z. HOJDA 1997: 9
Uméni prchavého Zivota ... V. a Z. HRDLICKOVI 1997: 10-11 [dFevorezy ukijo-e]
Muzeum katalanského uméni ... P. STEPANEK 1997: 11 [Barcelona]

Vlystava ,Rudolf II. a Praha“ ... 1997: 12-13

Antoni Gaudi - nad&asova architektura ... P. STEPANEK 1997: 13

Dal3i vzpominky na malife Jana Zrzavého ... J. SURA 1997: 14

Kluby pratel v zahrani&i — Washington a New York ... Z. SESTAK 1997: 14
Soudasna situace détské knihy ... B. STEHLIKOVA 1997: 15

Novy zajem o starou evropskou grafiku ... P. STEPANEK 1997: 16-17

Dvé stoleti Narodni galerie v Praze ... V. VLNAS 1997: 18-19

Komer¢ni banka v Karmelitské ... M. VLK 1997: 19

Nova kniha o baroku ... V. K. 1997: 19

Hlinéna armada ... V. a Z. HRDLICKOVI 1998: 3 [Si-an]

Kdo byl Jifi Schmidt ... M. HLAVACKOVA 1998: 4

John Heartfield aneb Mezery v historii ... B. STEHLIKOVA 1998: 4-5

Helsinki, mésto uméni a architektury ... Z. SESTAK 1998: 7-8

Prvni prazska veduta ... E. BUZGOVA 1998: 8

StFipky z d&jin architektury ... M. BENESOVA 1998: 9-10 [architekti jubilanti 1997]
Mudéjarské uméni ... P. STEPANEK 1998: 10
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70 let vystavisté ... D. RIEDL 1998: 11-12 [Brno]

Diim na Starobrnénské ulici 2-4 v Brné ... P. BORSKA a D. CERNOUSKOVA 1998: 12
Addio, mecenasi ... M. HLAVACKOVA 1998: 14 [A. Svagrovsky]

Zachrana zamk po rakousku? ... Z. SESTAK 1998: 14 [Johnsdorf]

Narodni myty v Berliné ... Z. HOJDA, V. VLNAS 1998: 16

Zachraiite Pompeje! ... Z. SESTAK 1998: 16

Po stopach poutniki ke svatému Jakubovi I. Via turonensis ... H. FLORENTOVA 1998:
17-18

Mayové a jejich kultura ... P. STEPANEK 1998: 18

Sougasny novorenesandni oltar ... Z. SESTAK 1998: 19 [v Clausthal-Zellerfeld, autor
W. Tiibke]

Kluby pratel v zahraniéi — Svycarsko ... Z. SESTAK 1998: 19

Italské gotické a renesanéni pamatky v Ceské republice ... 0. PUIMANOVA 1999: 3-5
Nové muzeum v Osnabriicku ... Z. SESTAK 1999: 5

Roztocké muzeum a vytvarné uméni ... M. VLK 1999: 7

Tomioka Tessai, japonsky mistr stétce a tuse ... V. a Z. HRDLICKOVI 1999: 8

Uméni v lisabonském metru ... Z. SESTAK 1999: 8

Na okraj vystavy Josefa Lady ... B. STEHLIKOVA 1999: 9

Legionaf'ské pomniky Josefa Mafatky ... J.T. KOTALIK 1999: 10-11

Vyro&i Anthonise van Dycka (1599-1641) ... J. SiP 1999: 11

Prazsky ateliér v ulici Ceskoslovenské armady ... A. SKALICKY st. 1999: 12-13
Putovani slavného Hidalga a jeho zbrojnose po Cechach ... P. STEPANEK 1999: 13-14
[vyobrazeni Dona Quijota]

Pocta Frantigku Dolezalovi ... J. STOGROVA-DOLEZALOVA 1999: 14-15

Kluby pratel v zahranici — Anglie a Skotsko ... Z. SESTAK 1999: 15

Kostel sv. Leonarda v byvalém Mugové ... P. BORSKY, D. CERNOUSKOVA, L.J. KO-
NECNY 1999: 16-17, 2002: 6

Zapomenuta galerie ... M. VLK 1999: 17 [Mlada Boleslav]

Pitoreskni architektura ve Spanélsku ... P. STEPANEK 1999: 18-19 [chyba v nadpise,
ma byt Platereskni architektura...]

0Od gotiky k renesanci (Vytvarna kultura Moravy a Slezska 1400-1550) ... K. CHAMO-
NIKOLASOVA 1999: 19-20

Zéapadodeska galerie v Plzni ... J. POTUZAKOVA 1999: 20

Fotograf Jifi Valenta ... M. HLAVACKOVA 1999: 21

SCUG Hollar ... 1999: 21-22

Zahraniéni dokumenty o vytvarném uméni na obrazovkach Ceské televize ... R. JA-
ROSOVA 1999: 22-23

Po stopach nasi minulosti v Italii ... 0. PUIMANOVA 2000: 3-4 [Pisa]

Mistfi italské grafiky 16.-18. stoleti ve sbirce Jifiho Karaska ... P. STEPANEK 2000: 5
Astronomicka observatoF v Dzajpuru .. Z. SIMA, M. VECERAKOVA 2000: 6

Jubileum Karla Millera ... B. STEHLIKOVA 2000: 7

Kdo byl Emanuel Hioupy? ... J. SUVA 2000: 8

Videfi ma stéle co nabizet ... Z. DOSTALOVA 2000: 8

Zajatci hvézd a snli (Vystava kulturniho okruhu ¢eské katolické moderny) ... A. FILIP
2000: 9

Do Brna za Miroslavem Stolfou ... . JANOUSEK 2000: 10

Jaruskav dim v Brné-Kralové Poli slavi devadesaté narozeniny ... D. CERNOUSKOVA
2000: 11

Vila ,La Rotonda"“ u Vicenzy ... A. SKALICKY st. 2000: 12

Osudy nasich zestatnénych pamatek v povaleéném obdobi ... K. KAPLANOVA 2000: 13
Zamecka arkadova nadvori 16. stoleti na Moravé ... H. DVORSKA 2000: 14-15

Dvoji jubileum Jamese Sidney Ensora (1869-1949) ... Z. SESTAK 2000: 15
Vzpominka na ilustratory Kvitka ... Z. SESTAK 2000: 16 [J. Lada atd.]

Putovani deského Martyrologia doby Vaclava IV. do Spanéliska ... P. STEPANEK 2000: 16
Pétaosmdesatiny Jifiho Kolafe .. J.T. KOTALIK 2000: 17

Kluby pratel v zahraniéi — Katalansko ... Z. SESTAK 2000: 17

Novéa muzea moderniho uméni — bohuZel ne u nés ... Z. SESTAK 2000: 18 [Homni Poryni]
Zlaty palac cisafe Nerona ... z§ 2000: 18

Uméni ztracené i nalézané ... Z. SESTAK 2000: 19 [Méchengladbach, Zitava, Moskva]
Jan Kotéra — k 130. vyroéi narozeni ... M. BENESOVA 2001: 3-4

FrantiSek Bilek 1872-1941 - retrospektiva ... 2001: 4-5

Architektonické utopie a konec 2. tisicileti ... R. SEDLAKOVA 2001: 6-7

Italsti vytvarni umélci a Morava ... P. BALCAREK 2001: 7-9

Lod blaznG aneb cesta do Ameriky (Na okraj jediné ilustrace prvniho vydani ¢eské kniz-
ky o Americe) ... P. STEPANEK 2001: 10

Statni galerie Ceské republiky ... T. RYBICKA 2001: 11-14

Muzeum, které zménilo Bilbao ... a Baskicko ... P. STEPANEK 2001: 15

Zahrady a vily manyrismu ... A. SKALICKY st. 2001: 17 [Italie]

Ctyfi letni vystavy v Poryni ... Z. SESTAK 2001: 18

Francie — velmoc muzei ... M. VLK 2001: 18-19

Moravska galerie v Brné na prahu nového tisicileti ... 2001: 20-21



Figura, prostor a barva v obrazech Pavla Rougky ... Z. RYBICKOVA 2001: 22

Dv& nové pragensie ... Z. SESTAK 2001: 23 [Prazské domy vypravéji..., Prazsky cho-
dec vypravi...]

Josip Pleénik 1872-1957 — ke stotficatému vyroci narozeni ... M. BENESOVA 2002: 3-4
Zahrady vily Ephrussi de Rothschild ... A. SKALICKY st. 2002: 4

Kulturni centrum ve Vidni ... R. SEDLAKOVA 2002: 5

Uméni skla — vizitka Geské kultury .. |. JANOUSEK 2002: 7

Tajemstvi tonkinského dfevorezu ... P. MULLEROVA 2002: 8-9

3 x 0 Praze a 2 x karikatury ... Z. SESTAK 2002: 10 [knihy Prazsky chodec vypravuje,
Umélecké pamatky Prahy, knihy ilustrované A. Bornem a J. Kristoforim]

Kostel sv. Jilji v Brn&-Komarové ... P. BORSKY, D. CERNOUSKOVA 2002: 11-12
Galerie hlavniho mésta Prahy v roce 2002 ... 2002: 12

Zivé tradice ¢eského kovafstvi a zamegnictvi ... M. VLK 2002: 13

Moravské klastery 20. stoleti ocima historika uméni ... A. FILIP 2002: 14-15

V. H. Brunner a ,Kopfivy* ... Z. SESTAK 2002: 16

Architekt, sochaf a malif Alonso Cano (1601-1667) ... P. STEPANEK 2002: 17

Dam uméni mésta Brma ... J. VAVROVA 2002: 18

Vytvarné uméni v technickém muzeu? ... Z. SESTAK 2002: 18 [vytvarné vystavy v
NTM]

Jifi Marek — rodak z Vysoginy ... Z. TOUSKOVA 2002: 19

Progli Hradcem Kralové ... T. RYBICKA 2002: 20 [Kubista, Preisler atd.]

Jesté to stihnete ... Z. SESTAK 2002: 20 [Moravska galerie v Brné]

Ludvik Kuba — Zivot, dilo, osobnost ... M.K. PRCHALOVA 2002: 21

Diky, Jene Kutalku ... B. STEHLIKOVA 2002: 22

Ludék Marold jako ilustrator humoristickych ¢asopist ... Z. SESTAK 2003: 3

In memoriam Josefa Istlera (1919-2000)... A. SKALICKY st. 2003: 4-5

Otec ruského Klasicismu aneb Nad jednim grafickym listem ... R. SEDLAKOVA 2003:
6-7 [G. Quarengi]

Poezie magického realismu ... M. HLAVACKOVA 2003: 8-9

Kolonialni architektura v Latinské Americe ... P. STEPANEK 2003: 9

Obnova krasy pagody Bt Thap ... P. MULLEROVA 2003: 10-11

Narodni galerie ve Washingtonu ... 2003: 11

Technické univerzitni mésto v Praze ... R. SEDLAKOVA 2003: 12-13

Galerie hlavniho mésta Prahy v roce 2003 ... 2003: 13

Portugalska princezna sv. Starosta v Cechach ... P. STEPANEK 2003: 14-15

Dvé knihy k d&jinam eského vytvamého uméni ... Z. SESTAK 2003: 15 [D&jiny es-
kého vytvarného uméni Ill, Z. Svabinska: Svétla paméti]

Moravska galerie v Brné — vystavy ... 2003: 16

V Poryni jsou v Iété vzdy zajimavé vystavy ... Z. SESTAK 2003; 16-17 [Mannheim,
Bonn, Kolin/R.]

O Alejjadinho — brazilsky barokni sochaf ... P. STEPANEK 2003: 17

Brasilia ve svétle Niemeyerova svédectvi ... P. STEPANEK 2003: 18-19

JihoBeské muzeum a vytvarné uméni ... Z. SESTAK 2003: 19

Po stopéch italského renesanéniho uméni v Cechach (Ctyfi sochy v olomouckém démé
sv. Vaclava) ... 0. PUIMANOVA 2003: 20-22

Domenico Trezini — nékolik poznamek o prvnim architektovi Petrohradu ... R. SED-
LAKOVA 2004 3

Villa d’Este - zahrada a fontany ... A. SKALICKY st. 2004: 4-5

Italské malifstvi 20. stoleti v deskych sbirkach ... P. STEPANEK 2004: 5

Na okraj Manesovy Josefiny ... V. VLNAS 2004: 6-7

Frank O. Gehry - stavitel muzei ... Z. HOJDA 2004: 7

Palazzo Medici - prvni muzeum svéta — poznani zaloZené na symbolech a souvztaz-
nostech ... P. STEPANEK 2004: 8

Nemilovany a oblibeny .. R. SEDLAKOVA 2004: 9 [byv. hotel Druzba v Praze 6-Podbabg]
Nejrozséhlejsi monografie o Jifim Trkovi ... Z. SESTAK 2004: 10-11

Pozvénka do Klementina ... E. NOVOTNA 2004: 12

Prazské prehlidky uzitého uméni ... Z. SESTAK 2004: 13

Porozumét fe¢i pamatky. Rozhovor s profesorem MiloSem Stehlikem u pfileZitosti jeho
Zivotniho jubilea ... A. FILIP 2004: 14

Radek PilaF ... B. STEHLIKOVA 2004: 15

Nova stéla expozice Narodni galerie v klaStefe sv. Jifi — Umélec a jeho dilna v baroknich
Cechéch ... T. HLADIK 2004: 16-17

Budova divadla ,Na zabradli“ ... Z. SESTAK 2004: 17

Architekt Jan Sokol a plany na Gpravu arealu Prazského hradu ... R. SEDLAKOVA
2004: 18-19

Adolf Born a co vic ... F. DVORAK 2004: 19

Kiizovatka kultur na poloostrové Zadni Indie ... P. MULLEROVA 2004: 20-22
Spanélské sklo ... P. STEPANEK 2004: 23-24

Eva Bednafova ... B. STEHLIKOVA 2004: 24

Giacomo Balla ... P. STEPANEK 2004: 25 [umélec italské avantgardy I. poloviny 20.
stoleti]

V pafizskych kanalech ... Z. HOJDA 2004: 25

Perspektiva v antickém uméni ... Z. SESTAK 2004: 25

Setkani pratel architektury ... J. TOUSEK 2004: 26 [historie sjezdii bménské pobotky
KPVU]

Zahrada a villa Aldobrandini ve Frascati ... A. SKALICKY st. 2005: 3-4
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Centro de Arte Reina Sofia ... P. STEPANEK 2005: 4

Cartagena de Indias — pamatka UNESCO ... P. STEPANEK 2005: 5-6

Rozmamé plynouci &as Vladimira Tesare ... B. STEHLIKOVA 2005: 6-7

Palazzo Te v Mantové ... A. SKALICKY st. 2005: 8-9

Méné znamé sbirky belgického uméni 20. stoleti ... Z. SESTAK 2005: 9

Gotické katedraly v Némecku ... K. KIBIC 2005: 10-12

Muzeum zlata v Bogoté ... P. STEPANEK 2005: 13

Josef Hlavka - k 100. vyroci zalozeni ,Nadani Josefa, Marie a Zdenky Hlavkovych® ...
M. BENESOVA 2005: 16-17

Zapomenuté muzeum prazské architektury ... R. SEDLAKOVA 2005: 17-18

Zrod a dospivani Ferdy Mravence ... B. STEHLIKOVA 2005: 19-20

Aktualni stav tonkinskych dfevorez( ... P. MULLEROVA 2005; 20-21

Mezinarodni vystavy architektury v Benatkach ... R. SEDLAKOVA 2005: 22-23

Dal$i cenny biograficky slovnik éeskych vytvarnych umélct ... Z. SESTAK 2005: 23 [o
knize Encyklopedie architektt, staviteldl, zednik(i a kameniki v Cechach]

Architekt Du$an Ried! ... |. CRHONEK 2005: 24

Navétivte Hergetovu cihelnu! ... Z. SESTAK 2005: 25 [Prazsky kabinet $perku]

Galerie hlavniho mésta Prahy v roce 2005 ... 2005: 26

Tii romanské ,bozi hrady” v Poryni ... K. KIBIC 2006: 3-4

Kral humoru Adolf Born ... B. STEHLIKOVA 2006: 5

Chram sv. Jana Nepomuckého na Zelené hofe ve Zdaru nad Sazavou. Prolnuti gotiky
s barokem v ¢ase i architektufe ... A. FLIDR 2006: 6

Pratelsky vetrelec a dvé dalsi stavby Styrského Hradce ... R. SEDLAKOVA 2006: 7
Narodni shromazdéni — Federalni shromazdéni — Svobodna Evropa ... R. SEDLAKOVA
2006: 8 [0 architektufe budovy]

S chemii a fyzikou na barvy obraz(i a knih ... Z. SESTAK 2006: 9 [0 novych metodach
uzivanych pfi umélecko-historickych studiich a v restauratorstvi]

Ateliér Zdenky Braunerové v Roztokach ... M. VLK 2006: 9-10

Snéni o viastni ruing .. P. STEPANEK 2006: 10-11 [o vystavé v Barcelong]

Setkani s Giorgiem Morandi ... A. SKALICKY st. 2006: 11-12

Narodni galerie ve Washingtonu ... P. STEPANEK 2006: 12

Anglicky Bristol historicky i moderni ... Z. SESTAK 2006: 13

Postupim — zamek Sanssouci — zahrady a parky ... A. SKALICKY st. 2006; 14-15
Galerie Pitti ve Florencii ... P. STEPANEK 2006: 16

Malifské dilo Miloslava Hégra ... F. NESEJT 2006: 17

Sonda do pohibivani ve svatovitské katedrale ... J. JANOUSKOVA 2006: 18

Dévéma mista Marie Blabolilové ... M. HLAVACKOVA 2006: 19

95. vyrodi zaloZeni roudnické galerie ... M. HLAVACKOVA 2006: 20

Galerie Borghese ... P. STEPANEK 2006: 21

Arcidiecézni muzeum v Olomouci ... J. ZVOLANKOVA 2006: 21

Mésto piné pohart ... E. BENESOVA 2006: 22 [o stfedovékych nadobach z Lodtic]
Praha obraz(i a povésti ... Z. SESTAK 2006: 23 [0 knize vytvarnika Alese Jiranka]
,Svaty Jan Nepomucky v lidové tradici na Sediéansku a PFibramsku® ... L. PROCHAZKA
2006: 23 [pozvanka na vystavu]

Vratit pamatce prirozeny raz jeji funkce* (na okraj vystavy o arch. Bretislavu Stormo-
vi)... J. STOGROVA-DOLEZALOVA 2006: 24

Stroje ¢asu — stala expozice Uméleckoprimyslového muzea v Praze ... D. KARASOVA
2006: 24-25

Vojmir Vokolek — mali¥, grafik a sochaf ... J. STOGROVA-DOLEZALOVA 2006: 25
Florencie - sklipek pod Novou Sakristii kostela San Lorenzo ... A. SKALICKY st.
2007:1

Kubistické obalky ¢eskych loutkovych her ... Z. SESTAK 2007: 2

Chram sv. Jana Nepomuckého na Zelené hofe ve Zdaru nad Sézavou. Symbolika
hvézd a ¢isel ... A. FLIDR 2007: 3-4

Bible jako zdroj informaci o architektufe ... R. SEDLAKOVA 2007: 5-6

Portugalské obkladagky ... P. STEPANEK 2007: 6

Zapomenuty kubismus ... M. VLK 2007: 7

Restaurator a historik uméni [Bohuslav Slansky] ... P. STEPANEK 2007: 9

Svitidla v navrzich Jana Sokola ... R. SEDLAKOVA 2007: 10

Dietrich3tejnské pohiby ve svatovitské katedrale ... aneb Jak prvni pohled myli ...
J. JANOUSKOVA 2007: 11

Architekt Pavel Janék ... K. KIBIC 2007: 12-13

Svét Jifiho Salamouna oscilujici mezi hrou a filozofii ... B. STEHLIKOVA 2007: 14

Ex post o postmodernismu ... P. STEPANEK 2007: 15

Novy historismus Michala Tomka ... E. BUZGOVA 2007: 16-17

Stanislav Lolek ... P. STEPANEK 2007: 17

Duch vietnamskych zahrad ... P. MULLEROVA 2007: 18-19

Ceské malifstvi a socharstvi 1. poloviny 20. stoleti ze shirek KGVU ve Zlin& ... L. SE-
VECEK 2007: 19

Vytvarnik Franti$ek hrabé Pocci (1807-1876) ... Z. SESTAK 2007: 20

Dv& knizky pro milovniky vytvarného uméni [Atlas mineralil Ceské a Slovenské re-
publiky;

J. Baleka: Vlevo a vpravo ve vytvarném uméni] ... Z. SESTAK 2007: 22

Galerie vytvarného uméni, nova sifi v Ostravé-Porubé ... G. PELIKANOVA 2007: 22-23
Berlin a Praha, vytvamy svét opét spolu ... J. VOMACKA 2007: 23

Portrét [charakteristiky portrétnich obrazd] ... P. STEPANEK 2007: 24



Holografické uméni ... Z. SESTAK 2007: 24

Preclikovy sochy dotvofi kralovéhradecké Regiocentrum ... J. SOUKUP 2008: 3
Pamatky svétového dédictvi ve Spolkové republice Némecko ... K. KIBIC 2008: 4-6
Malifska pojitka jako umélecko-historicky dtikaz ... Z. SESTAK 2008: 6

Vladimir Suchanek ... B. STEHLIKOVA 2008: 7

Spanélsky sasek u husitdi ... P. STEPANEK 2008: 8

Alexandr Skalicky st. fotograf a publicista ... Z. SESTAK 2008: 9

Padesat let po bruselském EXPO '58 ... R. SEDLAKOVA 2008: 10-11

Stavebni promény ambitu v Klastefe Porta coeli ... A. FLIDR ... 2008: 12-15

Goyovy Caprichos podle Daliho ... P. STEPANEK 2008: 15

Malo znamé prazské vystavni sing ... Z. SESTAK 2008: 16-17

Nahlédnuti do Zemé Vychézejiciho Slunce ... B. STEHLIKOVA 2008: 17-18

Hranice kresby a Jifi Kornatovsky ... M. HLAVACKOVA 2008: 19

Bomarzo, Sacro Bosco a Park monster ... A. SKALICKY st. 2008: 20-21

Drazdany vyznamné mésto minulosti a soucasnosti ... K. KIBIC 2008: 22-24

Pro& &ernaji bilé sté&ny londynského Toweru? ... Z. SESTAK 2008: 24

Co maji spoleného Brazilie a Cechy v uméni? ... P. STEPANEK 2008: 25-26
Kamenné stély Jasana Zoubka ... M. HLAVACKOVA 2008: 27

Jindfich Zdik / biskup olomoucky 1126 — 1150 ... Muzeum uméni Olomouc 2009: 3
Zemiel Vladimir TesaF aneb vykoupeni ze zajeti muz a inspiraci ... M. KUDRNA 2009: 4-5
Architekt JindFich Freiwald / Dopisy pFatelim a spolupracovnikim ... A. SKALICKY st.
2009: 5-7

Nejen Inkové... ... P. STEPANEK 2009: 7

Farni kostel sv. Martina v Blansku ... A. FLIDR 2009: 8-9

Gotické katedraly v Nizozemi ... K. KIBIC 2009: 10-11

Co zbylo z andéla ... M. HLAVACKOVA 2009: 12

Cinnost uméleckopriimyslovou povzbuzovati a ku zuslechténi vkusu pfispivati - Po-
gatky Uméleckopramyslového musea v Praze ... L. ZADRAZILOVA 2009: 16-17
Krasa, ktera hieje — Gotické a renesanéni kachle Moravy a Slezska ... M. TYMONOVA
2009: 17

Villa Giulia ... A. SKALICKY st. 2009: 18

Praha $panélska ... P. STEPANEK 2009: 19

Kralovsky nahrobek v kartouze mirafloreské ... P. STEPANEK 2009: 20-21

Pribéh utrpeni a nadéji clovéka - Kfizova cesta 21. stoleti ve Stanovicich u Nového lesa
na Kuksu ... L. JAKLOVA 2009: 21-22

Symbol Zelvy ve vietnamském uméni ... P. MULLEROVA 2009: 24-25

Vlystava lettrismus / pfedchldci a nasledovnici v Galerii moderniho uméni v Roudnici
nad Labem ... M. HLAVACKOVA 2009: 27

K obnové Malostranské radnice v Praze ... K. KIBIC 2010: 3-5

Jedineénost vtélena do porcelanu ... L. ZADRAZILOVA 2010: 6

Ex Libris v umé&nimilovnych vychodnich Cechéch ... J. SOUKUP, M. RUMLAROVA
2010:7

Staroegyptska civilizace: zrozena z pisku ... M. BARTA 2010: 8-12

Cary Hany Tesarové ... E. KORANOVA 2010: 13

Skryta stfedov&ka architektura ve Vranové nad Dyji ... A. FLIDR 2010: 14-15

Sumava Karla Klostermanna / piibéh umavské podmalby ... L. PROCHAZKA 2010:
16-17

Byl jsem v ofsajdu &eské kultury (1) ... A. SKALICKY st. 2010: 18-20

Galerie Anderle ... Galerie Anderle 2010: 21-22

Dilo malife Hanse Hesse v Roudnici nad Labem... M. HLAVACKOVA 2010: 23-25
Tanednice Pepita ... P. STEPANEK 2010 26-27

2010: 27-28

Kralupsky Evropan Jifi Kars ... M. HLAVACKOVA 2010: 29

Velké Sachtové hroby z 1. tisicileti pfed n. I. v Egypté / vrcholny typ egyptské hrobové
architektury ... L. BARES 2011: 3-4

Touto knihou jsem si zamiloval Japonsko ... M. KONIROVA 2011: 5

Drazdansky zamek — zni¢eny a obnovovany ... M. VLK 2011: 6-7

Staroméstské namésti a radnice v novych perspektivach ... K. KIBIC 2011: 8-10
Sbératel Vincenc Paulus ... M. RUMLAROVA 2011: 10-11

Jak Sesky jezuita Jakub Kresa naucil $panglského freskafe malovat ... P. STEPANEK
2011: 1112

Stapy a pagody ... A. KREJCI 2011: 13-14

Opevnéni na minojské Krété: mytus nebo skutednost? ... T. ALUSIK 2011: 15-17
Lidova kultura v obrazech ... L. PROCHAZKA 2011: 17-18

Neznamé obrazy krajinafl Vyso€iny v poli¢ské galerii ... D. JUNEK 2011: 18
Ceskoslovensti cestovatelé ve Vietnamu a sbirky Naprstkova muzea ... P. MULLERO-
VA 2011: 18-19

Petrkov neni jevists, ale zdroj ... M. HLAVACKOVA 2011: 20

Povidani o masinkach aneb 170 let Zeleznice na stfedni Moravé ... K. GLACOVA 2011:
21

50 let brnénské pobocky KPVU ... J. TOUSEK 2011: 21

Josef Manes jako renesanéni architekt ... A. FLIDR 2011; 22-24

Mezinarodni malifské symposium Roudnice ‘70 a ,secundus fundator” roudnické ga-
lerie Milog Saxl ... A. TURJANICOVA 2011: 25

Vzpominani na Annu Farovou ... M. HLAVACKOVA 2011: 26-27

Byl jsem v ofsajdu eské kultury (2) ... A. SKALICKY st. 2011: 28-30
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SKLARSKE MUZEUM KAMENICKY SENOV

e-mail: muzeumskla@volny.cz, www.muzeumskla.cz

Plvodné méstské muzeum zaloZzené v roce 1923, od roku 1968
zaméfeno na jeden z tradiénich obor( sklafstvi — na ryté a brousené sklo.
Muzeum je umisténo v klasicistnim pamatkové chranéném objektu, ktery byl
ve své minulosti vZdy spojen se sklaiskym obchodem a zulechtovanim skla.

Stalou expozici tvofi prehled historického vyvoje rytého a brouSeného
skla od 17. stoleti do sou€asnosti na téma ,0dkud pochézime, kdo jsme, kam
jdeme?”. Pout staletimi po stopach ryteckého kole¢ka zahrnuje historii této
techniky od jejich po¢atkd az k trienale mezinarodnich sympozii rytého skla,
poradanych v Kamenickém Senové od roku 1996. Expozice zahrnuje napf:
realizace navrhd znamych osobnosti, zhotovené vyznamnymi rytci této oblasti
pro videniskou firmu J. & L. Lobmeyr, jejiz pobocka sidlila v budové muzea
v letech 1918 — 1951. Mezi nimi vynikaji pfedméty vytvofené ve spolupraci se
sochafem Jaroslavem Horejcem a architektem Adolfem Loosem, prezentované
na vystavé dekorativnich uméni v PafiZi v roce 1925. Navstévnici naleznou
v muzeu také mnohé prace studentd kamenickoSenovské sklarské odborné
Skoly, nejstarsi sklarské Skoly svéta, dale napf. tzv. litofanie, dvou- az tfivrstvé
sklenéné ryté obrazy, k jejichz nejznaméj§im tvlrcim patfili zdej$i mistfi
femeslnici Karl Pfohl a Oto Pietsch.

Soucast expozice tvofi kolekce historizujicich kfiStalovych ovéskovych
lustrd a vrstvenych svitidel, jejichz tradice vyroby se datuje rokem 1724.
K'mimofadnym a nejobdivovanéj$im exponatiim nalezi sklenéna Zidle vyrobena
kamenickoSenovskou firmou Eliase Palmeho v poslednim desetileti 19. stoleti
pro palac maharadzi v Hyderabadu v Indii, vystavena v roce 2006 na vystavé
Glass of the Maharajahs v Corning Museu of Glass v New Yorku.

V pfizemi muzea probihaji kratkodobé vystavy sou¢asného sklarskeho
uméni, historické vystavy, ale i prezentace tvorby autor(i z jinych uméleckych
obor( a drobné vystavky regionalniho charakteru. Muzejni prodejna nabizi
umélecké a uZitkové sklo, publikace, pohlednice a turistické znamky.
Planované vystavy v roce 2012:

- René Roubicek, vystava zaméfena na autorskou tvorbu svitidel

- Vystava maturitnich praci studentti SUPS sklafské v Kamenickém Senové

- Vystava k 660. vyro€i vzniku Kamenického Senova ,Ach ta laska Il.- Hledani
svétla“, vystava o nejvysSi formé lasky (historické exponaty ze sbirkového
fondu muzea)

- nabidka menSich vystav a akci muzea bude s upfesnénim terminu
prezentovana na www.muzeumskla.cz

OBSKURNI | POHODLNA ANEB SEZONA 2012
V MUSEU JOSEFA VACHALA V LITOMYSLI

Na rok 2012 pfipravilo Portmoneum - Museum Josefa Véchala

pfeména soucasnych vystavnich prostor v odpocinkovou a vzdélavaci zonu,
pracovné nazvanou ,,Obyvak v Portmoneu®. Od nové sezony zde uvadime
dokumentarni filmy o Josefu Vachalovi a Portmoneu, k dispozici bude nové
knihovna publikaci, vztahujicich se k Zivotu a dilu Josefa Vachala i Portmana
a v neposledni fadé jsme pripravili vytvarny koutek pro nejmen$i navstévniky.
To vSe v pfijemném a pohodiném prostfedi, doplnéném o pohovku, koberce
a dal$i vymoZenosti, zpfijemriujici névstévu tohoto jedinecného kulturniho
stanku. Kromé této novinky budou v Portmoneu nadéle probihat kratkodobé
vystavy, zaméfené jednak na volnou tvorbu studenti a pedagogl
litomysiské fakulty restaurovani a pak na prezentaci soucasnych umélca,
jejichZ tvorba obsahové ¢i formalné souvisi s odkazem Josefa Vachala
a Josefa Portmana. Jako prvni se predstavi se svymi grafikami Luka$ Tdma
vedouci grafické pfipravy restauratorské fakulty. Nasledovat budou Ales
Hvizdal a Marek Wolf, ktefi za pomoci principu Camery Obscury neotfelym
zpusobem zabydli dvorek Portmonea. Kochat se navstévnici samoziejmé
i nadale mohou ojedinélymi nasténnymi malbami mistra dfevorytce a stalou
expozici, jeZ prezentuje Vachala nejen jako malife, ale pfedevsim jako
spisovatele a grafika. Vice informaci naleznete na webovych strankach
www.portmoneum.cz. TéSime se na Vasi navstévu.



MILAN ANTICKY

Milan je pozoruhodné mésto s paméatkami, jeZ maji ve vyvoji architek-
tury i vytvarného uméni ¢asto zasadni misto. Zminéna skutecnost se pro-
mita v mimofadné pozornosti odbornik( i laické vefejnosti ve velkém turistic-
kém ruchu. Kostel sv. Ambroggio patfi k nejvyznamnéj$im romanskym stav-
bam v Evropé, goticky chrdm narozeni P. Marie pfed¢i svou architekturou

.

Sepolcro, kostel téhoz zasvéceni a galerie Ambrosiana. Jeho prostoru do-
minoval anticky chram zasvéceny Jovovi, Junoné a Minervé, z ného se za-
choval oltaf a mohutnd mramorova hlava sochy v Cele sediciho Jova. Na
namésti byla také radnice (curia) a po jeho obou stranach byly situovany
obchodni budovy (tabernae). Severozépadné, pfi dneSnim namésti P. de-

Forum v Milané s chramem Jova, Junony a Minervy

velmi etné evropské katedraly (méfitkové skoro vSechny — délka 158,5 m,
vySka hlavni lodi 45,5 m, 135 fial, 3400 soch, nejvétsi okna aj.). V renesanci
realizoval Donato d'Angelo Bramante v Milané - pfed svym navrhem chra-
mu sv. Petra v Rimé& - prvoradé kostely Sta Maria presso San Satiro a Sta
Maria della Grazie (pfistavba chéru) a autor traktatu o architektufe s han-
livym nazvem dosavadni architektury jako gotické (,maniere gotique” — po
vzoru barbarskych Gétu) i nového urbanistického pojeti mésta jako hvéz-
dicové centraly, Antonio di Pietro Averlino zvany Filarete, se zde podilel na
vystavbé Castella Sforzesco i nemocnice Ospedale Maggiore. Z vyvojové
vyznamnych staveb dalSich obdobi pfipomeneme alespof klasicistni budo-
vu opery alla Scala se zdejSim plisobenim G. Verdiho a ve 2. pol. 19. stoleti
vzniklou galerii Viktora Emanuela II., napodobovanou v pasazich jinych ev-
ropskych mést. Ve vytvarném uméni budou odborniky i laiky do Milana vzdy
l&kat Leonardova Posledni veCefe Pané v refektafi klastera Sta Maria del-
le Grazie a dila v galeriich Brera, Amrosiana aj. — stejné jako exponaty ve
zdejSich muzeich.

Je vSak jesté jiny Milan — Milan anticky, s dvoji tvafi — Milan starofim-
sky a starokfestansky (z doby kfestanské antiky). Neni to tak dlouho, kdy
bylo z této doby znadmo jen Sestnact starovékych sloupll pfemisténych do
vstupni Casti atria kostela S. Lorenzo, dvé starofimské véze a sam kostel
S. Lorenzo. Ale zejména po roce 1945 probiha v Milané dikladny archeo-
logicky priizkum jednotlivych vefejnych budov i patricijskych domu z tohoto
obdobi, postupné jedna stavba po druhé. Nebyly odkryty jen jejich zaklady,
ale téz Cetné architektonické &lanky, jez dovolily rekonstrukci vérné podoby
staveb. Staci tu pfipomenout prizkum zdejSiho amfiteatru z 1. st. po Kristu
—jeho hledistni East zdobila ta nejpokrodilejsi architektura s tzv. fimskymi ar-
kadami ve tfech dolnich podlaZzich a architravovy systém v patfe nejvySSim
—stejné jako u Kolosea v Rimé ze stejné doby. Rekonstrukci budov uvadime
podle uvefejnéni in Immagini di Mediolanum, Milan 2007.

Milan zaloZili Keltové kolem roku 400 pf. Kr. pfi malé ficce Olong. Ri-
mané pronikli po porobeni konkurenénich Etrusk(i ve 3. st. pF. Kr. do se-
verni Italie a mj. opanovali v r. 222 pf. Kr. Milan. Mésto pfejmenovali na Me-
diolanum a uz pfed r. 286 pf. Kr. stihli pfebudovat na velké starofimské sid-
lo. Jeho jadrem bylo velké podélné forum, které se neshodovalo s dne$nim
naméstim Piazza del Duomo. Nachazelo se v misté nynéjSiho namésti P. S.
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gli Affari, stalo uz od doby Augustovy viady rozsahlé divadlo (teatrum) s am-
fiteatralnim hledistém pro 8000 divakd, rovnéz s vnéjsi architekturou fim-
skych oblouku. Také dalSi vefejna stavba, aréna (amfiteatrum), vznikla uz
v 1. st. po Kr. Byla to rozsahla budova ovalného pldorysu rozmérd 155 x
125 m s vyskou 38 m pro 20000 divaki (Koloseum v Rimé ma rozméry 188
x 156 m, vySku 57 m a je pro 50000 divaku). Stala jihozapadné od mésta vné
jadra pfi nynéjsi ulici via Arena; na dosud prevazné volné parcele se ¢as-
teCné zachovaly pfi¢né nosné zdi. V ulicni siti mésta se promitly staré ces-
ty, vedouci do riznych center v okoli. Vefejné budovy dopliiovaly Cetné
patricijské domy, mésto opeviiovala hradba s vézemi, vodnim pfikopem
a deviti vstupnimi branami, z nichz je u péti znam nazev (Porta Romana, Ti-
cinensis, Vercellina, lovia a Comacina).

Na dal$i vystavbé se vyrazné zapsala vlady cisafe Maximiana Her-
culia (286 — 305), kdy se centrum zéapadni fimské fiSe pfesunulo do Mi-
lana. Je tu tfeba pfipomenout vyznamné udalosti té¢ doby. Cisar Dioklecian
(284 - 305) proved! spravni reformu, uvédomil si obtiznost viady nad celou
fiSi. Proto se sam vénoval spravé vychodni ¢asti fise se sidlem v Nicomedii
a pro zapadni €ast si zvolil spoluvladce ve zkuseném vojeviidci Maximianovi
Herculiovi sidlicim v Milané. Oba cisafové (,Augustové®) si zaroven urcili
své nastupce Galeria a Konstantina (,Caesary”); ve skutecnosti byla fiSe
v té dobé ovladana Ctyfmi vladci (tetrarcha — Ctyfvlada, vyjadiena v sousosi
tetrarch(i dnes v nérozi benatského chramu sv. Marka). Pfedevsim si Maxi-
mian dal postavit cisaisky palac, jehoz zbytky jsou dosud patrné pii ulici via
Brisa. Byla to vystavn, centralné vytapéna budova s kopuli nad stfednim
prostorem a s ochozem, s mistnostmi pro pfijimani vyslanct a soukromymi
l&znémi. V sousedstvi vybudoval na prelomu 3. a 4. st. pfi brané Vercellina
podéiné feSeny circus, jehoz startovni a cilovou stranu zvyraznily dvé vyso-
ké hranolové véZe (jedna z nich je zachovana). Circus byl zapojen do zapad-
ni strany mésta opevnénim s vézemi, ze kterych jedna dosud stoji (ve stie-
dovéku byla v pfizemi vyuZita jako kaple zdobena freskami). DalSi vefejnou
stavbou vzniklou na pfelomu 3. a 4. st. byla sypka (horreum) s potravinami
pro zoldnéfské vojaky. Byla to velka budova mirné obdélného plidorysu se
Sirokym stfednim prichodem, po jehoZ obou stranach byly étyflodni prostory
klenuté na hranolové pilife. Cisarsky charakter Milana vedl za Maximianovy
vlady k rozsifeni mésta na severovychodni strané, rovnéz opevnéné hrad-



bou s véZemi, vodnim pfikopem a tfemi pfistupovymi branami, z nichz jsou
nazvy dvou znamy (Porta Nova a Argentea). V pfipojené Casti vznikly Her-
culovy lazné (termy) se symetrickou dispozici na plose 14500 m2 s mo-
numentalnim, kiizové klenutym frigidariem, déle s tepidariem i caldariem
a palestrou. Na ridznych mistech byly pfi archeologickém vyzkumu poznany
patricijské domy, z nich k nejzndmnéj§im patfi dim na via Amadei 4 - 6
s krasnymi nasténnymi a dlazebnimi mozaikami. Velmi ¢etné jsou nalezené
nahrobky, mnohdy s reliefnimi bustami zemfelych a napisy.

Druhé obdobi antického Milana je Milan starokfestansky (313 - 6.
st.). A opét je tu nutné uvést historické udalosti té doby. Dioklecian v r. 305
dobrovolné odstoupil a k témuz donutil Maximiana. CisaF Konstantin se v r.
312 stfetl s Maximinanovym synem, téz cisafem Maxentiem v bitvé u Mul-
vejckého mostu pfi Rimé. V Konstantinové vitézném vojsku bojovalo mno-
ho kiestanskych vojaka a Konstantin ukongil témér tfisetleté nelitostné pro-
nasledovani kfestand v roce 313 ediktem milanskym, jimZ zrovnopravnil
vyznani pohanské a kiestanské. Vydani déjinné zasadniho ediktu v Milané
nanejvy$ prokazuje vjznam mésta v té dobé, a& v Rimé odsouhlasil senat
vystavbu Konstantinova vitézného oblouku a cisaf zde dostavél Maxentiovu
baziliku.

Uz za starofimského obdobi byli kiestané v Milané velmi aktivni, z do-
by pred. r. 313 jsou znama jména péti biskupl a existence kostela — mno-
Zi kfestané zde kondili jako mucednici. Proto se povoleni kfestanstvi pro-
jevilo — stejn& jako v Rimé& — ve vystavbé velkych kosteli ve 4. stoleti, pre-
devsim bazilik (na rozdil od Rima bez pFiéné lodi). V mist& dnesni katedraly
a Démského namésti vznikl biskupsky areél s trojlodni bazilikou P. Marie
(basilica vetus et minor) s baptisteriem S. Stefano alle fonti a 0 malo pozdéji
s pétilodni bazilikou Sta Tecla (plvodné S. Salvator) s baptisteriem S. Gi-
ovanni in Fonte. Dal$i osudy téchto staveb — v 9. stoleti byla zapadné od nej-
star§iho chramu postavena karolinska trojlodni bazilika Sta Maria Maggiore
a obé baziliky ustoupily spolu s baptisteriem gotické katedrale stavéné od r.
1386; bazilika Sta Tecla byla zbofena s baptisteriem az v r. 1461, pak vznik-
lo dneSni Domské namésti. -Ve 4. stoleti nasledovaly dal3i baziliky - v 1. 379
- 386 trojlodni sloupova basilica Martyrum s pfedsazenym atriem, pro jeji
vysvéceni sv. Ambrozem pozdéji pfesvécena na baziliku S. Ambrogio. Na
sousednim pohfebisti byla postavena kaple S. Vittore, v niZ podle tradice
mél sv. AmbroZ pochovat svého bratra Satira (novy archeologicky prizkum
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MILAN:S.LOREN

70

Q. 50M

Kostel S. Lorenzo s kaplemi S. Aquilino a S. Sisto
(ptiv. nazor na zaklenuti kopuli)

vSak prokazal vznik az v 5. st.). Kaple ma kopuli i bocni stény zdobeny kras-
nymi mazaikami (Kristus a na sténach Profasius, Ambrosius, Gervasius, Fe-
lix, Maternus, Navor). Bazilika S. Ambrogio byla ve 12. stoleti nahrazena kle-
nutou trojlodni stavbou ve vazaném systému s emporami nad bocnimi lo-
démi, ke stejnému nahrazeni doslo u atria. V bazilice situovali v krypté hro-
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by sv. AmbroZe, Protasia i Gervasia a pod kazatelnou velky starokfestansky
sarkofag, starou kapli S. Vittore k bazilice pfipojily. Z pfelomu 4. a 5. stoleti
pochazi dali bazilika S. Simliciano, li§ici se od minulych bazilik svou pfic-
nou lodi. Byla v dobé romanskeé prestavéna. Z tohoto obdobi pochazejici ba-
zilika S. Eustorgio byla nahrazena pozdné romanskou bazilikou. Ve 4. sto-
leti vznikly zapadné od méstského jadra cisafské mauzoleum s oktogonalni
centralou ve stfedu protahlého osmitihelného ohrazeni a pred branou Por-
ta Romana pozoruhodna pfijezdova arkadova ulice s pfedsazenou vitéznou
branou (snad na pocest cisafe Gratiana, 359 — 383) — oba arealy vak za-
nikly.

Dal$i dvé sakrélni stavby z té doby jsou vyvojové prvofadé a na-
vic pfevazné zachované. U brany Porta Romana byl v |. 382 — 386 v mis-
té nekropole postaven kostel S. Nazaro. Plivodné se nazyval basilica
Apostolorum, neni to véak bazilika, ale kostel s kfizovym plidorysem. Vysvé-
til jej téZ sv. Ambroz, ktery bojoval a zvitézil nad Arienovou herezi (Kristus
podle ni neni jednou ze i BoZich osob) — proto plidorys nelze hodnotit jako
jednolodni s pfi¢nou lodi, ale jako symbolicky s ptdorysnym kfizem. Na z&-
padé mél plivodné atrium, to pozdéji nahradila pohfebni kaple rodu Trivulzio,

Architektonicky nejvyznamnéjsi starokiestanskou stavbou je kostel S.
Lorenzo z pfelomu 4. a 5. stoleti. Od ostatnich staveb té doby se podstatné
li8i, je to velky centralné pojaty chram na osmitihelném pudorysu, s vnitfnim
ochozem a pfistavénymi kaplemi S. Aquilino na strané jizni, S. Ippolito na
vychodni a na severni S. Sixto; pfed kostelem vzniklo atrium. Pfi vystavbé
kostela byly pouzity hlavice antickych staveb jako patky sloupl a z té doby
je také pravouhly, v osténi bohaté zdobeny portal, situovany v kapli S. Aqui-
lino. Kostel je prvni ve vyvojové Fadé central, ovlivnil feSeni cisafskych kapli
S. Vitale v Ravenné (6. st.) a Cachach (z prelomu 8. a 9. st.). Aquilinova kap-
le, zdobena krasnou mozaikou Kristus s apostoly, méla slouzit jako cisafské
mauzoleum. Pozoruhodny byl také pamatkovy vztah ke kostelu, kdyz se v r.
1573 Zzfitilo klenuti hlavniho prostoru. Kostel nebyl nahrazen renesan¢ni
novostavbou, ale z rozhodnuti tehdy plsobiciho arcibiskupa sv. Karla Bo-
romejského (1560 — 1584) byl jako pamatka starokfestanské éry zachovan
a zaklenut novou kopuli. Nové se shledava plvodni zaklenuti jeho stfedové
Casti kfizovou, zfejmé kazetovanou klenbou na ¢tvercovém pidorysu — pak
byl kostel nez oktogonalni centralou spiSe tetrakonchou, ovSem s vnitfnim
ochozem.

Dlouhodobé a systematické archeologické vyzkumy nevedly jen ke
zjisténi jednotlivych staveb, ale k poznani antického Milanu jako celku. Uka-
zuje nam jej velky model mésta v Archeologickém muzeu pfi klaStefe Mo-
nasterio Maggiore, v némz také Cetné exponaty umélecké i hmotné kultury
dokladaji jeho opravdovou velkolepost.

Prof. ing. arch. Karel Kibic, DrSc.

VI. ZLINSKY SALON MLADYCH
15. 5. — 30. 9. 2012

V roce 2012 probéhne jiz Sesty rocnik Zlinského salonu mla-
dych. Tato trienalné pofadana akce je bezesporu nejvétsi prehlidkou
mladého uméni u nas. Vedle Nového zlinského salonu je akce jed-
nou z hlavnich aktivit Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné za-
meérenych na zkoumani a prezentaci sou¢asného uméni.

Podobné jako v predchozich roCnicich soustredi i VI. Zlinsky
salon mladych prace ceskych a slovenskych autor( do tficeti let - pfi
vybéru se zaméruje na nejvyraznéjsi osobnosti nejmladsi, na umé-
leckou scénu teprve nastupujici vytvarné generace.

Na rozdil od tradi¢nich ,volnych* salond, jichZ se mohl zucast-
nit prakticky kazdy vytvarnik dané teritorialni ¢i skupinové prove-
nience, jsou obnovené zlinské salony postaveny na prisném vybé-
ru. Za vybér umélci zodpovida jury slozena z odbornikd - historikd
a teoretikt uméni, kuratord.

Soucasti akce bude doprovodny katalog, v némz budou ved-
le biografickych dat jednotlivych vytvarniki, katalogovych udaji
a reprodukci vystavenych praci publikovany i medailony vénované
zastoupenym umeélcum. Pljde ¢asto o vibec prvni charakteristiky
Jejich tvorby.

Ddlezitou slozkou salonu mladych zustava udileni cen auto-
rim nejvyraznéjsich exponat( - Cena Viaclava Chada pro autora nej-
vyraznéjsiho dila ¢eské casti vystavy a Cena Igora Kalného udilena
tvarci slovenskému.



EDUBBA ANEB UC SE, HOCHU, CLOVEKEM BYTI - SKOLA VE STARE MEZOPOTAMII

Klinové pismo je sice vynalez pfevratny, nicméné ponékud neprak-
ticky. Zatimco dnes lidem mimo Cinu obvykle sta&i k zapisu &ehokoli znat
kolem tfi desitek pismen, ve staré Mezopotamii to poslednich par tisic let
pred Kr. bylo nékolik set znak(i — zaleZelo na dobé, narocich zadavatele,
ambicich pisare, typu textu a dal$ich okolnostech. Znaky se sice v prQ-
béhu let ziednoduSovaly, tim se vSak také zmenSovaly rozdily mezi nimi:
v novoasyrském duktu bylo sice jednodussi a rychlejsi nez v dobé staroak-

né identifikovat. Ale — podobné jako v Matrixu — i v klinopisné pisafské Sko-
le se nékteré véci méni, a nékteré véci se neméni.

é.dub.ba.a da.ri ur, nu.kar.ru.dam Skola na véky se nikdy nezméni
ki.imun da.ri ur, nu.silig.ge.dam  Misto uceni na véky nikdy neustane

tu-ta-ti: v prostiednim sloupci po trech radcich pod sebou
nasleduji tii (stejné) znaky vedle sebe

1. Sumerstina

Jazykem, ve kterém obvykle probihala vyuka a ze kterého je i pfed-
chazejici vers, byla sumerstina. Brzy po roce 2000 pf. Kr. sice uz neméla
rodilé mluvéi, zato si vSak po celou dobu trvani klinopisu udrzela pres-
tizni postaveni, srovnatelné se stfedovékou latinou. Takze zatimco su-
merskému pisafi z Uru konce tfetiho tisicileti staCilo, aby se naudil psat
ve svém rodném jazyce, jeho kolegové v jinych dobach & mistech to méli

jednoho, ale bézné i vice cizich jazykd. Uz eblajsti pisafi si v 24. stoleti pf.
Kr. pomahali slovniky, kde nasli nejen eblajské ekvivalenty nékterych su-
merskych slov, ale i do svého jazyka pfepsané nazvy klinopisnych znaku.
Klasicky seznam znakd mohl ke kazdému z nich udavat az pét informa-
ci: jeho podobu, &teni, nazev, preklad a ,odskrtnuti‘. A v dobé nejvétsiho
geografického rozsifeni klinopisu musel chetitsky pisaf zviadnout vedle
svého jazyka i sluSnou porci sumerstiny a akkadstiny, zatimco jeho kolega
v Ugaritu jako pracovné-ucebni pomdcku rozsifil klasicky mezopotamsky
slovnik na Ctyfjazyény, sumersko-akkadsko-churritsko-ugaritsky. A jako by
vyvoj klinopisnych jazykl opsal kruh a vratil se, odkud pfiSel: prvnim ¢i-
telnym klinopisnym jazykem je poCatkem 3. tisicileti pf. Kr. sumerstina —
a posledni datované texty z doby kolem pfelomu letopoctu jsou astrologic-
ké almanachy opét zcela v jazyce védy — sumerstiné.
2. Terminologie

Sumerska slova byvaiji Casto jednoslabi¢na. Je to praktické, protoze
sumerstina jako jazyk aglutinaéni na sebe tato kréatka slova réda ,lepi“. Z&-
kladnim terminem kazdého pisafe je dub, akkadsky tuppu, ,tabulka“. Jeho
nastrojem je gi.dub = gan tuppi, ,rakos tabulky“. Pisafsky néstroj — stylus
— z jiného materialu byl spiSe vyjimkou, vime o kosténych a luxusni ka-
tegorii kovovych. Bohyné pisafstvi Nisaba je znézornéna, jak pravé ko-
vovym opisuje vyznamnou predlohu — celou hvézdnou oblohu. Cilem stu-
denta — tedy vlastné uéné — bylo stat se pisafem: sumersky dub.sar, po-
akkadsténo jako tupSarru, tzn. zvladnout disciplinu zvanou nam.dub.sar =
tupSarrtu. A proto navstévoval Skolu, zvanou é.dub.ba.a. Akkadsky ekvi-
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valent bit tuppi napovida, Ze bychom i sumerské spojeni mohli Cist jako
genitivni spojeni (,d0m tabulky"), ale to ,a“ na konci je tam v takovém pfi-
padé navic. Spravny preklad proto zfejmé bude ,dim pfidélujici tabulky*.
Z4k byl doslova ,synem* této instituce: dumu é.dub.ba.a. = mar bit tuppi.
Ucitel mél titul dub.zu.zu, ,znaly tabulky®, pfi ruce mu nékdy stél lektor zva-
ny prosté SeS.gal, ,velky bratr*. Opravdova kapacita nesla titul um.mi.a =
ummanu, ,mistr”.
3. Skolni tabulky

Typickou ucebni pomlckou byly takové, kterym se nékdy podle je-
jich tvaru fika lentilky” (i kdyz o néco vétsi). UCitel napsal na jednu stra-
nu dvé tfi fadky textu, které Zak prepsal na stranu druhou. Jindy jako pfed-
loha slouzily hranoly, které se daly otacet a tak mohly byt opisovany vice
studenty najednou. Nékdy uditelé asi psali prosté do pisku, ktery se snad-
no ,mazal“, €asto nevypalenou hlinénou tabulku navihCili a prepsali - ta-
kovych recyklovanych ,palimpsesti* se nasla cela fada. Byly vSak hodiny,
na kterych fotograficka pamét nestacila. Mame je dolozeny Skolnimi ta-
bulkami, kterym se postupné zvedaji fadky, az vznikne vpravo dole prazd-
ny trojuhelnik. Ty byly zhotoveny podle diktatu: zacatek psal zak jesté kra-
sopisné, potom prestaval stihat, rukopis se zmen3oval a pfitom vérné sle-
doval pfedchazejici fadek...
4. Skolni budova

Klinopisné $koly jsou archeologlim znadmy (slavna je na adrese Qui-
et Street 7, starovéky Ur), ale jejich identifikace ma sva Uskali. V Mari to
bylo podle ,Skolnich* lavic (podobné jako v Kumranu), ale pisafi spi$ seda-
vali na zemi a navic v oné mistnosti asi nebylo dost svétla. V Uru se na ad-
rese Broad Street 1 nasla spousta Skolnich tabulek, ale pozdégji vyslo na-
jevo, Ze sem spi$ byly vyhozeny. A é.dub.ba z jednoho sumerského textu
se nové Cte é.kiSib.ba, ,sklad”. Vyuka probihala vétSinou v soukromi, vlast-
né v domé pisare. Novosumersky kral Sulgi (sam s pisarskym vzdglanim)
nas sice informuje, ze zalozil pisafské akademie v Uru a Nippuru, takové
vétsi institucionalizace se pfesto dockala jen vyjimecné, pfedevsim ve sta-
robabylonské dobé. Byla relativné individualni, omezovala se na par stu-
dentu véetné vlastnich potomk(. Zacinala brzy rano a od studenta se oce-
kavalo, ze den ,neproflaka’. Sumersky: gi.zi.zi ha.la.a.a9.ga.kam u,.zal.le
nig.gig.ga, ,Brzké vstavani je soucasti pfedpisu, proflakat den je tabu®. Pi-
sarsti uéni se svému femeslu uili mnoho let a charakter jejich vyuky mél
spiSe znaky ucebniho oboru nez obecné vzdélavaci instituce, tupSarratu
byla obvykle vypocitavana v seznamech femesel, i kdyZ jeji prestiz byla
vy3Si. Studenti — tedy vlastné ucfiové — asto na misté vyuky také delSi
dobu zili; z Ebly mame dolozenu dataci podle vyznamné udalosti: ,rok, kdy
se vyuceni pisafi vratili z Mari.*
5. Osnova

Latku je mozno zhruba rozdélit na dva stupné — v prvnim se pi-
saf naucil administrativnim, tedy praktickym vykon(im, ve druhém védé
a krasné literatufe vCetné zpracovani dat za uZiti vlastni invence. Tento
druhy stupef se ob&as nazyva ,proud tradice”. Na rozdil od prvniho stup-
né neni lehké rozhodnout, kdy je takové dilo praci Skolni a kdy vzniklo z ji-

text: Pokud se literarni texty nasly spolu s typickou $kolni latkou, vznik-
ly nejspis$ také jako soucast vyuky. Rozdéleno do péti naslednych tfid vy-
pada ucivo nasledovné: 1. tfida: seznamy slabiénych znaku (tfi znaky za-
Cinajici na stejnou souhlasku se klasicky napsaly nejdfive pod sebe a po-
tom na stejny fadek; podle stalého pofadi samohlések se tyto ,abecedare”
nazyvaji tu-ta-ti); 2. tfida: tematické seznamy znaku slov, tzv. logogramd
(nejzndméjsi seznam tohoto druhu je asi HAR-ra = hubullu, o jehoz po-
znani se zaslouzil i na$ orientalista Lubor Matous); 3. tfida: modelové do-
kumenty (modely smluv, U¢td, dopist atp.); 4. tfida: tematické ,znalostni”
seznamy (véstebné sbirky: Summa alu podle geografickych jevl, Summa
izbu podle fyziognomickych znakd, endma Anu Enlil podle astronomickych
pozorovani atd.); 5. tfida: poezie, literatura (zaklinani, Gilgame$ a dalsi su-
merskeé i akkadské latky).

Opsat delSi seznamy - tzv. ,série” — by bylo pochopitelné nad sily
74k( a nebylo vyzadovano. Casto proto zname jen prvni tabulky uréitého



celku, které byly opisovany pofad dokola, zatimco na ty dalSi se tolik ne-
dostalo.
6. Socialni zabezpeceni

Na konci 3. tisicileti pf. Kr. je mzda zacinajiciho pisare doloZena
jako 60 litr(i jeémene na mésic. 2. platova tfida déla 120 litrd, postupné se
mohl dostat az na pohadkovych 5000 litrdl. Nékdy naturalie zahrnuly i mou-
ku, olej, datle, vinu, latky, popf. pozemek. Na pracovni cestu obdrzel pro-
viant, nemocenska ¢inila 2 litry jeémene/den (300 litrG jeémene, popf. datli
se rovna jednomu Sekelu stfibra).
7. Cil

Formélnim cilem pisarské Skoly nepochybné bylo stvofit dalSiho pi-
safe. Gudea, vladce sumerského LagaSe, pfirovnava tento proces k for-
movani sochy z kusu kamene, samotné pisarské texty uZivaji spiSe me-
taforu tfibeni kovu a — mozna trochu pfekvapivé — jim ale nejde tolik o pi-
safovu dovednost, jako pfimo o zuSlechténi Elovéka! Pisafi si vzajemné
predhazuji: ,A to chce$ byt Clovékem?* Zkratka nékym, kdo se odliSuje ne-
jen znalosti, ale i vystupovanim? Mlady pisaf svému uciteli dékuje: ,Od
mého détstvi jsi mé vychovaval, moji Zivotni pout sledoval, tfibil ji jako
krasné stfibro. Neznal jsi v tom hranic.” Obavam se, Ze za nasim kolik ja-
zyk( znd$, tolikrat jsi clovékem" se podobné ambice neskryvaji.

Mgr. Pavel Cech, Ph.D.

Doporucené literatura (dostupné k prezencnimu studiu v knihovné Ustavu srov-
navaci jazykovédy, Celetna 20/235):

Hesla ,Schreiber”, ,Schreibgriffel“ a ,Schule” in: Reallexikon der Assyriologie 12
(2009).

George, A., ,In search of the é.dub.ba.a: the ancient Mesopotamian school in li-
terature and reality”, in: Sefati, Y. (ed.), ,An Experienced Scribe who Neglects No-
thing“. Ancient Near Eastern Studies in Honor of Jacob Klein, 2008, 127-137.
Gesche, P, Schulunterricht in Babylonien im ersten Jahrtausend v. Chr., 2001.
Hawley, R., ,On the Alphabetical Scribal Curriculum at Ugarit’, in: Biggs, R. D.
— Myers, J. — Roth, M. T_ (eds.), Proceedings of the 51st Rencontre Assyriologique
Internationale Held at the Oriental Institute of the University of Chicago July 18-22,
2005, 2008.

Matous, L., Die lexikalischen Tafelserien der Babylonier und Assyrer. I: Gegen-
standslisten (Serie HAR-ra = hubullu), 1933.

Volk, K., ,Edubba’a und Edubba’a Literatur. Rétsel und Lésungen®, Zeitschrift fiir
Assyriologie 90 (2000), 1-30.

Wilson, M., Education in the Earliest Schools, 2008.

lentilka: vievo ucitelova predloha na lici,
vpravo zakiiv opis na rubu

Modelovy dokument: 3 dopisy stejného znéni i rozvrZeni
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TAJEMNY BREZANSKY KAMEN

V lese u silnice z Dolnich BreZan do Lhoty (necelé 3 km od
jizni hranice Prahy), asi 10 metrii pred hranici breZanského ka-
tastrdlniho uzemi, stoji zajimavd a dosud opomenutd staroZit-
nost: omseld obdélnikovad Zulovd deska se silné skosenymi hor-
nimi rohy, vysoka necely metr, s ledabyle vyrytym uZ znacné
omselym ndpisem. Ve spoluprdci s Ing. Laurencii Krobovou, kro-
nikarkou Dolnich BreZan, se podarilo v dolni dsti desky ndpis
Cdstecné rozlustit:

HRADISCHTIE
ABTHEILU. .K...

BOHACZKA

KULTURA -
IN A=1817.135......

S pokusem o vysvétleni ndpisu zacnéme zdola, kde je
datum, které mizZeme Ccist ,V roce 1817, 13. 5...“ Tam, kde
ndsleduje necitelnd zmét vrypu, mohla byt zkratka slova ,,Do-
mini”“, Pripustme, Ze je to datum vsazeni kamene. V té dobé dol-
nobreZanské panstvi patrilo praZskému arcibiskupovi Vdclavo-
vi Leopoldovi Chlumcanskému z Chlumce a Prestavlk. Panstvi
prevzal r. 1815 po pétileté prestdvce, kdy arcibiskupsky stolec
nebyl obsazen. Roku 1826 dal v Dolnich BreZanech postavit Sko-
lu a Zakim vénoval prapor (je uschovdn v Regiondlnim muzeu
v Jilovém u Prahy). Obc¢ané Lhoty u Dolnich BreZan r. 1828 jej
poZadali o pomoc pri opravé kaplicky na ndvsi (na listinu v ar-
chivu Dolnich BrfeZan mé laskavé upozornila Ing. L. Krobovd).
Arcibiskup Chlumcansky zemrel 14. 6. 1830.

Slova ,,HRADISCHTIE” v hornim radku a ,,KULTURA” v pred-
poslednim Fadku miZeme komentovat spolecné. Asi 150 metrt
severné od kamene bylo malé premyslovské hradisté z prelomu
11. a 12. stol., v némZ byly nalezeny i predméty z doby bron-
zové (12. stol. pf.n.l.). Lesu se dodnes fikd ,Hradistatko . Nejcen-
néjsim ndlezem odtamtud je bronzovd sekerka zvand , palstav”
Doba vsazeni kamene byla dobou romantismu, vzdélanosti
a touhy po pozndni minulosti, pricemZ archeologické ndlezy za-
caly byt povaZovdny za projev kultury lidské spolecnosti.

Vyraz ,ABTHEILU..K...” na druhém radku mizZeme ddt do
souvislosti s némeckym slovem Abteilung - oddéleni (napr. po-
zemku?).

Treti radek se slovem ,,BOHACZKA®, snad souvisi s prede-
Slym, tedy ,,oddéleni ... Bohdcka”. Jilovska historicka a archeo-
loZzka Olga Barvifovd r. 1935-6 jmenuje tehdejsiho spravce pan-
stvi a zaniceného amatérského archeologa Bohdcka, ktery na-
lezl nékolik pravékych objektt u sousedni Libre. MozZnd, Ze Bo-
hdcek z r. 1935 a Bohdcek z desky z r. 1817 byli pfibuzni s po-
dobnym zamérenim (kultivovanost se dédi). | kdyZ arcibiskupové
ponechdvali spravcovstvi sveho majetku osvédcenému rodu dé-
di¢né, Bohdcek z r. 1817 asi spravcem panstvi nebyl. Kdyby kd-
men osadil sprdavce, musel by byt zhotoven mnohem peclivéji
a musel by na ném byt v BrfeZanech tehdy vsudypritomny ar-
cibiskupsky znak.

Se znacnou ddvkou fantazie tedy miZeme povaZovat bre-
Zansky kamen nejspise za informacni panel zhotoveny r. 1817
amatérskym archeologem Bohdckem, upozorriujici na blizkou
kulturni pamdtku nyni zvanou ,,Hradistdtko“. Bohdcek mohl byt
zdroven i ndjemcem pozemku, na kterém toto hradisté z doby
bronzové bylo.

RNDr. Pavel Mrazek, CSc.



TAKZVANY TYMPANON Z PREDKLASTERI S KRALOVNOU KONSTANCII

V dlouhodobé expozici starého uméni Moravské galerie v Brné,
nazvané Pohled Medusy, je jako prvni exponat prezentovan mohutny ka-
menny tympanon s reliéfné pojednanou Zenskou polopostavou, na jehoz
popisce stoji, ze se jedna o kamenickou praci pochazejici z cisterciackého
kiastera Porta coeli v Pfedklastefi. Tympanon je datovan po roce 1241
a zobrazena zenska postava je identifikovana jako kralovna Konstancie,
manZelka Pfemysla Ota- kara |., kterd byla hlav-

ni  zakladatelkou a donatorkou klas-
tera. Tyto uda- je jsou bédzné
pfijimany odbornou
i laickou vefej-
nos-

ti,

hlub$i vyzkum zachyceny na nasledujicich fadcich vSak ukaze, jak mo-
hou byt zaZité pravdy relativni.

Pohlédneme-li do evidenéni karty, vztahujici se ke zminéné sochaf-
ské pamatce, dozvime se, ze tympanon z Predklastefi je pfisuzovan mo-
ravskému sochafi, rozméry kamenného bloku jsou na vySku 104 cm, na
Sifku v zakladné 170 cm, neni signovan, nikdy nebyl restaurovan a dato-
van je po roce 1241. V inventarni knize se Ize k roku 1948 docist, ze tym-
panon byl ziskan v roce 1928 od p. Jana Mahra z TiSnova. Pro vice Uda-
ju se musime obratit k Albertu Kutalovi, ktery v roce 1949 uved! tympanon
do odborné literatury. Kutal, jako objevitele kamenné pamatky uved! tis-
novského gymnazialniho profesora dr. Karla Krej¢iho, ktery ji ziskal pro
obrazarmu Moravského zemského muzea, s niz v mezivalecném obdobi
Uzce spolupracoval. O plivodu reliéfu A. Kutal napsal, Ze nepochybné po-
chazi z klastera, coz doloZil ikonografickym urCenim a stylovou analyzou.
V zobrazené figufe vidél bez nejmensich pochybnosti kralovnu Konstancii
coby zakladatelku klaStera. PouZity materiél, z néhoz je tympanon zho-
toven, i jeho formalni opracovani zapadaji do prostfedi klaStera. A pravé
A. Kutal datoval reliéf vzhledem k umrti kralovny a tatarskému vpadu na
Moravu do doby po roce 1241.

Spojeni tympanonu, dnes deponovaného v Moravské galerii, s ka-
menickou vyzdobou Porta coeli neni tfeba zpochybriovat, i Easové za-
fazeni do doby kolem roku 1240 Ize bez problému pfijmout. Tato jistota
v8ak neplati v otzce provenience kamenné skulptury, a stejné tak i v pfi-
padé urCeni totoznosti osoby vytesané na tympanonu. | pfes poSkoze-
ni v oblicejovych partiich mizeme vytesanou polopostavu povaZovat
za zenu oble¢enou do feholniho roucha. PIast splyvajici figufe z ramen
zakryva témér celé paze, pod nézZ je zespoda podkasan. V jedné ruce drzi
postava knihu, v druhé ruce snad cip plasté, i kdyz bez zajimavosti neni
upozornéni dr. Krejciho, Ze by se mohlo jednat o sudarium, tj. Satek na uti-
rani potu. Na hlavé Zeny se nachazi vysoky &epec se Siroce lemovanym
okrajem a kdnickym zakon&enim, zpod néhoz vystupuje rouska, splyvajici
postavé na ramena. Hlava neni oramovana ani naznakem svatozare. Sat
pod pasem ma Zena opasan cingulem, z néhoz v3ak vidime pouze pfedni
konec spadajici od spinajiciho uzlu smérem dold. Na tomto volném kon-
ci se nachazeji tfi uzly.
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Co vedlo A. Kutala k ur€eni, Ze jde o kralovnu Konstancii? V tym-
panonu, jehoz plocha byla do té doby vyhrazena vyhradné Kristu, Pan-
né Marii ¢i svétcim, se mohla v dané dobé objevit pouze osoba vysoce
postavena, v pfipadé umisténi na cirkevni budové pfedevsim donator i
donatorka stavby. Konstancie byla zakladatelkou klaStera, zemfela zde
a byla ve zdejsi bazilice pochovana. Kralovna je v Predklastefi ve zmi-
néném postaveni skute¢né vypodobnéna, a to na zapadnim portélu bazi-
liky. Kutal nikterak nebral zfetel na fakt, ze postava na nasem tympanonu
nema, oproti zobrazeni na reliéfu nad zapadnim vstupem do klasterniho
kostela, jediny ze zfejmych atributl kralovské moci. Kralovna Konstancie
navic do fadu nikdy nevstoupila, pfisna fehole cisterciackych panen ji to
ani neumoznovala, donatorka ziejmé ani nesidlila v aredlu vlastniho kon-
ventu, ale v budové nachazejici se v jihozapadni ¢asti stfedovékého klas-
terniho arealu, v tésném sousedstvi pdvodni brany.

Je velmi pravdépodobné, Ze blize k uréeni totoZnosti figury byl dr.
Krejéi, ktery ve své popularizaéni knize o TiSnovsku obecné uvazuje, ze
se jedna o abatysi, drzici v pravici knihu a v levici sudarium, které patrné

zakryva berlu. Pomineme-li otdzku, zda se jedn4 o abatysi &i feholnici,

mUzeme konstatovat, ze se rozhodné jedna o ¢lenku cirkevniho Fadu, ne

vak cisterciackého, ale frantiSkanského. Tfi uzly na volném konci cin-

gula byly v dobé zalozeni klastera vysadnim atributem tehdy jesté velmi

mladého Fadu minorit(i, a taktéz jejich Zenské odnoze, klarisek. Tfi uzly
symbolizuji tfi feholni sliby a dodnes je pouzivaji vSechny fehole fidici se
pravidly sv. Frantiska z Assisi. Cisterciacky oproti tomu nemaji na cingulu
uzel jediny. O koho tedy vlastné jde? Vzhledem k opravdu vyjime¢nému
umisténi Zenské postavy v centru tympanonu mizeme dalsi Gvahy za-
méfit na dvé osoby, které pfedevsim pfichazeji v uvahu, a to na sv. KI&-
ru a sv. Anezku Ceskou. Ob& zminéné Zeny pfijaly feholni Zivot, vytvofily
komunity klarisek, a obé& ve &tvrtém desetileti 13. stoleti jeSté nedosahly
svatosti, ¢imz Ize vysvétlit absenci svatozare na tympanonu. Kniha v ru-
ce polopostavy mize znacit fadové regule, jez opét obé vytvofily pro své
komunity. Vinna réva, jez figuru obklopuje, je vyjadienim Kristovy cirkve,
které se radova sestra oddala. NeZ budeme pokracovat v dalSich Gva-
hach ohledné identity postavy, dotkneme se otazky plvodu tympanonu,
obé skute€nosti spolu t&sné souviseji.

Tympanon objevil tiSnovsky rodak dr. Karel Krejéi, a to s nejvétsi
pravdépodobnosti ve vlastnictvi majitele pivovaru v TiSnové Jana Mahra,
ktery ho daroval v roce 1928 moravské zemskeé obrazarné. Reliéf byl nale-
zen v TiSnové pfi stavebnich Upravach domu ¢p. 72, podle zdejsi Ustni tra-
dice mél ale pochazet z kaple sv. Anny, ktera stavala nedaleko Zelezni¢ni
zastavky v mistni ¢asti nazyvané HradCany. V Gvahu také pfichazi i farni
kostel v centru samotného TiSnova, poCatky jeho kamenné stavby se kla-
dou do doby tésné po vzniku klastera. TiSnov byl klasternim mésteckem,
pfirozenym centrem celého predklasterského panstvi, patronatni pravo ke
zdejSimu kostelu drzely fadové sestry. Ke stavbé se od nejstarsich zprav
vaze zasvéceni sv. Vaclavu, s nim podobu na tympanonu spojit nelze,
v této souvislosti miZzeme sice uvazovat o podobé prvni abatySe coby
patronky kostela, ale to by nesméla mit cingulum se tfemi uzly.

Daleko pfijatelngjsi cestou je hledani plivodu reliéfu v klasternim
komplexu Porta coeli v Pfedklastefi, ktery je od centra TiSnova vzdalen
asi dva kilometry. Obyvatelstvo Zijici v okoli klaStera mélo v minulosti né-
kolikrat prileZitost vyuzit jeho budov k ziskani levného stavebniho materi-
alu. Za husitskych valek, v dobé stavovského povstani, za Svédského ob-
sazeni Predklastefi za fficetileté valky nebo v obdobi po zruseni klastera
Josefem II. NevyfeSenou otazkou dosud z(stava, kde se v prostoru klas-
tera mohl tympanon nachézet. Kterou budovu zdobil vstup s postavou, je-
jiz identita je spornd? Bezpochyby se jednalo o vyznaéné misto. Na z&-
padnim portalu baziliky se portal s tympanonem dochoval, bo¢ni vstup



do jizniho ramene transeptu byl prorazen az v barokni dobé, v ambitu
se takovy typ vyzdoby u fadu, jez pfisné dodrzoval poZadavek strohé ar-
chitektury, b&Zné nevyskytoval.

Domnivam se, ze v cisterciackém klastefe, kde navic nemame zad-
nou zpravu o pfislusném zasvéceni nékterému z oblibenych frantiskan-
skych svatych, miZzeme vylougit postavu budouci sv. Klary. Jako daleko
vhodnéjsi se tak jevi sv. Anezka, na tympanonu vypodobnéna ne jako
svétice, ale coby ¢lenka rodiny zakladatell klastera. Lze samoziejmé na-
mitnout, Ze se jeji jméno neobjevuje v jediném z pisemnych pramend,
jez se vztahuji k zalozeni, obdarovani a vystavbé klasterniho komplexu.
AneZka vSak byla dcerou Pfemysla Otakara I. a Konstancie, sestrou Véc-
lava |. a markrabéte Pfemysla, jiz byli spoluzakladateli a donatory klas-
tera, sama v té dobé uskuteCiovala velké zakladatelské dilo v Praze. Vy-
podobnéni Anezky jako vyznamné ¢lenky prfemyslovské dynastie se tedy
mohlo objevit v arealu klastera, rozhodné ne na bazilice ¢i v konventu,
ktery slouZil Cisté cisterciackému fadu, ur€itou moznost vSak skyta kap-
le sv. Katefiny.

Zminéna stavba je zahalena urcitym tajemstvim, pisemné prameny
se 0 ni vibec nezmifiuji, nevime, kdy byla postavena, k éemu slouZila, ani
kdy zanikla. Jediné dvé kresebna vypodobnéni ki&Sterniho arealu z 18.
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stoleti nam jeji existenci dokladaji, z popisky kresby z roku 1727 navic
zname jeji tehdejsi zasvéceni. Starsi literatura ji povazovala za nejstarsi
stavbu v komplexu klastera, v dobé tésné po zalozeni méla feholnicim
slouZit jako provizorni svatyné, a to do doby, nez byla dostavéna a vy-
svécena bazilika. K zaniku stavby muselo dojit nékdy pfed rokem 1782,
nebot v podrobném soupisu majetku klastera, vyhotoveném v souvislosti
s jeho zrusenim, zmifiovana kaple nefiguruje.

Existenci kaple potvrdil archeologicky vyzkum na ploe n&dvoii mezi
proboststvim a konventem, ktery v letech 1991 a 1992 proved! dr. Ludvik
Belcredi. Zminény vyzkum odhalil zaklady kamenné stavby, jejiz vystavba
skute¢né probéhla podle nalezeného archeologického materialu v 1. polo-
viné 30. let 13. stoleti. Svatyné byla stavéna zéroveri s klasterni bazilikou,
ale pravdépodobné neslouzila fadovym sestrdm. Dlouhodoby pobyt kra-
lovny Konstancie a Casta pfitomnost dal$ich ¢len pfemyslovské dynastie
v Porta coeli vyvolava otazku, zda se v pfipadé kaple sv. Katefiny nejedna
0 soukromou svatyni donatord. S timto typem cirkevnich staveb se Ize
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setkat i na dalSich kralovskych klasternich fundacich, napf. v Plasech &i
ve Zlaté Korung, a slouzily k soukromym msim, popf. jako pohfebni kaple
zakladatel a vyznamnych donatord. Na budové slouzici panovnické ro-
diné pak nelze vyloudit vyobrazeni princezny a zéroven abatySe Anezky
Ceskeé. Sife jediného vstupniho otvoru do kostela, zachyceného dr. Bel-
credim na jizni strané stavby, je 137 cm. Na zakladé tohoto udaje tym-
panon nad vstup do kaple umistil jako vyhovujici daného rozméru jak L.
Belcredi, tak H. Soukupova. Uvedeny rozmér vSak neodpovida ani cel-
kové Sifce tympanonu (150 c¢m), ani Sifce jeho vnitfni plochy s figurou
(114 cm s oblounem, 100 cm bez oblounu), jestlize si pfedstavime, ze vlys
s vinnou révou na jeho vnéjsim okraji korespondoval s osténim na bocich
dvefniho otvoru. Tyto skutegnosti tedy nasi pfedstavu pfili§ nepodporuji,
nebot je tézké predstavit si kromé portalu jiné misto, kam mohl byt tym-
panon na kapli umistén.

Tympanon je vytesan z hnédoCerveného arkozového piskovce
permského stafi z vrstvy permokarbonu. Tento piskovec se v minulosti
tézil hlavné v okoli Drasova, coZ je obec asi 4 km vychodné od Tisno-
va, a pouzival se nejen pfi budovani vSech staveb klasterniho komplexu
v Predklastefi, ale i na fadé dalSich staveb v blizkém i dalekém okolni.
Dostavam se tak k otazce, zda reliéf nepochazi i z jiné, vzdalengjsi lo-
kality. Asi 9 km severné od Porta coeli se nachazi méstecko Doubravnik,
na jehoz katastru se ve stfedovéku téz nalézal kiaster. Nevime, stejné
jako u Predklastefi, kdy pfesné vznikl, muselo to v3ak byt mezi léty 1228
az 1231. Jednalo se o soukromou fundaci pan( z Medlova, ktefi v této ob-
lasti vlastnili rozsahla uzemi. Uvédomime-li si, Ze zaloZeni klastera v Por-
ta coeli se dnes klade do let 1232-1233, obé lokality se stavély témér ve
stejnou dobu. Pani z Medlova neméli urcité tak dobré kontakty jako kra-
lovna Konstancie, aby si mohli pozvat vlastni femesiniky, je tedy velmi
pravdépodobné, Ze vyuZili kamenické dilny v sousedstvi k objednani ur-
Cité kamenické vyzdoby doubravnického klastera, ktera se tesala ze zdej-
§ich hnédocervenych arkéznich piskovcd.

Poznavani klastera v Doubravniku je ale velmi komplikované, ne-
bot se z jeho areélu do dneSnich dob nezachovalo nic viditelného, na jeho
misté dnes stoji gotickorenesanéni kostel sv. Kfize s hrobkou panu z Per-
Stejna a Vratislavskych z Mitrovic. Kamenny materidl, ktery kdysi tvofil
jeho zdi, byl po husitskych valkach pouZit zdejSimi méstany na stavbu je-
jich dom{. Snaha o lokalizaci tympanonu do jeho prostor je tak pfedem
odsouzena k nezdaru. Vaze se vSak k nému letity spor o uréeni fehole,
ktera zde méla plsobit. Je jisté, Ze se v doubravnickém klastere zdrZovaly
Zenské feholnice, historici se ale nemohou dohodnout, zda se jednalo o
premonstratky ¢i augustinianky. Zatim poslednim navrhem v této diskuzi
je nazor premonstratského fadového historika J. Z. Charouze, ktery se
domniva, Ze se zfejmé jednalo o diim sekulamich kanovnic, tj. Ze se zde
provozovala nejstarSi a pdvodné velmi rozSifena forma zasvéceného zi-
vota, jez se ve velké mife rozvijela v zapadni Evropé od 6. do 11. stoleti,
jinde i podstatné déle. Od 11. stoleti papezska kurie vytvarela na domy se-
kularnich kanovnic tlak, aby se pfihlasily k nékteré z oficialné uznavanych
feholi. Tento tlak zfejmé vedl ke snaze zaclenit i doubravnickou komunitu
do fadovych struktur augustinian(i ¢i premonstratl, ohlasem téchto po-
kus( jsou pak navzajem si odporujici zpravy v listinném materialu.

Pro na$e badani méa velky vyznam zprava o zasvéceni plivodniho
kiaSterniho kostela sv. FrantiSku z Assisi. Rok kanonizace tohoto svétce
je terminem post quem pro vznik klastera, datem ante quem je protekéni
privilegium papeze Rehote IX. z 18. 6.1 231, které bylo uréeno ,...aba-
tySi i uzavienym sestram klastera svatého Frantidka, zfizeného na Mo-
ravé®. Z roku 1233 pochazeji dvé listiny, z nichz prvni piSe o chudych uza-
vfenych sestrach, abatysi a jeptiSkach klaStera v Doubravniku, ve druhé
o dvacetidennich odpustcich od muk o€istce, jez budou udéleny t&m, jez
navstivi kostel sv. FrantiSka v Doubravniku v den jeho svétku a poskyt-
nou almuznu ,...zboZznym sestram mista onoho, jez se ve své chudobé
dostate¢né ustanovily*.

J. Dolezel povazuje zasvéceni klasterni svatyné sv. FrantiSku z As-
sisi, a z toho vyplyvajici obdiv skupiny zboZnych Zen k serafinskému svét-



ci a touhu nasledovat jej v chudobé, za jedno z nejranéjSich svého druhu
ve stfedni Evropé vlbec. V zatim posledni praci na toto téma na zakladé
rozboru vy3e zminénych listin dokonce uvazuje o hlub$im ovlivnéni nové
fundace frantikanskou spiritualitou sv. Klary s jejimi ideély dobrovolné
chudoby a odloucenosti. MySlenky tehdy jesté velice mladého hnuti men-
Sich bratfi a klarisek byly v Zaalpi v této dobé jiz znamy, v nasich zemich
to doklada vznik komunity, ktera se ve stejném ¢ase shromazdila v Praze
okolo budouci svétice Anezky Ceské. Anezka byla dokonce s Klarou v pi-
semném styku, z jejich korespondence se dodnes dochovalo nékolik listd.
Doubravnicky klaster a AneZ€in klaster v Praze vznikaly ve stejné dobg,
nemame vSak zadny doklad o tom, zda existoval néjaky kontakt mezi
prostiedim prazskych klarisek a komunitou v Doubravniku, ¢i jakykoliv jiny
pramen, ktery by pomohl vysvétlit prvotni zaméfeni zdejSiho spolegenstvi
zboznych Zen. Téz nelze nikterak potvrdit, zda muzeme povazovat tym-
panon z Moravské galerie za posledniho svédka tohoto kratkého pfiklonu
k rané frantiSkanské spiritualité v klaStefe, jez nebyl traditné schovan za
méstskou hradbou, ale nachazel se uprostied otevfené krajiny.

Otazkou téZ zlistava, zda se v pfipadé zkoumaného tympanonu jed-
na o zobrazeni Zijici osoby nebo posmrtné spodobnéni. Pfi tomto Uhlu po-
hledu zcela vypada ze hry sv. Anezka, nebot zemfela az v roce 1282, na-
vic do této doby reliéf svym tvarovym provedenim rozhodné nespada. Sv.
Klara zemfela v roce 1253, tedy nepfili§ dlouho po zapoCeti stavby klas-
terniho kostela v Pfedklastefi, s jehoZ vyzdobou je tympanon obecné spo-
jovan. Nevime, jak dlouho vystavba stfedovéké Casti Porta coeli trvala,
prace na zapadnim portale jsou v odborné literatufe datovany jak pfed rok
1240, kdy zemfela kralovna Konstancie, tak po tomto datu, do 40. i 50. let
13. stoleti. Pfislusny kamenik se tak ve zdejSim prostfedi je$té€ mohl po-
hybovat. Jiz zminéna sv. Klara byla svatofeCena dva roky po své smrti, .
vroce 1255. NaSe postava sice nema nad hlavou auru, na fadé plastik da-
ného obdobi se ale Ize setkat s vypodobnénim svatych bez svatozare.
je skuteCnost, Ze se podle dochovanych pisemnych prameni doubrav-
nicky konvent mezi lety 1235 a 1238 piiklonil k feholi sv. Augustina. Zob-
razeni sv. Klary by z tohoto ddvodu ztracelo smysl. Jako daleko pfijatel-
néjSi se jevi predstava, Ze reliéf vznikl pfed uvedenymi daty, coz by bylo
mozné, nebot kamenici pfidli na stavbu v Predklastefi nejpozdéji v ro-
ce 1232. Kamenicky mistr, jenZ se pozdéji podilel na vyzdobé zapadniho
portalu baziliky Nanebevzeti Panny Marie, zejména nékolika vyrazné ar-
chaicky pojatych figur apostoll, se mohl pustit do prace na zakézce pro
klaster v blizkém sousedstvi. AvSak Kléra z Assisi tehdy jesté Zila. Ne-
chaly si snad sestry z Doubravniku vypodobnit jesté Zijici osobu? Pro¢
si vSak zaroveni nepolozit otazku, zda zpravy o augustiniankach v doub-
ravnickém klastefe nejsou jen dokladem snahy zdejSiho spolecenstvi vy-
hovét nafizeni papezské kurie s tim, Ze tato komunita ve skute¢nosti i na-
dale fungovala ve formé spole¢ného klasterniho zivota bohu zasvécenych
Zen, jez udrzovaly tradici ptivodniho frantikanského zaméfeni. Pak si Ize
pfedstavit, ze i v poloviné 13. stoleti mohl byt do portalu kostela Sv. Fran-
tiSka z Assisi, ktery byl tehdy zfejmé jiz vyuzivan jako kaple, nalézajici
se ve vlastni klauzufe, umistén tympanon se zakladatelkou Zenské vét-
ve menSich bratfi.

Na tympanonu z Moravské galerie se centralné nenalézé ani jedna

cialné uznavanych svatych, ale osoba pozemska, tézko fici, zda jesté zi-
jici, nebo jiz zvé¢néla, coz plati i v pfipadé Klary &i Anezky. Identifikace
postavy na tympanonu jako kralovny Konstancie je pfinejmen3im sporna,
ddvody pro jeji ztotoznéni s nékterou z navrhovanych zen z frantiSkanské-
ho prostfedi vSak také nejsou zcela priikazné. Vzhledem k tomu, Ze tym-
panon nebyl nalezen v PredklaStefi a ani nelze nikterak potvrdit, zda se
v aredlu klastera nékdy v minulosti nachazel, je pfihodnéjsi pro tuto pa-
matku pouzivat spiSe pfidomek ,z TiSnova“, jeji dataci vioZit do SirSiho
ramce 30. az 50. let 13. stoleti a postavu na ni zobrazenou pak oznacovat

za frantiSkanskou svétici.
Mgr. Ale$ Flidr
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MUZEUM PALICKOVANE
KRAJKY V PRACHATICICH

Az na svych toulkdch jiznimi Cechami navstivite kouzelné rene-
sancni mésto Prachatice nebo budete pobyvat v jeho okoli, nezapomeri-
te navstivit tuto odzu jemné palickované krasy z celé Evropy. V citlivé
restaurovaném pamdtkové chranéném domé z prvé poloviny 16. sto-
leti vytvorila bohuzel predcasné zesnula zakladatelka muzea pani ing.
Hana Mizerova sin slavy desetitisicii krajkarek mnoha generaci z ce-
1é Evropy. V muzeu, které nezmérnym usilim vybudovala v devadesd-
tych letech minulého stoleti, soustredila expondty z celé Evropy, vesmés
vzdcné a typické priklady tvorby z jednotlivych oblasti.

I kdyz palickovand krajka vznikla pocatkem renesance (kdy se
kazdy chtél libit a ukdzat své bohatstvi) v severni Itdlii, rychle se rozsi-
Fovala po celé Evropé. Italské ucitelky palickovani byly zvany do Fran-
cie, kde v dobé vlady krdle Ludvika XIII. vznikala rada manufaktur, ve
kterych pracovaly stovky krajkdrek. Dviir a jeho okoli mély vysoké nd-
roky a krajky z tohoto obdobi jsou vskutku nadherné. Nejvétsiho roz-
kvétu viak palickovana krajka dosdhla na vizemi dnesni Belgie, coz
navstévnici nad vitrinou v muzeu vzdy uznaji. Lze jen obdivovat mimo-
Fadné jemné krajky staroflanderské. Na tvorbu takovéto krajecky kraj-
karka potrebovala stovky palicek.

V dusledku priimyslové revoluce se ocitly tisice nizozemskych ro-
din bez jakékoliv moznosti jiné obzivy, jimi vytvorené krajky byly velmi
zZdadané a cenéné na vsech evropskych dvorech, pozdéji i v méstanskych
rodindch. Cisarovna Marie Terezie byla v Bruggdch obdarovana palic-
kovanymi Saty v cené méstanského domu. Krajky byly nezbytnou sou-
Casti odévu po staleti. Konkurence byla nezmérnd, stdle bylo treba vy-
myslet nové vzory, nové vyrobky. Nestacilo jiz pouhé lemovani prddla
a odeévi, limce, rukavicky, saty, halenky, Satky, véjire, slunecniky.

Obchodhnici neustdle zdadali néco nového, ceny klesaly. Do toho
pocdtkem devatendctého stoleti vstoupil anglicky vyndlez stroje na vy-
robu krajky. Cisar Napoleon zakdzal jeho dovoz do Francie, nebot byly
ohroZeny kralovské manufaktury. Vyvoj viak nelze zastavit. Rucné pa-
lickovana krajka, tak jak rychle se kdysi po Evropé rozsiFila, byla za-
tlacena na ustup a pocatkem 20. stoleti se zddlo, Ze zcela zanikne a to
pres Fadu intervenci stdtnich orgdnii prakticky vsech evropskych stdtu.
Byly zakladany nové krajkarské skoly. Nejednalo se o nic mensiho nez
o zajistént obZivy ne nepodstatnych éasti obyvatelstva.

Rucné palickovand krajka s touto podporou nalezla své nové
poslani. Zdaleka jiz neni dileZitym odvétvim hospoddrstvi. Pro svou
nenapodobitelnou krasu ovsem ziistdva predmétem obdivu kulturnich
lidi na celém svéte, stava se stdle vice vyhledavanym konickem tvori-
vych. V tomto kontextu celosvétoveé vynika rozvoj Ceské krajky v oblasti
1zv. volné tvorby, kterd zejména ve druhé poloviné minulého stoleti pri-
nesla radu vyznamnych ocenéni ceskym umélciim. Palickovand krajka
zachycuje téz Fadu trendii v chovani lidi. VSichni chtéji byt stihli. Nad-
herny expondt némeckych vytvarnic v muzeu odradzejici tuto tendenci je
pojmenovan ,, Dietni stiil “. A o tom vSem expondty muzea vypravéji.

Jak palickovand krajka vznikd, vam osvétli prohlidka podusek
pro palickovani a palicek, které jsou v jednotlivych castech Evropy
mnohdy velmi rozdilné. Celé jedné sténé dominuje klasicka ceska vidac-
kovd krajka ve 135 provedenich. Je to nejvétsi a nejkompletnéjsi vzor-
nik, jaky kdy vznikl. Krajkarky na ném pracovaly 9 let.

Mimorddné pozornosti navstévnikii se tési i sbirka ceskych, mo-
ravskych a slovenskych krojii, vZdy zdobenych palickovanou krajkou,
nékdy velmi zajimavou kovove zlatou, jindy jemriouckou viackou. Tyto
kroje dokazuji kulturnost lidi, kteri je nosili a s laskou po generace opa-
trovali. Snad mezi nimi najdete i kroj ,,tam od vds . Kdyz ne, tak se po-
tesite prohlidkou malovaného drevéného stropu s 64 obrazy, na nichz
Jje zachovana nejen historie krajky, ale i mésta Prachatic a jeho Zlaté
solné stezky. Nebo si, tak jako mnozi chalupdri prohlédnete se zajmem
dium a naleznete inspiraci pro své dalsi piisobent.

A po prohlidce muzea si v prizemi v prodejni galerii miizete za-
koupit rucné palickovany obrdzek na pamdtku. Nebo ndusnicky k na-
rozenindm... TéSime se na vasi navstévu.

Ing. Milan Mizera



HLAVY CUMILU NA ARCHITEKTURE

Soucasti projeva vytvarného uméni od nejstarSich dob, zejména od antiky,
je symbolické zobrazeni jednotlivé lidské hlavy nebo tvafe ve vyznamovém
sdéleni. Téma zobrazeni hlavy v podobé znaku lidskosti a jeho proménli-
vosti v zivoté a Case se stalo soucasti proménlivosti také mladSich umé-
leckych stylu a jejich poselstvi, kde zobrazeni nabyvalo vyznamové za-
vaznosti sdéleni vécného, imaginativniho, dekorativniho, vyrazového, ale-
gorického, emocionalniho a umélecky stylového.

Viytvarné zobrazeni tvafe méa své odlvodnéni také ve dlouhé a jako
lidstvo staré tradici masek. Maska zobrazuje lidskou tvar ve vyznamech
ritudlnich, lécitelskych, taneénich, divadelnich, oslavnych i jinych. Mas-
ka je soucasti tradic vSech znamych kultur naeho svéta a jeji smysl byl
vzdy v proméné osobnosti svého nositele v osobnost jinou, zastupnou ve
vyznamech nedostupnych kazdodennosti Zivota a jeho vSednosti.

Maskaron, téma a motiv architektury a vytvarného uméni vibec, je
sougasti evropské kulturni tradice predev§im od dob klasického Recka
a souvisel s bajeslovim, mytologii. Maskaron byl soucasti vyvoje a promén
uméleckych styl a zamérné uplatfiovan az do doby historism( na konci
19. stoleti. Maskaron je stylizovanou lidskou tvafi (nékdy i zvifeci), ktera
zobrazuje tajemstvi a mnohovyznamovost promén lidské tvare. Zejména
obdobi italské pozdni renesance (manyrismu) nalezlo smysl tohoto umé-
leckého znaku ve vyznamovém vyrazu a poselstvi o tajemstvi zivota i smr-

Sibenik (Chorvatsko). Rimsa s hlavami obyvatel Sibeniku opdsdvajici apsidu katedraly sv. Jakuba.
Foto z roku 1973, Alexandr Skalicky st.

ti v pfirodé i u ¢lovéka. U motivi grotesku pdsobil maskaron ve vyznamech
a vyrazech divokosti a fantasti¢nosti podnécujicich pocity absurdit a fan-
tasmagorii.

Specifickym vyznamdm estetickym, reprezentaénim i dokumentar-
nim lépe odpovida posmrtnd maska. Jeji pocatky jsou v obdobi nastupu
italské renesance a aktualizaci svého smyslu nasla pozdgji v evropské kul-
tufe romantismu a historismu.

Soucasti kulturni tradice zapadni Evropy je atmosféra a zivot v his-
torickych méstech. NaboZenské i svétské oslavy, privody a také pileZitosti
k vefejnym zabavam ob¢ani a podivana na né. Zrozeni profese pouli¢nich
kejklifd, komediant(, hercl. Vefejna podivana na okézalé manifestace
a reprezentace moci, ale také na vefejné popravy a bujné pouliéni zabavy.
Existence masového divéaka pfi UCasti na téchto pfilezitostech Zivota vy-
tvofila také jednotlivce jako pasivniho ,Cumila®, divaka z odstupu sleduji-
ciho udélosti ve své blizkosti. O existenci davu a umilli i jejich socializaci
a vstupu do kultury a politiky Evropy i ostatniho svéta pojednal pfikladné fi-
losof José Ortega y Gasset (Vzpoura davd, /Madrid 1930/, Praha 1993).

Déjiny uméni pracuji pfevazné s objekty a uskutecnénimi vzniklymi
na pfedem daném a vypracovaném konceptu, ideji nebo vyznamovém za-
méru. Jen kratké obdobi rané a vrcholné renesance v Italii a kratké ob-
dobi vyvoje Cinské kultury na pocatku naSeho kfestanského letopoctu hle-
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daly podnéty ve smyslovosti a skuteCnostech vnéjSiho svéta a jeho véc-
ného poznavani.

Na cestach za uménim doma i v ostatni Evropé se ¢asto setkavame
s vytvarnymi motivy divaku a také s autoportréty umeélct ohlizejicich se na
divaky z okraji dé&jovych kompozic obrazi a sochafskych reliéfti. Pivod
zobrazeni tohoto tématu je v renesancni Italii, odkud se obdoba této iko-
nografie Sifila dale, kam az sahal vliv renesance a manyrismu. Jako dru-
hotny podnét a inspirace samotnym umeénim preSel tento motiv zobrazeni
postupné az do historismu konce 19. stoleti. Zcela pdvodni podnét této
ikonografie je v kazdodennim Zivoté spole¢nosti v dobé nastupujiciho in-
dividualismu do spoleenského Zivota patnactého a Sestnactého stoleti.

Cesty za uménim po Evropé vedou do mist, kde Ize na vefejnosti
vidét prikladné autoportréty na nevSednich uméleckych dilech monumen-
talniho zamérfeni. Jednou z pfileZitosti je ,Zlata brana do nebes" na vy-
chodni strané Baptisteria ve Florencii. Lorenzo Ghiberti zde v letech 1425-
52 vytvofil neobyCejné dilo ve spolupraci se svymi syny Tommasem a Vit-
toriem. Levé kfidlo vrat na vnitfnim okraji a na rozhrani druhého a tfetiho
medailonu zdola nese umélclv autoportrét v podobé drobné busty. Au-
toportrét Benozza Gozzoliho (1420-1497) ma freska v malé kapli Palazzo
Medici Riccardi ve Florencii. Hlava Benozza Gozzoliho je umisténa ¢elné
vlevo hlavniho obrazu mezi divaky slavnostniho pravodu. Umélec ma na
hlavé Cervenou &apku, pfi-
mo sleduje divaky obrazu
a na C¢apce ma velkym pis-
mem klasické latinky napis
,OPVS BENOTTII G.“ Vé&cny
a slavnostni realismus obou
zminénych autoportrétl na-
povida o sebevédomi nejen
umélca, ale také individualis-
mu doby ve které Zili. Jinym,
zcela vyjimeénym piikladem
je autoportrét Michelangela
Buonarroti na fresce Posled-
niho soudu v Sixtinské kap-
li ve Vatikdnu. Malba z let
1535-1541 vstoupila jiz do
doby protireformace a pozd-
ni renesance (manyrismu).
Michelangellv  autoportrét
je soucasti vyjevu staZeni
z klize sv. Bartoloméje a Mi-
chelangelova pokfivena tvar, jako maska, je soucasti stazené svétcovy
klze. Je to autoportrét umélce bolestné trpiciho ne snad jen osamélou pra-
ci na rozsahlych freskach, ale mnohem vice jesté bolesti a pochybnostmi
0 smyslu a cené zivota i plsobeni Bozi vile.

Nenépadny motiv ,Cumila®, divdka nendpadné sledujiciho z od-
stupu nabozenskou nebo spoleCenskou udélost ve své blizkosti je mo-
tivem severoitalské vrcholné renesance, odkud se Sifil dale po Italii i za jeji
hranice.

Cisterciacka kartouza u Pavie ma v pravé lodi kostela Santa Ma-
ria delle Grazie fresku lacopa de Mottis. Freska Casové po roce 1481 zob-
razuje mnicha, €lena klasterni komunity, jako divaka sledujiciho udalost
pod sebou v lodi kostela pootevienym bednénim okna, které je pro fres-
ku umysIné zazdéno.

Gian Lorenzo Bernini (1598-1680) provedl mramorové sousosi pro
kapli Cornarii v Rimé v kostele Santa Maria della Vittoria vybudované v le-
tech 1645-1652. Vidéni sv. Terezie z Avily je exaltovany, mysticky, ale na
vysost smyslovy vyjev. V postrannich balkonech mélké kaple pfihlizi di-
vadelnimu vyjevu €lenové rodiny Cornaro, ze které pochazel kardinal Fe-
derico Cornaro, hlavni donator dila. Vyjime&nost celého vyjevu socharsky
i vyznamové zapada do programd protireformaéniho Gsili cirkve v Rimé
a rozviji dale také poutavé téma divaku.



Vlivy italské renesance zasahovaly okolni zemé, které pfebiraly pod-
néty zivotniho stylu a kultury. Souostrovi Kvarner na Jadranu bylo snad-
no dosaZzitelné lodni dopravou z Benatek jiz od 15. a 16. stoleti. Vstup do
mésteCka Krku ohrazeného hradbami a bastiony smérem k mofi zamérem
Nikoly Frankopana trval jiz od roku 1407. Hlavni pfistup do méstecka hlav-
ni branou je pfimo od pfistavu. Blizko brany na zdi hradeb smérem od
pfistavu je nevelky vyklenek, ve kterém je sochaisky zobrazena dvojice
manzell Frankopand, viadcl ostrova do roku 1480. Po roce 1480 ovladly
ostrov Benatky. Vyjev ve hradebnim vyklenku vzdalené pfipominaji sochy
Kurta Gebauera nazvané a vytvoiené na poCatku osmdesatych let 20. sto-
leti s pojmenovanim ,Mavaci‘. Také Gebauerovy sochy maji politicky kon-
text, stejné jako dvojice manzelli Frankopant ve vyklenku hradeb. Dvojice
Frankopan( je v podstaté dvojice poprsi ,cumild“ dohlizejicich na vstup do
mésteCka Krku, nebo vitajicich pfichazejici navstévniky méstecka. Prin-
cipy umélecké tvorby trvale a dodnes t&Zi z podnétli samotného Zivota.

Pozoruhodnosti  katedraly v Sibeniku, dila Jurije  Dalmatince,
vyznamného chorvatského sochare a stavitele z 15. stoleti, je fimsa s hla-
vami ob&ani Sibeniku. Umélec se v roce 1432 vratil z Italie, aby zde po
deviti letech zanechal stopu sveé tvofivosti a osobnosti. VySel z pozdni go-
tiky a pfevzal postupné myslenky italské renesance. Jeho nespornymi dily
v katedrale sv. Jakuba jsou v3ak apsida, kititelnice a nahrobek biskupa
Arnira. Jurijuv podil na vystavbé katedraly doklada pfesvédcivé mnozstvi
skic a projekt(. Jeho dilo pfispélo do dalmatského a chorvatského uméni
novymi prvky renesancniho individualismu a nédzoru na Zivot. Zvlastnosti
vnéjsiho pohledu na katedralu z malého namésti je galerie lidskych hlav
na fimse opasavajici ¢ast apsidy jako vénec. Jsou zde ffi Ivi a plvodné
celkem 71 lidskych hlav pfiznagnych individualnimi portrétnimi rysy. Kaz-
da hlava svou individuélni charakteristikou vypovida o zobrazeném ¢lo-
véku také z hlediska socialniho. Ozdoby hlavy, Satky, turbany, rozliSeni
stafi osob a vyrazy tvafi v emocionalnich afektech. Riizné socialni vrst-
vy, déti, namornici, kupci, Fadovi ob&ané i cizokrajné tvare z pfistavu z rliz-
nych svétovych stran jak prichazely do Sibeniku.

Pozoruhodnosti dalmatského Trogiru je katedrala sv. Vavfince, je-
jiz romanska stavba zacala v roce 1225, jak svéd¢i napis na zapadnim
hlavnim portalu. Odtud zname jméno Mistra Radovana spojené s leto-
poctem 1240, dokoncenim roménského portélu. Portél je vyznamné dilo
dalmatského sochafstvi zasazené vlivy svého Casového uréeni a bliz-
kosti italské skulptury, zejména okruhem socharfe Benedetta Atelamiho
a pfedlohami z antickych pamatek. Trojlodni katedrala na severni stra-
né historického namésti byla budovana az do 15. stoleti. Ke jménu Mistra
Radovana se pozdgji pfi praci na katedrale pfipojili kamenici a stavebni
mistfi, rodaci z Trogiru. lvan Budislavi¢, Matej Gojkovic, lvan Duknovic, ale
také Nikolaus z Florencie a Andrija Alesi, ktery v roce 1464 postavil v kos-
tele krtici kapli. Jméno Mateje Gojkovice je od roku 1422 spojeno se spod-
nim poschodim zvonice. Horni poschodi zvonice vytvofené v duchu pozd-
ni renesance je dilem Trifuna Bokanice. Na méstské radnici z 15. stoleti
renovované v roce 1890 a také po pozaru v roce 1943 je nenapadny so-
chaf'sky detail, motiv vztahujici se ke katedréle sv. Vaviince. Mezi znaky
na zdi smérem do dvora je na konzole narozi schodisté radnice skulptura
hlavy jako autoportrét, podle tradice zobrazujici stavitele a kamenického
mistra Mateje Gojkovice.

Ohlasy renesance ze vSech tfi obdobi svého vlivu (rané, vrcholné
a pozdni, manyrismu) dochazely svého oziveni az do obdobi historismd
koncem 19. stoleti. Ceskému prostedi a jeho Usili 0 narodni sebeurdeni
se historismy nevyhnuly. Ceské novorenesance, styl vytvofeny podie pre-
dem dohodnutého konceptu a ideje v dobovych diskusich v ¢asopisech
i jednanich ve spolcich a skupinach architektd i vytvarniku, vznikla na pod-
nétech plvodni renesance Ceské, severoitalské i stfedoevropské a fran-
couzske. Jako ohlas na plivodni podnéty nachazime také u nas riizné vy-
tvarné motivy. VyznaCnym znakem vystavby mésta Nachod a jeho Mést-
ské pamatkové zony je moderni architektura mezivale¢ného obdobi 20.
stoleti.

Podnét pro rozvoj mésta dal rozmach textilniho primyslu a jeho
ekonomické moznosti. Stavbou ve stylu Eeské novorenesance neprehléd-
nutelnou v panoramatu mésta i jeho namésti je budova €. p. 40, novore-
nesancni radnice. Je to dilo FrantiSka Podhajského uskutecnéné v letech
1902-1904. Je dominantou narozi jedné z ulic Usticich do namésti TGM
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a v kontextu ostatni vystavby ndmésti plisobi naléhavym, ale klidnym a vy-
rovnanym dojmem. Z mnoha skladebnych vytvarnych a architektonickych
témat tvoficich eklekticky celek stavby je zajimavy, ale zcela zamérné ne-
napadny vytvarny motiv dvou hlav divaka, ,éumill“, umistény nad korunni
fimsou stavby na naroZi véze. Je to Celné vlevo hlava méstana v klobouku
a Celné vpravo hlava Zeny, oba, jakoby mezi sebou se domlouvajici. Oba
detaily zobrazené plasticky jako poprsi figur nesou znaky oble¢eni més-
tand v 16. stoleti. Hlavy ,6umild“ na narozi véZe radnice v Nachodé do-
kladaji uplatnéni podnétd ze severoitalské renesance a ukazuji jejich po-
drobnou znalost Ceskymi architekty.
Ceska novorenesance védomé pracovala s motivy a tématy ne jen
s dekorativnim, ale vyznamovym smyslem jako sdélenim o z&vaznos-
ti aktualit tradice a jejich souvislosti. Pfekvapuje, Ze nenapadnému, ale
pfiznacnému detailu na nachodskeé radnici nikdo zatim nevénoval pozor-
nost. Obrazovy motiv ,&umill“ se vyskytuje také na nékterych historickych
venkovnich i interiérovych freskach Sestnactého stoleti eské renesance
v jiznich Cechach a doklada znalost italskych podnét a také styki deské
a italské kultury.
Ing. arch. Alexandr Skalicky st.

Sklarské
muzeum
Novy Bor

Ndm. Miru 105, 473 01 Novy Bor, tel.: +420 487 726 196,
e-mail: muzeum@novy-bor.cz, www.glassmuseum.eu

REMESLO & UMENI VE SKLE 2012

Od roku 1994 porada novoborské muzeum triendle soutéze
pro sklarské remeslniky, vytvarniky a studenty sklarskych skol. Tato
soutéZ navazala na predvalecné soutéze sklarské zruc¢nosti pofada-
né v Novém Boru. Letos se soutéZ kona jiz posedmé. Po vyhodno-
ceni nejlepsich praci v nékolika rGznych kategoriich jsou viechna
dila vystavena. Tento rok v éervnu se vystavou ,,Remeslo & Uméni
ve skle 2012“ zahajuji tradi¢ni sklafské slavnosti. Prace ze soutéze
budou vystaveny v muzeu po celé letni prazdniny.

MEZINARODNI SKLARSKE SYMPOZIUM IGS 2012

Mésto Novy Bor prebira jiz podruhé organizaci mezinarodni-
ho sympozia, které je ve zdejsich sklarnach pofadano od roku 1982.
Sympozium pravidelné navstivi desitky ceskych i zahrani¢nich sklaf-
skych vytvarnik( a designert. Prehlidku vzniklych dél je mozné ten-
to rok navstivit od fijna do prosince v novych vystavnich prostorach
sklarského muzea.

MESTSKE MUZEUM KRNOV,
FLEMMICHOVA VILA: HLUBCICKA 20
VYBER Z VYSTAV 2012

do 31.3. Remesla slezskych mést (dlouhodoba expozice)
27.4.-31.12. Uméni 19. stoleti (dlouhodoba expozice)
10.2.—11.3. Helena LarySova — grafika

27.4.-27.5. Josip Plecnik a dilo v jeho vlasti — fotografie
13.7.—26.8. sochar Mikulas Rutkovsky

4.9.-2.10. Jan Saudek — fotografie

12.10.—-11.11. Martina Rozanska +sochai M. Molenda
16.11. —9.12. Salon neprofesionalnich umélct



PLASTIKY NA BROUMOVSKU

V oblouku Javotich hor se rozkladd kouzelny kousek Cech. Brou-
movska kotlina. V roce 1260 potvrdil kral Premysl Otakar Il. darovaci lis-
tinu, kterou brevnovsti benediktini ziskali drzitelska prava nad dzemim
Broumovska. V Broumové byla zbudovana pevnost a po roce 1300 zfi-
zeno benediktinské proboststvi. Na misté byvalé tvrze byl zbudovan
klaster s gotickym kostelem. Na pocatku 17. stoleti byl klaster v ne-
utéSeném stavu. Rozkvét zacal aZ po roce 1700 nastupem Otomara Zin-
keho do opatského Uradu, kdy zacina Ctyricetiletd éra budovani a hos-
podaiského rozmachu Broumovska. Tento opat dokdzal pozvednout
klaster a rozmnozit jeho dlchody tak, Ze si mohl dovolit velkolepou
stavebni ¢innost. K tomu najal stavitele Krystofa Dietzenhofera a jeho
syna Kiliana Ignace. Vedle zvelebeni klastera byla postavena Dientzen-
hofery také skupina broumovskych kosteldl v BoZanové, Broumové,
HeFmankovicich, Olovicich, Ruprechticich, Sonové, Vernérovicich, Viz-
nové a kaple Hvézda. Stavitelem kostela v Martinkovicich byl Martin
Allia.

Vliv benediktind na zboZnost obyvatelstva byl velky. Dokazuje
to mimo jiné i velké mnozstvi socharskych pamatek roztrousenych po
celé krajiné s velkym citem. | kdyZ nebyvaji vidy uméleckym dilem,
jsou vyraznym krajinotvornym prvkem. Snadna dostupnost kvalitniho
piskovce, ktery se tézil v mnohych kamenolomech v okoli, jisté prispéla
k mnozstvi plastik. V té dobé tu pracovalo i hodné mistnich kamenikd
(napf. Benedikt Scholz z Dédova, Josef Hirschek z Rozmitélu, Jan Va-
cek z Broumova, Joseph Anton Schreyer z Fortu, J. Schromek z Dobrus-
ky, Heinisek z BoZanova). Pocetna kamennad svédectvi kfestanské viry
v celé oblasti, vSechny ty kfiZe a sochy na cestach a v polich vypovidaji
o vztahu mistnich lidi k cirkvi. Jejich donatofi patfili vétSinou k selské-
mu stavu, tedy k vrstvé obyvatelstva, v niZ tradice a vira zvlast hluboce
zakorenila.

Collegium pro arte antiqua v letech 1998 — 2008 uskutecnilo
projekt Zapadlymi cestami krajinou Broumovska. Mimo jiné ukoly se
desitky studentl a dobrovolnik(l rozjely po kraji a zmapovaly v brou-
movském vybézku na tfi sta socharskych pamatek. Vysledeky jejich
prace byly zvefejnény na www.collegium.cz/broumovsko. Chtéla bych
popsat jen dva objekty, které mé z plastik na Broumovsku urcitym zp(-
sobem zaujaly.

P¥i cesté do Otovic je zbytek pilite s reliéfem Ctrnacti svatych po-
mocnikd. Stav plastiky, ktera neni ve statnim seznamu kulturnich pa-
matek, je v havarijnim stavu. | pfesto, Ze asi nema velkou uméleckou
hodnotu, je, nebo byla, zajimava a zvlastni. O vzniku se piSe v pamétni
knize martinkovické fary: ,Jenovéfa Treutlerovd, vdova po Franzu Treu-
tlerovi, sedlaku v Otovicich €. 46, dala pred svym hospodarskym stave-
nim u silnice v r. 1886 od sochare Jana Vacka (Joh. Wacek) z Broumova
ztidit z piskovce uméleckou sochu sv. 14 pomocnik, na Spici s kiizkem
s UkFizovanym, v cené 700 zl. rak. ¢isla. Socha je s Zeleznou mfizi, kte-
ra je spojena 4 piskovcovymi sloupy, na nichz stoji 4 svétci. Sv. Josef, sv.
Antonin Padudnsky, sv. Alois a sv. FrantiSek Xaversky. Ze silnice se jde
po vice stupnich nahoru a po obou stranach zeleznych dvirek stoji na
piskovcovych sloupech dva andélé v podobé déti.

Dne 10. fijna 1886 v nedéli odpoledne byla tato nové zfizend
skupina svétcl posvécena farafem P. Bedou Zocherem.” Na desce v re-
liéfu je 14 figur svatych s pasky se jmény: St. Katefina (Alexandrijska),
St. Margareta (Markéta Antiochijskd), St. Barbora, St. Georg (Jifi), St.
Blasius (BlaZej), St. Erasmus, St. Chrustot (Krystof), St. Pant (Pantele-
on), St. Dionisius (Divis), St. Cyriak (Cyril), St. Vitus (Vit), Aegidius (Jil-
ji), St. Acharius (Akacius), St. Eustach. V takovéto podobé, jako jsou re-
liéfy vSech na desce pilife, je ztvarnéni velmi ojedinélé. 14 svatych po-
mocniku je skupina svatych uctivanych vidy spolecné. Lidé véfili, Ze je-
jich pfimluva je obzvlasté ucinna proti riznym nemocem. Skupina ,,Po-
mocnici v nouzi“, jak se jim také fika, vznikla ve 14. stoleti v Poryni jako
ochrana proti ¢erné smrti — moru.

Stav v roce 2011 byl nasledujici; zahradka 4 x 4 m je zarostla kop-
fivami a ¢ast kovovych mfizi chybi. Dva sloupky jsou povalené. Ze soch
zUstala neporusena jen socha sv. Josefa (vySka soch 1,2 m) a stoji jesté
sv. Frantisek, ale bez hlavy. Druhé dvé sochy bez hlav leZi zarostlé v tra-
vé a kopfivach. Rovnéz dva andélé a kizek na Spici Stitu chybi. Na vy-
sokém pilifi (2,7 m) je Stit vysoky jeden metr, na kterém je ve vysokém
reliéfu zobrazeno 14, zatim neporusenych, svatych pomocnika.

Dalsi zajimava plastika je na hranici nad obci Janovicky. Jako
nékteré staré smirci kfize, neni tato plastika sakrarni. Je to historicky
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hrani¢ni kdmen zvany Tripansky. V roce 1560, v dobé vlady broumov-
ského opata Jana z Chotova, byla v broumovském vybézku, pod hre-
benem Javofich hor, zaloZzena osada. Na opatovu pocest dostala pu-
vodné jméno Janovice u Hefmanic. Postupnym zpfistupnénim uze-
mi vznikla mezi Cechami a Slezskem, Gfedné vytyéend a v terénu ro-
zeznatelna hranice, ktera patfi k nejstarsim v Evropé. Asi v roce 1620,
kdy hranici byla jesté pouha cesta, setkal se broumovsky opat Johanes
Benno z Falkenbergu s hrabétem Hofbergem von Firsteinem a baro-
nem Bernardem von Stikfriedem na misté, kde se jejich panstvi, brou-
movské, kladské a slezské, stykala. T¥i vlastnici spolecné pojedli pod
bukem stojicim na hrani¢nim misté, do jeho kmene vyryli svd znameni
a nazvali je mistem smiru. V roce 1732 byla hranice poprvé vymérena
k definitivnimu urceni a ,k utvrzeni dosavadniho pratelstvi“. Na misté

Ctrndct svatych pomocnikii

smiru byl postaven 1,65 metru vysoky pamatnik z piskovce. Na sténach
trojbokého hranolu jsou umistény erby vlastnik( t¥i panstvi, jejich ini-
cialy a letopocet 1732. 1. B. V. S. = Josef Baron von Stikfried, M. G. V. H.
= Max Graf von Hofberg a O. A. B. = Otmar opat broumovsky. Na brou-
movské strané jsou také zaznamenany roky dalsich hrani¢nich méreni:
1770, 1850, 1922.

Dnes stoji Tfipansky kamen, opotfebovany destém a vétrem, na-
chyleny k jedné strané, ale existuje i nadéje, Ze mladsi generace vzpo-
mene na jeho dFivéjsi slavu a aspon ho vyrovna a ocisti od mechu.

Marie Rumlarova

Pozndmky:

1/ Collegium pro arte antiqua — spole¢nost pro studium, dokumentaci, ochra-
nu a znovuoZiveni kulturniho dédictvi vzniklo v roce 1990 pivodné jako sdru-
Zeni hudebnikd, vénujicim se jiZ delsi dobu studiu a interpretaci staré hudby.
V roce 2001 se presunulo do Broumova a vénuje se prdci v oblasti péce o kul-
turni dédictvi.

Literatura:

1. Broumovsko- Interpretace kulturniho a historického dédictvi na Broumovsku,
vydavatel: Obcanské sduZeni TUZ se, Broumovsko, 2003

2. Maridnské, trojicni a dalsi svétské sloupy a pilife v okrese Ndchod, Statni
ustav pamdtkové péce Praha 2002

3. Dékansky urad Broumov, Gedenkbuch der Pfarre Merzdorf begonnen im Ja-
hre 1840

4. Collegium pro arte antiqua, www.collegium.cz/broumovsko/



SMYSL RAMU NA OKRAJI OBRAZU

Dlouhd tradice uplatnéni ramu na okraji obrazu vytvofila z ra-
mu stylovou konvenci, ucelné zakonceni obrazu a moZnost jeho
presného vydéleni z okoli a pozadi. Z hlediska zakonceni obrazu se
jevi ram jako nezbytnost. Tradice ramovani obrazu zac¢ina v Evro-
pé, kdy v pocatcich renesance doslo k vymezeni formalniho, vnéj-
$iho provedeni ramu obrazu. Siteni italskych podnét(l prechézelo
do ostatni Evropy a také k nam jiz od stfedovéku. V italském umé-
ni je krasnou vzacnosti ram na obraze ,Trlinici Madona“ (Uffizi, Flo-
rencie), dilo Giotta (1305-10) vlastnim jménem Ambrogio di Bon-
done. Je to jeden z prvnich prikladd zpGsobu ¢lenéni ramu profilaci
do vysky pocinaje od okraje obrazu k vnéjsimu okraji ramu. Ten-
to ram ukazuje také uplatnéni barevnosti v jemném souladu s ob-
razem v barvéch zlaté a Cervené.

Ram vzal od pocatku na sebe naroky stylové a reprezentacni.
Zacala tim jeho proména dekorativni a vyznamova. Snadno jsou ro-
zeznatelné ramy jednotlivych historickych obdobi a styld az do prv-
ni tretiny 19. stoleti. Nastup historismu do Evropské tradice umé-
ni oteviel dvefe uplatnéni nejriznéjsich ramd z historickych ob-
dobi. Od doby pocatkd renesance ram se stale vice promérioval
ve vzacnost, jako prace fezbarska a pozlacovacska. Malované ob-
razy jako soucast nabytku (renesance) nebo soucast oltafnich kor-
pust od stfedovéku do konce baroka maji okraje ramovani uréené
svou funkci v konceptu naboZenského vyznamu i jeho technického
provedeni.

Vyvoj individuality jednotlivého zavésného obrazu a také
jeho zaramovani jakoby zacal samostatnosti a nezavislosti jednotli-
vého obrazu na svém okoli. Pfikladem v nasich sbirkach jsou ramy
obrazl krasnych Ceskych Madon z obdobi let 1350-1450. Jiz zde
se uplatnil ram s profilaci simy (Zlabkovnice), tvar prevzaty z an-
tické architektury a trvale platny v profilech obrazového ramovani
dodnes. Raznost ramovani Ceskych krasnych Madon doznala vel-
ké rozmanitosti také s uplatnénim plochych okrajd s vyzvednutym
zakoncenim vnéjsim pdskem. Ploché ¢asti ram( byly mistem pro
malovanou dekoraci (Smrt P. Marie Norimberskd) nebo malované
ikonografické doplnéni k hlavnimu tématu obrazu (Madona Vy-
Sebrodskd). Plocha okrajii ram( na obrazech Mistra Theodorika
ma v kfidovém potahu na plosném ramovani vytlacené archaické
dekorativni motivy prechazejici na rdm z obrazu se zamérem du-
chovniho a meditativniho ucinku. Vzacny a plvodni rdm éeské”-
Madony z Rima“ (kolem roku 1360) ukazuje princip profilace ramu
ajeho dekor (péticipé hvézdicky) souvisejici s viastnim obrazem jako
navzajem nerozdélitelnym celkem. Od podobnych obrazd pochazi
vznik a povédomi o vzacnosti rdmu jako neoddélitelné soucasti ob-
razu. Pfed dily takové emociondlni naléhavosti asi vzniklo krasné,
zvukomalebné a tajemné ruské slovo ,Sedévr“oznacujici mistrov-
ské dilo, vzacnost, vyjimecnost. Na ¢eské ,,Madoné z Rima“ je vidét
naléhavé také vliv Italie sou¢asné na ramu obrazu.

Setkani s obrazy dokonale a v souladu adjustovanych do pu-
vodnich ramU vybranych a kolorovanych samotnymi umeélci je vidy
vzacné a podnétné pro svou puvodnost. Ani v historickych sbir-
kéch nejsou takové ramy zcela samoziejmosti. Slechtické sbirky by-
valy ¢asto rdamovany nebo dodatecné preramovany jednotlivé za
Ucelem zafazeni do souboru daného tematicky, stylové nebo re-
prezentativné. Dé&jiny uméni jsou také déjinami ramovani obrazl
ovlivnéné spolecné tvorbou prostor( a prostredi, do kterych jsou
obrazy uréeny. Nejen shirky galerii a muzei, ale také soubory za-
meckych interiér(l ukazuji rGznost chapani funkce rdmu a ramova-
ni, ale také vyznam a smysl reprezentace obrazy. Volba barevnos-
ti a dekorativnosti ramu ma své omezeni poZadavkem na soulad
kultury rdmu s kulturou obrazu, ale jinak zavisi jen na vytvarném
citu. Vyznamné vystavy starého umeéni jako byla vystava sbirek Ru-
dolfa Il. v Praze v roce 1997 a v posledni dobé také monografické
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vystavy Hanse von Aachena, Roelandta Saveryho nebo Karla Skré-
ty poskytuji atraktivni lekci o uplatnéni rdmu na obrazech. Nastup
vytvarné moderny a avantgard na prelomu 19. stoleti pfinesl snahu
o jedine¢nost rdmu urceného samostatné pro kazdy jednotlivy ob-
raz. Vzniklo ptesvédceni, Ze zardmovat obraz znd nejlépe jen sdm
autor obrazu. Secese byla poslednim pokusem vytvofit novy uce-
leny umélecky styl dotazeny do vsech detaild uplatnéni konceptem

EEsk

Objekt v prostoru. Akryl, pldtno, dievény ram, kov, velikost
malby 50x50 cm, pivodni adjustace. Signovdano dole v rohu:
,J- K67 (Jan Kotik 1967), soukroma sbirka

,Gesamtkunstwerku”, Obrazové ramy v té dobé casto navrhovali
pro malife a jejich fezbare obrazovych rdm0 znami umélci, jako
C. Kloucek, A. Mucha, ale i jini. Vznikl také Uspésny pokus vytvorit
kubisticky ram obrazu pro Cesky kubismus. Snaha dosdhnout je-
dine€ného ucinku rdmu na okraji obrazu a ndsobit vyrazovou silu
obrazu doklada van Gogh svymi bilymi natéry rémd jednoduse sbi-
tych z nafezanych prken. Velkd skoda, Ze nemame tento priklad do-
chovany v pGvodnim provedeni. Ceska sbirka francouzského umé-
ni ma ve svém souboru dva obrazy jako pfiklady zaramovani umél-
cem, autorem obrazu. Oba obrazy byly ziskany statnim nakupem
v roce 1923. Jeden z obrazl je ,Zatisi s ovocem” Paula Cézanna,
asi z druhé poloviny sedmdesatych let 19. stoleti. Drobny obrazek
(19x38 cm) jako malifsky Sperk je zardmovan do fezbarského ramu
barevné tédnovaného samotnym umélcem, provedenym jako ba-
revny doplnék obrazu. Druhy obraz s nazvem ,,Sedici Zena“ (73x60
cm), asi z roku 1920 je dilo André Deraina. Obraz ma ram profilace
stanovené umélcem a také samotnym autorem obrazu kolorova-
nym dekorativnimi pasky. Soulad ramu se stylem a barevnosti ob-
razu vytvari v obou pfikladech nerozdélitelnou jednotu celku. Zda
se, ze vhodny rdm k obrazu dokaZe vybrat skute¢né jen sdm umélec
a autor obrazu, ale neni to tak vidy a svéd¢i o tom celd fada jinych
vyznamnych a dokonale zardmovanych obrazl. V kazdém pripadé
je volba vhodného ramu pro obraz véci znacné zkusenosti se zrako-
vym a smyslovym setkanim s vytvarnym dilem, ale i informovanym
uvazovanim o vytvarnych dilech.

Osvétova kulturni politika v socialistickych statech, kdysi smé-



fovala také k vychové a vnimani uméni a véfila, Ze setkdni s umé-
nim je tfeba pripravit vychovou. Méla vsak dvoji tvar. Smérovala
a vedla k samostatnosti mysleni, ale soucasné vykonavala natlak
taZeni proti lidem samostatné uvaZujicim o kulture, Zivoté a praci.
Casopis DOMOV zejména v $edesatych a osmdesatych letech 20.
stoleti podnécoval a informoval verejnost k pochopeni smyslu indi-
vidualni kultury. Také ¢asopis Klubu pratel vytvarného uméni v Pra-
ze (PANORAMA, ¢. 5/1974) se vénoval tématu ,Jak je to s ramy?“.
Casopis vydavany ve vychodnim Némecku popularizoval podobné
bytovou kulturu v interiérech soukromi a také ramovani obrazd.
(BILDER. In: Kultur im Heim, 33. Jahrg., No. 4., 1988, s. 41-45.)

Sedeséta léta v Cechach ¢asteénym uvolnénim pro umé-
ni a kulturu vedla umélce k iniciativdm také v ramovani obraz(.
Vyznamnéjsi umélci si zajistili u svych ramarud vlastni rdmové pro-
fily, kterymi trvale rdmovali své obrazy, grafiky a kresby. Obrazy tim
ziskaly individualitu, na které mély svij podil vhodné volené ramy
a pasparty. Ramy obrazl s vlastnim profilem mél Jan Bauch, Josef
Vyletal i dalsi. Zcela jedineénou profilaci rAamu na svych obrazech
mél Zdenék Sklenar, ktery také sam ramy barevné ténoval. Jeho
schidkovity, ustupujici profil rdmu, stupnovany do vysky od vnéj-
Siho okraje rdmu k okraji obrazu a také ram s plochymi okraji, ko-
lem stfedu vysazeny do vysky k okraji obrazu, maji nezaménitelnou
individualitu pfimérenou tajemnosti obrazli Zderika Sklenare. Také
Vilma Vrbovd méla vlastni profil autorského ramu. Byla to vyrazna
sima v misté koncového zaobleni smérem k obrazu zakoncena pro-
filovanym paskem pozlacenym platkovym zlatem. V rozich rdmu
zdlraznéni plochym dekorem malovanym Stétcem. Malifi abs-
trakce, Jan Kotik, Josef Istler a Mikulas Medek ramovali riizné, ¢as-
to jen ¢ernou nebo bilou latkou pfipevnénou s pfesahem vpred
na napinacim ramu platna obrazu. Jan Kotik se svym usilim o kon-
krétni obraz, tradi¢ni klasické ramy po roce 1958 jiz nepouzival. Jo-
sef Istler byl presvédcen, Ze rdm dokoncuje individualitu obrazu
a zejména mensi obrazové formaty ramoval samostatné zvolenymi
profily ram{ pro kazdy obraz s barevnosti provedenou autorsky.

Ceskd grafika $edesatych let méla specifické ramovani a ad-
justaci v podobé pasparty zasklené zalepenim paskem pfi vnéjsim
okraji bez rému. Ramovani grafiky tohoto provedeni bylo profesi-
onalni vizitkou c¢eské grafiky v cizich, zahrani¢nich, prodejnich ga-
leriich. Z Prahy se technologie adjustace rychle rozsifila na ¢esky
venkov, kde ji prevzali mistni knihafi a pochopeni pro individualitu
spojeni obrazu a rdmu podle poZadavkl umélcl prevzali také ven-
kovsti truhlari, ramafri.

Pocatkem dvacétého stoleti v ¢eské kulture jesté plsobilo re-
prezentativni rdmovani zejména portrétu nebo vzacného obrazu,
ale druha polovina dvacatého stoleti dava prednost neformalnosti
rdmovani obrazu upfednostiiujicimu individudlni rdm na vyrazny
obraz ojedinélé umélecké vypovédi.

Neni mozné vypracovat monografii historie stylu a pojeti ra-
movani, protoZe od samého pocatku vzniku rdmu na okraji obra-
zu jde predevsim o soulad ramu a obrazu, ktery z obrazu a ramu
vytvaii jediny a nerozdélitelny celek. Je tfeba si velmi vazit doko-
nalych starych ram(, nejen jako soucasti obraz(, ale také jako sa-
motného estetického objektu. Plati to pIné, i kdyZ ram obrazu sam
0 sobé nema zadné vyznamové a estetické poselstvi.

Dobrym pfikladem pochopeni rdmu obrazu je tvorba malife
Giorgia Morandi, také jinak sbératele starych ramu, ktery dovedl|
své obrazy zdUraznit kontrastem peclivé zvoleného starého ramu,
i kdyZ rozdil mezi formatem obrazu a ramu fesil kvalitou vhodné
zvolené pasparty.

Pti akvizicich na dnesnich aukcich hraji svou financni ce-
nou roli také plvodni ramy na okraji obrazu. Atraktivitu obrazi na
vystavach a galeriich vytvari plvodni zardmovani obraz(. Uvédo-
mit si kvalitu souvislosti obrazu a ramu je ziskem pro pochopeni
a vnimani obrazu.

Ing. arch. Alexandr Skalicky st.
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MYSTERIA PRAGENSIA - ANEB
OBJEVTE TAJEMNOU TVAR PRAHY

VE DVOU EXPOZICIiCH
Muzeum prazskych povésti a strasidel

Chcete-li na vlastni k(Zi pocitit genia loci pragensis — tajemného ducha
Prahy, musite opustit hlu¢né ulice plné aut a neond, a vydat se do temnych
prichodu a bo¢nich uli¢ek, kde ho snad jesté najdete. Pokud viak chcete jit na
jistotu, ponofit se hloubéji do tajemné atmosféry staré Prahy a poznat odkud
vlastné ono prazské tajemno prameni, mate hned dvé mozZnosti.

Tou prvni je Muzeum prazskych povésti a strasidel, kde poznate Prahu,
jako mésto doslova nabité povéstmi a strasidly. Neni snad jedina ulice, namésti
¢i snad i dim, kde by se netradovala néjaka povést. Pravé tém je vénovana pfi-
zemni ¢ast muzea, kde jsou rozvéseny stranky z obfi knihy povésti s origindlnimi
ilustracemi. Najdete zde také plastiky strasidel vystupujici ze zdi a nékolik in-
teraktivnich exponatd, kde mazete nahlédnout pod poklicky vodnickych hrni¢-
k, spatfit sebe v kouzelném zrcadle jako strasidlo, ¢i spatfit vidéni Knézny Li-
buse. Dostatecné pouceni se pak vydate o patro niZ — na uroven davnych ulic,
kde najdete uli¢ku ducht — umné vytvofenou splet zakouti, ve kterych néktera
strasidla potkate pfimo, jina musite hledat podle mapicky na vstupence. Z téch
nejzndméjsich zde najdete Bezhlavého Templare, herecku Lauru, vodniky, skfit-
ky z Prazského hradu, ¢erta z VySehradu Chlupace, Golema, Turka z Ungeltu
a mnoho dalsich.

O tajemnost Prahy se vyznamnou mérou zaslouZil i cisai Rudolf Il se svy-
mi dvornimi alchymisty, mezi nézZ patfil i slovutny magistr Edward Kelley. Pra-
vé v jeho domé U osla v kolébce Janském vrsku najdete Muzeum alchymistl

a magu staré Prahy - druhou pfilezitost jak se ponofit do tajemné atmosféry
davnych véku, konkrétné tedy do svéta rudolfinskych alchymistd. V domé, kde
Kelley Zil posledni t¥i roky svého Zivota najdete na pldé nefalSovanou alchymis-
tickou laboratof, a v ni vSe co Ize od laboratore oCekavat. Jsou zde pece, vyroba
Homunkula, tvorba kamene mudrc(, pokusna zvirata, ale také vybuch zastave-
ny v jediném okamZiku pfihlizejicim Edwardem Kelleym. V pfedpokoji kromé
skladisté vSeho mozného alchymistického néacini a harampadi a ¢asti knihovny
Johna Dee, najdete i tfi Cekajici postavy. Jiz zminéného Dee, déle pak cisafe Ru-
dolfa Il. a do tretice i Williama Shakespeara. Toho byste zde jisté necekali, ale
muzeum Vas presvédci, Ze zde vskutku ma své misto. Tajemnd atmosféra padni
laboratore vdm bude jisté dostateCcnou odménou za vystup po tocitém schodis-
ti, které patfi k nejstarsim v Praze a pochazi z 16 stoleti. Po nich jiZ stoupate ¢as-
tecné zasvéceni z pfizemni ¢asti muzea, kde jsou na svitcich zakladni informace
o0 alchymii a alchymistech, ale také dalsi tajemny prostor — mistnost z Faustova
domu se samotnym Faustem mizejicim dirou ve stropé. A pokud se Vam ze své-
ta hermetickych véd nebude chtit jesté odchazet, ¢as v tajuplné atmosfére al-
chymist( si mZete prodlouZit ve stylové vinarné Kellyxir, kam se potrubim sva-
déji veskeré elixiry vyrobené v padni laboratofi.

Do tajemného svéta povésti a strasidel otevieného denné od 10 do 22
vstoupite pfimo z hluéné Mostecké ulice v domé ¢p 18 a za alchymisty musite
vystoupat na Jansky vrsek 8, kde je otevieno od 10 do 20 hodin.



SLOZENi KAPPADOCKYCH TABULEK
ZE SBiRKY BEDRICHA HROZNEHO

Ustav srovnavaci jazykovédy FF UK je pokracovatelem Semi-
nare pro klinopisné badani, jejz zalozil a vedl prof. Bedfich Hrozny,
a spravuje sbirku klinopisnych tabulek, které nalezla archeologicka
expedice pod Hrozného vedenim v roce 1925 v tureckém Kiiltepe.
Zde pied necelymi ¢tyfmi tisici lety sidlila asyrska kupecka kolonie
(kdrum Kanes), coZ obsah tabulek vérné odrazi: obchodni smlou-
vy, dopisy ptijaté i uréené k odeslani, seznamy komodit, dluzni Gpi-
sy, pravni spory, potvrzeni, plné moci. Lze soudit, Ze vétSina tabulek
pochdzi pravé z Kanese nebo z ASSuru, hlavniho mésta asyrské fise,
nicméné v mnoha pfipadech jejich obsah k uréeni provenience ne-
postacuje. Zde vstupuje do hry analyza materidlu, ze kterého jsou
,hlinéné” tabulky vyhotoveny. Vzorek sestavajici z péti tabulek
zkoumal uz v 60. le-
tech spektrometricky
ing. Tlalka a urdil tak
jejich chemické slo-
Zeni.

V  soucasnosti
jsme na jeho vyzkum
navazali mineralogic-
kou analyzou pomo-
ci praskové rtg.-di-
frakéni fazové ana-
lyzy (PXRD). Princip
metody spociva v in-
terakci  monochro-
matického rentgeno-
vého zdreni s krys-
talickym praskovym
materidlem, pfi kte-
ré dochdzi k ohybu
a naslednému skla-
dani rentgenového
zareni. Kazda krysta-
lickd faze ma pfitom
vlastni ,podpis“.

Analyzu  pro-
vedla laboratot Ces-
ké geologické sluz-
by. Caste¢ny vysledek si pfiblizime na tabulce J427 o rozmérech
11,7 x 8 x 3,4 cm. Obsahuje prepis nejméné osmi ptjéek, ale kva-
li posSkozenému Uvodu chybi zakladni informace o tom kdo, kde
a proc. Pouzitd metoda je destruktivni (spotfebuje ca 3 g materia-
lu), a proto bylo — vedle zvédavosti a dalSich kritérii — pro vybér ta-
bulky neméné dullezité, Ze material mohl byt odebran pravé z této
poskozené ¢asti.

Minerdlni sloZeni - majoritni faze: kfemen (30%), plagioklas
(21%), pyroxen (diopsid) (19%); minoritni faze: aragonit (12%), kal-
cit (12%); stopové mnozstvi: ortoklas (2%), hematit (2%), goethit
(~1%), amfibol (~1%)

Hematit (Fe203) doddva tabulce rezavy nadech. Stopova pfi-
tomnost vodnatého goethitu — ktery se pfi vyssich teplotdch méni
pravé na hematit — napovida, Ze tabulka byla vypdlena pod 600 °C.
S tim souhlasi i kalcit, ktery disociuje od 600 °C, a aragonit (mine-
ralni modifikace uhli¢itanu vapenatého). Nepfichazi v Gvahu, aby
byl organického puvodu, tedy i on vznikl druhotné pfi vypalovani.

Dalsim krokem bude porovnat ziskané udaje s geologickou
mapou vychodni Anatolie, ponévadz nepfritomnost anhydritu Cini
puvod ze severovychodniho Irdku malo pravdépodobnym.

Mgr. Pavel Cech, Ph.D.
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SIGMUND FREUD & FRANZ KAFKA V DILE CESKYCH
A SLOVENSKYCH UMELCU, 1. 4. - 31. 8. 2012

kulturniho strediska v HoleSové v tomto roce je vystava Sigmund Freud &
Franz Kafka v dile vice nez 100 ¢eskych a slovenskych malifi, grafikd, so-
chart, fotograf(i a typografi. Spole¢nym jmenovatelem vystavy jsou dvé vy-
razné osobnosti, které zasadné ovlivnily védu a uméni 20. stoleti: zakladatel
psychoanalyzy Sigmund Freud a spisovatel Franz Kafka. | kdyz jejich pro-
fese byly rozdilné, spojuje je nejen to, Ze pochazeli z némecky miuviciho
Zidovského prostredi, ale také skutecnost, Ze se narodili na uzemi dnesni
Ceské republiky — Sigmund Freud v Pfibofe u Nového Jicina a Franz Kafka
na Starém Mésté v Praze. Kuratorem vystavy je psychiatr MUDr. Libor Gron-
sky. Obéma osobnostem vénoval jiz dfive v olomoucké galerii Mona Lisa
samostatné vystavy (2006 — Freud, 2008 — Kafka). Pfi kazdé z nich oslo-
vil Ceské a slovenské vytvarniky, aby vytvorili dilo na dané téma nebo vy-
brali jiz zrealizovany exponat. V pfipadé holeSovské akce postupoval stej-
né, avsak od uvedenych vystav se ta holeSovské liSi zejména svym roz-
sahem. Ani do péti salii se vSechna dila neve$la, a proto se muselo peclivé
vybirat. ,Kdyz jsem vidél tyto prostory, fikal jsem si: Kam jinam Kafku, nez
na zamek!” fika kurator vystavy Libor Gronsky. , TvaF Franze Kafky zné kaz-
dy, i kdyz jeho dilo nikdy necetl, stejné tak vétSina lidi vi, Ze Zil jakysi pro-
fesor Freud,“ doplriuje Libor Gronsky myslenku pfitahnout na vystavu i za-
hranicni névstévniky.

Vystava navazuje na Tyden Zidovské kultury, ktery se v HoleSové
kona kazdorocné v srpnu. ,Byla tady velka Zidovska mensina, HoleSov je
také znamy tim, Ze tady byl vibec posledni pogrom ve 20. stoleti — v roce
1918, tésné po vzniku Ceskoslovenské republiky, jsou tady vyznamné Zi-
dovské pamatky, takZe urcité Freud a Kafka do HoleSova patfi,“ zddvodriuje
zaméreni vystavy feditel Méstského kulturniho stfediska HoleSov Mgr. Pa-
vel Chmelik.

Seznam autor(i je neobycejné obsahly. Vedle Albina Brunovského
jsou zde dila Michaela Rittsteina, Jifiho Slivy, Oldficha Kulhanka, Jifiho An-
derleho, Adrieny Simotoveé, Jitiho Kolare, Adolfa Hoffmeistera, Xénie Hoff-
meisterové, Borise Jirkt, Jana Svankmajera a dalsich prednich ceskych
a slovenskych malifi a grafiki. Fotografie jsou zastoupeny dily Jindficha
Streita a Jana Saudka. V salech naleznete i sochai'ska dila, napfiklad od Ol-
brama Zoubka, Jasana Zoubka, Karla Rihovského, Michala Gabriela, Ste-
fana Milkova a Kurta Gebauera. Navstévniky vystavy vita u vstupu do zam-
ku Viselec Davida Cerného — socha Sigmunda Freuda visici za ruku ze z&-
meckého okna. Diky vystavé maji navstévnici moznost shlédnout skutecné
reprezentativni vybér sou¢asného ¢eského a slovenského uméni.

Jak si s tématem Sigmund Freud a Franz Kafka poradili vySe uvedeni
umélci, miZete vidét na zamku v HoleSové az do srpna pristiho roku. Ote-
viraci doba je denné kromé pondéli od 9 do 17 hodin.

Josef Lada - vystava 13. 6. - 16. 9. 2012

Nejvétsi vystava Josefa Lady v roce 2012 se uskutecni ve vystavni
galerii zdmku HoleSov od 13. ¢ervna do 16. zafi 2012. Kuratorem tohoto
velkého vystavniho projektu je Mgr. Josef Lada. Expozice bude realizovéana
ve Ctyfech velkych salech. Doplnénim exponétt bude promitani dokumentu
0 J. Ladovi a samozfejmé promitani détskych filmd s animaci J. L. Interak-
tivni dilny budou zamérfeny na celou rodinu. Samoziejmosti bude prodej ka-
lendéri, knih a dalSich pozornosti jako pfipomenuti této unikatni vystavy.

Jan Saudek - vystava 8. 6. — 16. 9. 2012

Tretim zasadnim pocinem Zamecké galerie v roce 2012 je vystava
fotografii Jana Saudka. Zacétek této vystavy je naplanovan na 8. ervna
a ukonceni na 16. zafi 2012. Autor pfedstavi fotografie z poCatku své tvorby
a nebudou opomenuty ani prace z let poslednich. V ramci tradi¢niho Tydne
Zidovské kultury v HoleSové bude Jan Saudek nejen Cestnym hostem, ale
také spolecné s Oldfichem Kulhankem predstavi svij Zivot v talk show na
holeSovském zamku. Saudkova vystava je doplnéna stylizovanymi poutaci
v rozméru 2D. Tyto poprveé predstavené poutace povedou navstévniky zam-
kem az k Velkému séalu, kde bude vystava instalovana.



SENAT RADY GALERIi CESKE REPUBLIKY A SYMPOSIUM K POCTE
DEVADESATEHO VYROCIi ,NEBESKYCH NAROZENIN“ MAXE DVORAKA (1874-1921)
V GALERII MODERNIHO UMENIi V ROUDNICI NAD LABEM

V roce 2010 hostila Galerie moderniho uméni v Roudnici
nad Labem Sendt Rady galerii Ceské republiky, jehoZ soucdsti
bylo komorni symposium vénované tématu sbératelstvi v Cechdch
a na Moraveé ve 20. stoleti. Inspiraci k tomuto setkdni bylo stoleté
jubileum galerie svdzané s osobnosti mecendse a sbératele

Max Dvordk. Foto z publikace Katechismus pamatkové péce od Maxe
Dvordka, znovu vydané Narodnim pamdatkovym ustavem v roce 2004

Augusta Svagrovského. Spolupofadatelské role se ujalo nase predni
profesni sdruzeni, Uméleckohistorickd spole¢nost v Ceskych zemich.
Na symposiu zaznéla fada hodnotnych prispévkd, jejichZz autory
byli odbornici z akademické sféry, stejné jako zdstupci nejmladsi
generace historikt umeéni.

Uspéch setkdni podnitil galerii k opakovdni podobné akce,
zvlasté kdyZ se pro jeji uspordadani vyskytl neméné padny davod.
Tim bylo devadesdté vyroci umrti velkého roudnického roddka,
zakladatele videnské skoly déjin uméni, Maxe Dvordka. | tentokrdt
jsme se rozhodli spojit zaseddni Sendtu Rady galerii Ceské republiky,
konané ve dnech 2. a 3. kvétna 2011, s odbornym programem.
Spolupofadatelstvi se ujal Ustav pro déjiny uméni Filozofické fakulty
Univerzity Karlovy.

Téma odborné rozpravy, jiZzmoderovala PhDr. Lenka BydZovskd
z Ustavu déjin uméni AV CR, znélo ,,Max Dvordk a aktudini otdzky
(Ceského) déjepisu uméni“. Do Roudnice se sjeli predni specialisté
na otdzky pamdtkové péce a metodologie déjin uméni, coZ
byly hlavni domény Dvordkova prinosu oboru, ktery se za jeho
prispéni na pocdtku 20. stoleti teprve etabloval jako samostatnd
disciplina. Mezi nejzajimavejsi prispévky patrila predndska ing.
Petra Macka, Ph.D. Max Dvordk, roudnicky zdmek a jeho obnova,
kterd méla své praktické pokracovdni pfi odpoledni prohlidce
zdmku, v jejimZ uvodu uvital ucastniky symposia pan William
Lobkowicz. Stavebnéhistorickou exkurzi rozsitil PhDr. Martin Mddl,
predni odbornik na barokni ndsténnou malbu, ktery predstavil dilo
malife G. Tencally v zadmecké kapli. Spektrum informaci o déjindch
zdmku doplnil o fadu dosud nezndmych skutec¢nosti z obdobi 20.
stoleti JUDr. Miroslav Popeldr., prévnik rodiny Lobkowiczd. K historii
lobkowiczkého zamku a bohatstvi jeho sbirek, zejména spanélskych
portrétl, v souvislosti s osobnosti Maxe Dvordka, se vénoval
pfispévek prof. Pavla Stépdnka.

Metodologickymi otdzkami se ve svych fundovanych
prispévcich zabyvali prof. Jan Bakos ze Slovenské akademie véd
a prof. Jifi Kroupa ze Semindre déjin uméni z Filozofické fakulty
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Masarykovy univerzity v Brné, ktefi zhodnotili vyznam Dvordkova
odkazu pro déjiny oboru a zformulovali v duchu zaddni symposia
jeho posldni dnesku. Prof. Josef Vojvodik prednesl! brilantni studii,
oavijejici se od nerealizovaného modelu kenotafu pro Maxe
Dvordka od architekta Adolfa Loose. Tuto ¢dst uzavrela diky vstricné
sponzorské podpore rodiny Lobkowiczi degustace roudnickych vin
s odbornym vykladem.

Druhy den jedndni Sendtu Rady galerii, které moderoval jeji
predseda Magr. Jifi Juza, Ph.D., byl jiZ zasvécen hlavné otdzkdm
galerijni prdce. Aktudlnim tématem se stala predevsim pokracujici
digitalizace sbirek clenskych galerii, o niZ referovali Viadimira
Mazacovd a ing. Zdenék Lenhart z CITeM pri Moravském zemském
muzeu v Brné, ktefirovnéZ seznamilizdstupce galeriis problematikou
tzv. ndrodnich autorit pro oblast vytvarného umeni, jejichZ hlavnim
garantem je Ndrodni knihovna v Praze. Prezentaci systému abART
podnétné navdzal Jifi Hila z Kostelce nad Cernymi lesy, zakladatel
a hlavni postava archivu soucasného ceského a slovenského
vytvarného uméni, nyni prezentovaného v praZském centru DOX.
Zaseddni Sendtu navstivili zdstupci sesterské Asociace muzei
a galerii CR v &ele s predsedkyni PhDr. Evou Dittertovou. Spolu
s vedenim Rady galerii CR se dohodli na partnerské spoluprdci pfi
reseni rady zdvaZnych otdzek, tykajicich se problematiky oboru.
Potésil nds rovnéZ zdjem Ministerstva kultury a zfizovatele galerie
— Usteckého kraje.

PhDr. Alena Potlckova

Pohled do vystavniho sdalu Galerie moderniho uméni v Roudnici nad
Labem béhem symposia Max Dvordk a aktudlni otazky (Ceského)
déjepisu uméni (2. 5. 2011). Foto Magdalena Deverova

ZAMEK KLASTEREC NAD OHRI -

NABIDKOVY LIST PRO TURISTICKOU SEZONU 2012
e-mail: info@zamek-klasterec.cz, www.zamek-klasterec.cz

Zamek se nachazi na levém biehu feky Ohfe v desetihekta-
rovém, dendrologicky velmi cenném, anglickém parku z 20. a 70.
let 19. stoleti, ve kterém je 220 druh( stromU z celého svéta. V za-
meckém arealu je rovnéz sala terrena s glorietem se sochafskou
vyzdobou od Jana Brokofa z 80. let 17. stoleti. V severni ¢asti parku
je dale kfizova cesta z 90. let 17. stoleti. Zamek s parkem je zakom-
ponovan jako soucast méstské pamatkové zony ve stfedu starého
mésta. Cela pamatkova zona je nové opravena a na navstévniky pl-
sobi velmi pozitivné. Zamek je celorocné pfistupny! V mésicich dub-
nu az zafi denné od 9 do 17 hodin. V mésicich fijnu az bfeznu den-
né od 9 do 15 hodin — mimo pondéli a nedéle.



JOSEF SIMA — PARIZ

V roce 2008 vystavila Galerie moderniho umeni v Hrad-
ci Krdlové cyklus dievorytii Frantiska Kupky Ctyfi pribéhy bilé
a cerné. Na podzim loriského roku navazala na tento pocin vystava
dalsiho slavného souboru grafickych listii, alba Josefa Simy Pariz.
Inspiraci bylo Josefu Simovi nejen samotné mésto, ale také poetické
texty bdsnikii a spisovatelii. Lehké virtudzni linie Simovych leptii, vel-
mi stFidmé kolorované akvarelem, patii k vrcholiim Simovy ilustracni
tvorby.

Album Pariz vydalo nakladatelstvi Aventinum v Praze ve sto
dvaceti cislovanych vytiscich k Vanocim roku 1927. Obsahuje osm-
ndct leptii Josefa Simy kolorovanych akvarelem, které doprovdzeji tex-
ty vybrané autorem a prelozené do cestiny basnikem Jaroslavem Sei-
fertem. Zatimco k prvnimu listu vybral Josef Sima heslo Pari z La-
roussovy encyklopedie, k dalsim priradil prozaické a basnické tex-
ty vyznamnych predstaviteli francouzské literatury, mezi které viozil
zpravu z Cerné kroniky deniku Le Matin, posledni list doprovazi ba-
seri Jaroslava Seiferta Mokry obraz. Uvodni text k celému albu, stejné
Jjako zavérecnou basen Do Parize, napsal basnik Philipp Soupault.

Na jednotlivych grafickych listech jsou vytvarné velmi piisobivé
kompozice tvorené jen nékolika malo motivy. Najdeme mezi nimi ty,
které zname z predchazejici autorovy tvorby - parniky na Seiné, Zen-
ské tvdre nebo nafukovaci mic. Na nékterych listech se objevuji cha-
rakteristické parizské dominanty, napr. Eiffelova véz nebo chram Ma-
deleine, castym prvkem jsou také méstské domy s charakteristickymi
vysokymi okny s okenicemi a nizkym zdbradlim. Soucasné se zde ob-
Jevuji i nékteré symbolické prvky, které Josef Sima teprve rozvine
v nasledujici malirské tvorbé, jako jsou vznasejici se Zenska tor-
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za, vejce, krystal nebo
zmnoZeny, nékolikrat se
prekryvajici obrys Zen-
ské postavy. Josefu Si-
movi pritom neslo o
zobrazeni  konkrétnich
mist, ve svych poetic-
kych vytvarnych kom-
pozicich zachycuje své
dojmy a pocity, kouzlo
prchavého, pomijivého
okamziku,  jednotlivé
kaminky mozaiky,

kterych sklada sviij ob-

ze

raz mesta. Ciste ima-
ginativnim, fantazijnim
sdruzovanim nesouvise-

Jjicich predstav vytvari
podiviuhodné  bdsnické
obrazy, naplnéné zvlastnim jemnym napétim a soucasné také piiva-
bem, ktery evokuje jedinecnou a podmanivou atmosféru Parize.

Josef Sima zvolil pro své lepty kiehkou, vzdusnou kresebnou li-
nii, ktera jen naznacuje tvary a podle potieby je doplnéna hustsim
nebo volnéjsim Srafovanim ploch. Jemné virtuozni lepty jsou velmi
stridmé kolorované akvarelem, barva vsak nemodeluje objemy a tva-
ry, je to jen volnd barevna skvrna, ktera je zcela nezavisla na kres-
bé, presahuje obrysové linie jednotlivych motivii a stava se tak sa-
mostatnym kompozicnim prvkem, rozSirujicim vytvarné moznosti gra-
fického listu.

Celé album Pariz tvori vyvdzeny, promyslené komponovany ce-
lek, ve kterém se literdrni a vytvarnd slozka dopliuji a vytvareji har-
monicky soubor, ktery velice piisobivé navozuje nezaménitelnou at-
mosféru, eleganci a Sarm mésta nad Seinou. Ostatné: bdsnici, stejné
Jjako maliri, vzdy byli neodmyslitelnou soucasti Parize.

Po vyddani alba Paiiz pomyslel Josef Sima na to, Ze by podob-
né zobrazil také Prahu, a zda se, Ze mél jiz zcela jasnou predstavu
o0 textové casti, kterou mély tvorit basné v proze o Praze od Philippa
Soupaulta. Miizeme jen litovat, Ze k uskutecnéni tohoto zaméru ne-
doslo. Jakd by asi byla Praha v Simové pojeti?

PhDr. Tomads Rybicka

POZVANKA NA SETKANI PRATEL
ARCHITEKTURY

Brnénskd pobocka KPVU usporadd v roce 2012 XIX. sjezd pratel
architektury. Pfedbézny termin je 21. az 23. zafi 2012. Sjezd se uskuteéni v Plzni
a seznami Ucastniky s architekturou Méstské pamatkové rezervace. Prednaset
budou odbornici zabyvajici se touto problematikou. Program sjezdu bude doplnén
navstévou Divadla J. K. Tyla v Plzni.

Svij z&jem o ucast oznamte na adresu Josef TouSek, Havlickova 55, 602
00 Brno 2 nebo. j.tousek@volny.cz do 15. tinora 2012. Podrobné informace budou
zéjemcdm zaslany s pozvankou na sjezd.

BRNENSKA POBOCKA KPVU

Brnénskéa pobocka KPVU pofada pro své ¢leny prednasky, navstévy vystav,
vychazky a autokarové exkurze za poznanim soucasného a historického uméni
a architektury. Clenové pobogky jsou s programovou nabidkou seznamovani
prostrednictvim Zpravodaje pobocCky, ktery vychazi Ctyfikrat roéné. Pfipadni zajemci
o ¢innost brnénské pobocky KPVU se mohou o programech pobocky informovat na
adrese Josef TouSek, Havlickova 55, 602 00 Brno 2 nebo j.tousek@volny.cz.



Soutéz KPVU a Knizniho klubu

VéZeni Clenové. KPVU pro Vas i v letoSnim roce pfipravil ve spolupraci s Kniznim klubem soutéz. Pokud odpovite spravné na nasledujici tfi otazky a své
odpovédi dorucite nejpozdéji do 31. biezna 2012 na adresu Ustfedi KPVU (pisemné postou, faxem, osobné, e-mailem), budete zafazeni do slosovani,

které probéhne v dubnu 2012. Pét vyherc( obdrZi zdarma publikace, které do soutéZe laskavé poskytl Knizni klub.

Otazka €. 1: Uvedte jméno architekta a stavitele Golden Gate Bridge.
Otazka €. 2: Jak se jmenuje architekt Nového muzea Akropole?
Otazka €. 3: Jmenujte nejméné tfi mista, kde se nachazeji stavby DuSana Jurkovice.

Prvni cena Druha cena Tieti cena
UMENI velky obrazovy privodce 1000 nejkrasnéjsich obrazu 1000 DIVU Cech, Moravy a Slezska
historie sestry Wendy Beckettové.

NEJKRASNEJSICH
OBRAZU HISTORIE

”
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VYHODY A SLEVY PRO CLENY
KLUBU PRATEL VYTVARNEHO UMENI, o.s.

* slevy na zajezdech ARS VIVA cesty za uménim, www.arsviva.cz
* odbér ¢lenského bulletinu ,,Panorama“

* vychazKky a prednasky (odborné) pro ¢leny KPVU zdarma

¢ slevy na vstupném v uvedenych institucich

« slevy pfi nakupu grafickych listi akad. mal.Vladimira Tesai‘e

MUZEA A GALERIE 2012 - aktudlni ceny a slevy na
vstupném pro ¢leny KPVU

AlSova jihoceska galerie v Hluboké nad Vltavou (http://www.ajg.cz) 50%
Zamek 144, 373 41 Hluboka nad Vltavou, +420 387 967 041, sekretariat@ajg.cz
Wortneriv ditm: U Cerné véze 22, 370 01 Ceské Budgjovice +420 387 311 102
Mezindrodni muzeum keramiky: Zamek 135, 391 65 Bechyné +420 381 213 092

Galerie Franti§ka Drtikola PFibram (http://www.galerie-drtikol.com) zdarma
TyrSova 106, 261 01 Piibram, +420 318 632 628, galerie@pb.cz
Galerie Jana Smoka (http://www.susg.cz) zdarma

Soukroma vyssi odborna §kola graficka a Stfedni umélecka $kola graficka
Dvotakova 12, 586 01 Jihlava, +420 567 311 938, galerie@susg.cz

Galerie hlavniho mésta Prahy (http://www.ghmp.cz) 20%
Diim U Kamenného zvonu, Dim U Zlatého prstenu, Meéstskd knihovna, Staroméstska
radnice Revolué¢ni 1006/5, 110 00 Praha 1, +420 233 325 330, office@ghmp.cz

Galerie kraslic (http://www.galeriekraslic.cz) vstupné 15,- Ké
Libotenice 40, 412 01 Libotenice +420 416 848 088, galerickraslic@seznam.cz

Galerie moderniho uméni Hradec Kralové (http://www.galeriehk.cz) 50%
Galerie Vladimira Preclika
Velké nam. 139/140, 500 03 Hradec Kralové, +420 495 514 893-94, info@galeriehk.cz

Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem 50%
(http://www.galerieroudnice.cz)
Ockova 5, 413 01 Roudnice nad Labem, +420 416 837 301, galerie.rce@tiscali.cz

Galerie uméni Karlovy Vary (http://www.galeriekvary.cz) 50%
Letohradek Ostrov

Goethova stezka 6, 360 01 Karlovy Vary, +420 353 224 387, info@galeriekvary.cz
Galerie vytvarného uméni v Havli¢kové Brodé 50%

(http://www.galeriehb.cz)
Havli¢kovo nam. 18, 580 01 Havli¢ktv Brod, +420 569 427 035, galerie@galeriehb.cz

Galerie vytvarného uméni v Hodoniné (http://www.gvuhodonin.cz) vstupné 20,- K&
Uprkova 601/2, 695 01 Hodonin, +420 518 351 051, info@gvuhodonin.cz

Galerie vytvarného uméni v Nachodé (http://www.gvun.cz) 50%
Smifickych 272 — zamecka jizdarna, 547 01 Nachod, +420 491 423 245, gvun@gvun.cz

Galerie vytvarného uméni v Ostravé (http://www.gvuo.cz) 50%, nedéle zdarma
Centrum spravy a dokumentace, Novd sifi Poruba

Podé&bradova 1291/12, 702 00 Ostrava, +420 596 112 566, srubarova@gvuo.cz

GASK - Galerie Stiedoc¢eského kraje (http://www.gask.cz) 50%
Barborska 51-53, 284 01 Kutna Hora, +420 327 511 135, info@gask.cz
Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné, Dim uméni 50%

(http://www.galeriezlin.cz)Namésti T. G. M. 2570, 762 27 Zlin, +420 577 210 662, info@
galeriezlin.cz
Mésto Kamenicky Senov — Sklaiské muzeum

(http://www.muzeumskla.cz)
Osvobozeni 69, 471 14 Kamenicky Senov, +420 487 767 206, muzeumskla@volny.cz

vstupné 25,- Ké

Meéstska galerie Beroun (http://www.mesto-beroun.cz) zdarma
Politickych véziiti 203, 266 01 Beroun, +420 311 626 284, mic@muberoun.cz
Méstska galerie TFemoS$nice (http:/www.tremosnice.cz) zdarma

ul. 1. Maje 56, 538 43 Tiemosnice, +420 469 611 136, 732 936 776, galerie.tre@seznam.cz

Meéstska knihovna Loket, Expozice umélecké kniZni vazby
(http://www.mkloket.cz)
Nameésti T. G. Masaryka 1, 357 33 Loket, +420 352 684 229, knihovna@mkloket.cz

sleva 50%

zdarma

Méstské muzeum a galerie Hlinsko
(http://www.hlinsko.cz/kultura/muzeum)
Havli¢kova ul. 614, 539 01 Hlinsko, +420 469 311 267, muzeum@hlinsko.cz

Meéstské muzeum a galerie HoleSov (http://www.zamekholesov.info)
Sachova synagoga
Zamek, Nam. F. X. Richtera 190, 769 01 Holesov, 571 160 889, muzeum@mks.holesov.cz

Meéstské muzeum Krnov (http://www.muzeumkrnov.cz)
Miks, Namésti Miru 14, 794 01 Krnov, 554 614 706, 776 593 989,
muzeumkrnov@seznam.cz

sniZzené vstupné

zdarma

Meéstské muzeum Loreta (http://www.chlumecnc.cz) vstupné 10,- K¢
Kozelkova 25/1V, 503 51 Chlumec nad Cidlinou, +420 608 705 051, loreta@chlumecnc.cz

Méstské muzeum v Celakovicich
(http://www.muzeum-celakovice.com)

Sidlo, expozice a vystavni prostory: Na Hradku 464, 250 88 Celakovice
Expozice Celakovické kogikarstvi: U Kovarny 22, 250 88 Celakovice, +420 326 991 192,
cmm@volny.cz

vstupné 10,- K&

Meéstské muzeum v Jaromé¥i (http://muzeumjaromer.cz) 50%
Muzeum Josefov, Podzemni chodby, Prvni vojenskohistorické muzeum M. Frosta
Husova 295, 551 01 Jaromét, +420 491 812 731, muzeum.jaromer@worldonline.cz

Meéstské muzeum v Letohradé (http://www.info.letohrad.eu) vstupné 15/30,-K¢
Muzeum, zdmek, Strasidelna jeskyné, Muzeum a svétnicka Jary Cimrmana
Vaclavské namésti 77, 561 51 Letohrad, +420 465 622 092, muzeum@]letohrad.eu

Méstské muzeum Zaclé¥ (http://www.zacler.cz) sniZené vstupné
Rychorské nam. 10, 542 01 Zaclér, +420 499 739 225, muzeum@zacler.cz

Museum Kampa — Nadace Jana a Medy Mladkovych (www.museumkampa.cz) 10%
U Sovovych mlynt 503/2, 118 00 Praha 1, +420 257 286 147, info@museumkampa.cz

Muzeum a galerie severniho Plzeiiska (http://www.marianskatynice.cz) 50%
Marianska Tynice 1, 331 41 Kralovice, +420 373 396 410, info@marianskatynice.cz

Muzeum fotografie Sechtl a Vosetek vstupné dobrovolné
(http://sechtl-vosecek.ucw.cz), Filipovska 72, 390 01 Tabor, sechtl-vosecek@seznam.cz

Muzeum hlavniho mésta Prahy
(http://www.muzeumprahy.cz)
Expozicni budova, Miillerova vila, Muzeum pro déti, Podskalskd celnice na Vytoni
Kozna 1/475, 110 00 Praha 1, +420 224 223 696, muzeum@muzeumprahy.cz

Muzeum Kroméfizska (http://www.muzeum-km.cz) sniZené vstupné
Miyn Velké Tésany, Soubor lidovych staveb, Zamek Chropyné a Pamatnik Emila Filly
Velké nam. 38, 767 11 Kroméfiz, +420 573 338 388, muzeum@muzeum-km.cz

Muzeum mésta Brna, pFispévkova organizace
(http://www.spilberk.cz), Méninskd brdna, Vila Tugendhat
gpilberk 1, 662 24 Brno, +420 542 123 611, +420 542 123 614, muzeum.brno@spilberk.cz

vstupné 50,- K¢

sleva v jednani

Muzeum praZzskych povésti a strasidel 30%
Mostecka 18, 118 00 Praha 1, +420 257 221 289, 724 028 152, info@ghostmuseumprague.cz
Muzeum Prostéjovska v Prostéjové (http://www.muzeumpv.cz) 50%

Spalicek, Pamémi sir Josefa Ménesa - Zamek v Cechdch pod Kosirem
Nam. T. G. Masaryka 2, 796 01 Prost&jov, +420 582 342 286, muzeumpv(@muzeumpv.cz

Muzeum Sokolov, p. o. Karlovarského kraje (http://www.omks.cz) 50%
Hornické muzeum Krasno, Muzeum Horni Slavkov
Zamecka 1, 356 01 Sokolov, +420 352 623 930, muzeum@muzeum-sokolov.cz

Muzeum uméni a designu (http://www.muzeum-umeni-benesov.cz) zdarma
Malé namésti 1, 256 01 Benesov, +420 317 729 113, recepce@muzeum-umeni-benesov.cz

Muzeum uméni Olomouc (http://www.olmuart.cz) 50%
Denisova 47, 771 11 Olomouc, +420 585 514 111, info@olmuart.cz

Narodni muzeum (http://www.nm.cz) sleva v jednani
Knihovna, Ceské muzeum hudby, Historické muzeum, Ndprstkovo muzeum, Muzeum Ceské
loutky a cirkusu, Prirodovédecké muzeum

Vaclavské nam. 68, 115 79 Praha 1, +420 224 497 111, nm@nm.cz

Narodni muzeum fotografie o. p. s. (http://www.nmf.cz) za Clensky prispévek

muzeu 100,- K&/rok — volny vstup na viechny vystavy
Kostelni 20/, 377 01 Jindtichtiv Hradec, +420 384 362 459, nmf@nmf.cz

Oblastni galerie v Liberci, pFispévkova organizace (http://www.ogl.cz) 60%
U Tiskarny 81/1, 460 01 Liberec 5 — Kristianov, +420 485 106 325, oblgal@ogl.cz
Polabské muzeum (http://www.polabskemuzeum.cz) 50%

Galerie Melantrich, Méstské muzeum v Sadské, Muzeum Bedricha Hrozného, Muzeum
Rozdalovice, Pamatnik krdle Jiriho, Polabské narodopisné muzeum, Viastivédné muzeum
Nymburk

Palackého 68, 290 55 Podébrady, +420 325 612 640, info@polabskemuzeum.cz

Portmoneum — Museum Josefa Vachala v Litomysli 40,- K¢
(http://www.portmoneum.cz), Terezy Novéakové 75, 570 01 Litomysl, +420 461 612 020,
734 541 323, info@portmoneum.cz

Prachatické muzeum (http://www.prachatickemuzeum.cz) vstupné 10,- K¢&
Velké nam. 13, 383 01 Prachatice, +420 388 311 419, muzeum@prachatickemuzeum.cz

Rabasova galerie Rakovnik (http://www.rabasgallery.cz) vstupné 6,- K&
Vysoka 232, 269 01 Rakovnik, +420 313 513 953, rabasova.galerie@tiscali.cz

Regionalni muzeum Mélnik (http://www.muzeum-melnik.cz) vstupné 10,-/8,- K¢
Nam. Miru 54, 276 01 Mélnik, +420 315 630 922, muzeum@muzeum-melnik.cz

Regionalni muzeum v Teplicich (http://www.muzeum-teplice.cz)
Zamecké nam. 14, 415 01 Teplice, +420 417 537 869, info@muzeum-teplice.cz

Regionalni muzeum v Koliné (http://www.muzeumkolin.cz) 50%
Muzeum Kourimska v Kourimi, Muzeum lidovych staveb v Kourimi, Podlipanské muzeum
v Ceském Brodé, Dvordkovo muzeum Kolinska v pravéku, Cervinkovsky diom, Stard skola
— Macharova knihovna

Brandlova 35, 280 02 Kolin, +420 321 722 988, +420 734 312 039, info@muzeumkolin.cz

20-33%

Severoceska galerie vytvarného uméni v LitoméFicich 50%
(http://www.galerie-ltm.cz)
Michalska ul. 7, 412 01 Litoméfice, +420 416 732 382, sekretariat@galerie-ltm.cz

Sklafské muzeum Novy Bor (http:/www.glassmuseum.eu) 50%
Nam. Miru 105, 473 01 Novy Bor, +420 487 726 196, muzeum@novy-bor.cz

Slovacké muzeum v Uherském Hradisti

(http://www.slovackemuzeum.cz)

Letecké muzeum Kunovice, Muzeum lidovych pdlenic, Pamadtnik Velké Moravy,
Archeologické oddéleni, Galerie Slovdackého muzea, Historické oddéleni, Konzervacni
oddeéleni, Narodopisné oddéleni, Zemédélské usedlosti

Smetanovy sady 179, 686 01 Uherské Hradiste, +420 572 556 556, info@slovackemuzeum.cz

40,-/20,- K¢

Sti‘edoteské muzeum v Roztokach u Prahy (http://www.muzeum-roztoky.cz) 40%
Zamek &. 1, 252 63 Roztoky u Prahy, +420 233 029 011, muzeum@muzeum-roztoKy.cz

Uméleckoprimyslové museum v Praze (http://www.upm.cz) vstupné 70,-/40,-K¢&
nezahrnuje Galerii Josef Sudka a Galerii Rudolfinum

ul. 17. listopadu 2, 110 00 Praha 1, +420 251 093 111, info@upm.cz

Vychodoceska galerie v Pardubicich (http://www.vcg.cz) 50%
Dim U Jonase, Perstynské nam. 50, 530 02 Pardubice, +420 466 510 003, veg@veg.cz

Zamek Klasterec nad Oh¥i (http://www.zamek-klasterec.cz)
Muzeum ceského porceldnu
Chomutovska 1, 431 51 Klasterec nad Ohii, +420 474 375 436, info@zamek-klasterec.cz

vstupné 50,- K&



