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Vizeni pratelé vytvarného uméni,

radi bychom Vas prostiednictvim Panoramy seznamili s nékterymi
udaji o Klubu prdtel vytvarnych uméni — stav ke konci listopadu
2012:

Stav Elenské zdakladny (platicich ¢lenit KPVU ke konci listopadu
2012) je 565; v roce 2012 pribylo 24 novych clenit KPVU.

Hospodaieni KPVU za rok 2012 skoncilo — opét jen diky max.
moznymusporam- vucetnimplusu. Podrobnévysledky hospodarent
Jsou k dispozici v kancelari KPVU. Stejné jako v minulosti prispéla
svym velkym sponzorskym podilem k prosperite KPVU spolecnost
ARS VIVA spol. s r.o. a nékolik mistnich uradii, kterym timto velice
dekujeme.

Jednotlivé pobocky KPVU maji moznost pozZadat o financni
prispévek na své aktivity. Kontaktuje ustiedi KPVU na nize
uvedené adrese.

na posledni strané Panoramy uverejiujeme AKTUALIZOVANY
A REVIDOVANY SEZNAM VSECH SLEV A VYHOD, které
vyplyvaji s clenstvi v Klubu prdtel vytvarného umeéni vietné
seznamu instituci, které slevy poskytuji (s internetovymi odkazy).

Diky velkorysé nabidce nékterych vytvarnikii jsou také v roce
2013 pro ¢leny KPVU k dispozici grafické listy za velice vyhodné
(rezijni) ceny. O tyto grafiky se miiZete zajimat v ustiedi KPVU.
Grafické listy budou za téchto podminek nabizeny pouze platnym
Cleniim KPVU.

CLENSKY PRISPEVEK na r. 2013 gistivd stile stejny =
220,- K¢; zdpisné (jen pro nové cleny) je 60,- K¢&; Cislo bankovniho
uctu KPVU: 65007 / 0300

KPVU stdle preZiva na hrané jeho ekonomickych moZnosti
jen diky Vasim ¢lenskym prispévkim. Pokud md klub i naddle
existovat, nutné potiebuje Vds laskavy prispévek —

nejpozdéji do 31.3. 2013.

Prosime vSechny Cleny, aby pii placeni Elenského prispévku
vyplnili na postovni poukdzce (na bankovnim piikazu - pokud
plati timto zpiisobem) v rubrice ,,variabilni symbol“ své ¢lenské
Cislo (Cislo prukazu KPVU). VaSe Clenské Cislo je uvedeno
na legitimaci.

Bez ¢l ¢isla nemizeme Vasi platbu zaevidovat a jsme — aé
velmi neradi — nuceni povaZovat Vase Clenstvi za neplatné.
PRUKAZKA KPVU BEZ DOKLADU O ZAPLACENI
CL. PRISPEVKU JE NEPLATNA!

ADRESA KPVU:

Klub pratel vytvarného umeéni, o.s.

Muchova 9 (80 metrii od stanice metra Hradcanskd)
160 00 Praha 6 - Dejvice

telefon: 233 324 099

e-mail: kpvu@arsviva.cz

internetovd stranka: www.kpvu.arsviva.cz

uiedni hodiny: utery 14.00. - 18.00 hodin

INTERNETOVA STRANKA KPVU www.kpvu.arsviva.cz

Na této adrese najdete viechny diilezité informace o klubu a také
VSECHNY AKTUALITY A PROGRAMY Z POBOCEK, které ndm
posilaji jejich zdstupci. Na webové strance také najedete aktuality
a vystavni plany a akce galerii muzei a dalSich instituci, které
poskytuji v r. 2013 ¢leniim KPVU slevy. Prostrednictvim webové
stranky je mozné se i do KPVU prihlasit.

S pratelskym pozdravem

hlavni vybor spolku KPVU a redakce Panoramy

KLUB PRATEL VYTVARNEHO UMEN]I, o. s.
Muchova 9, 160 00 Praha 6

telefon: 233 324 099, fax: 224 311 585

e-mail: kpvu@arsviva.cz

www: http://kpvu.arsviva.cz

+
I, Méstska knihovna v Praze L&

PREDNASKY KPVU Praha v roce 2013

23. 1. 2013 — Mnichov - vyvoj mésta a jeho pamatky
Prof. Ing. arch. Karel Kibic, DrSc.

27.2.2013
Posvatny prostor na starovékém Prednim vychodé
Mgr. Pavel €ech, Ph.D.

27. 3. 2013 — Habani a jejich fajansova keramika
PhDr. Lucie Zadrazilova, Ph.D.

24.4,.2013
Urisky styl v hinduistické chramové architekture (Indie)
RNDr. Ales Krejci, CSc.

29. 5. 2013 - Kouzlo nové danské architektury
Josef Vomacka

25. 9. 2013 - Zajordanska mozaika 5. az 8. stoleti
RNDr. Pavel Mrazek, CSc.

30. 10. 2013 — Mayské uméni na Yucatanu (Mexiko)
RNDr. Ales Krejci, CSc.

27. 11. 2013 - Zajimavé archeologické lokality a objevy

nejvychodnéjsi ¢asti Kréty
PhDr. Tomas Alusik, Ph.D., MIfA

Predndsky se budou konat vidy od 17 hod. v pifedndskovém
sdle budovy Méstské knihovny v Praze, Maridnské nam. 1,
Praha 1.

Informace: 257 532 908, 257 532 013, 233 324 099
Pokladna: 222 113 425, 222 113 377
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BOZSKA HRA JANA ZRZAVEHO

Malif Jan Zrzavy (1890-1977) je vSeobecné povaZzovan
za jednoho z pilitd ¢eského vytvarného uméni 20. stoleti. Jesté
za svého zivota si kolem své osoby védomé vytvoril pomysinou
auru jedinec¢nosti. Byl vSeobecné uznavan nejen laickou, ale i od-
bornou verejnosti a jeho vystavy se stdvaly spole¢enskou uda-
losti. Zrzavy tuto skutecnost vnimal velice pozitivné a védomé ji
vychazel vsttic. Za vie hovofi napfiklad jeho promyslend image
muZze s bilym plnovousem a nezbytnou pokryvkou hlavy, $paci-
rujicim po ulicich Prahy se Sstramackou holi v ruce. Holi, ktera puG-
vodné patfila ¢lovéku, kterého si Zrzavy nesmirné vazil a jehoz
praci velice obdivoval, spisovateli Juliu Zeyerovi.

Jisté sklony k exhibicionismu a ¢astecné i k homosexualni
orientaci se u Zrzavého objevovaly jiz v détstvi — rad Sil oblecky
na sestfiny panenky, oblékal se do divcich sat a pred zrcadlem
zkousel divadelni pdzy. Zaroven vsak velice zahy daval na odiv
i své vytvarné sklony, vytvarel dekorace pro domaci loutkové di-
vadlo a nasledné hral pro zdjemce divadelni predstaveni. Jako zak
a nasledné i student byl vSak podpriimérny. Jeho $kolni vysledky
byly velice chabé, coz rodice resili tim, Ze jej neustdle nechava-
li zapisovat do jinych Skol — Skolni dochazku tedy absolvoval na
priklad v Némeckém Brodé, Brné, Kutné Hore nebo v PFibyslavi.
Tuto skutecnost nesl jeho otec, feditel Skoly v rodné Okrouhlici,
téZce a jejich vztah se velice vyhrocoval. Zlom nastal az ve chvi-
li, kdy Zrzavy onemocnél tézkou nemoci ledvin s prognézou, ze
se nedotzije vysokého véku. Tehdy otec ustoupil a povolil mu stu-
dium na vysnéné Umélecko-primyslové skole v Praze. Ani zde se
ale Zrzavy nedockal absolutoria a ze studii byl pro nedodrzova-
ni stanovenych pravidel a revoltu vykazan. DalSim nesplnénym
snem se mu stala Akademie, na niz ctyfikrat neudélal talentové
zkousky. Tato $patna studijni bilance je dokladem toho, zZe témér
vse, ¢eho Zrzavy dosdahl na poli vytvarného uméni, je vysledkem
jeho samostudia a schopnosti absorbovat a pretvaret cizi umé-
lecké vlivy k obrazu svému. Absence akademického vzdélani byla
pro néj otazkou neuvéfitelné malifské svobody, nezatizené vse-
obecné uznavanymi normami, na druhou stranu jej vSak v nékte-
rych pfipadech omezovala — jak sdm pfiznaval, v jeho obrazech se
napfiklad neobjevovaly stromy, protoZe je neumél namalovat.

Dle Zrzavého vlastnich slov byl jeho prvnim plnohodnot-
nym obrazem, jim# zahajil svou vytvarnou kariéru, obraz Udoli
smutku, pochazejici z roku 1908. Toto dilo se v mnoha smérech
zcela vymyka Zrzavého predeslym vytvarnym pokustim, zadinajici
malif v ném nastupuje vlastni cestu uméleckého projevu, kterd
se postupem let pro néj stala pfiznacnd. V roce 1910 jej velice
ovlivnil kritik Milo§ Marten s doporucenim, aby hloubé&ji pronikl
do taju kresby starych mistr(. Zrzavy se tak ponofil do tvorby
Leonarda da Vinci, jenZ se stal jeho celoZivotnim vzorem — do-
kladem toho je Zrzavého nedokoncena Podobizna Leonarda da
Vinci z roku 1910 nebo kopie Leonardova Svatého Jana Kititele
(1923). Dalsim malifovym velkym ucitelem byl malif Bohumil Ku-
bista, ¢len skupiny Osma, pUsobici na pocatku 20. stoleti a in-
spirujici se francouzskym modernim uménim. Kubista byl pro Zr-
zavého guru nejen po strance vytvarné, ale i duchovni a lidské
—zemfel vSak necekané brzo, jiz v roce 1918. Dokladem Zrzavého
vztahu ke Kubistovi je jeho obraz Kdzani na hote z pfelomu let
1911-1912, ktery by mohl byt povazovan za skryty kryptopor-
trét Kubisty v podobé Krista a Zrzavého, v podfizené klecici pozici
u jeho nohou.

Synonymem Zrzavého tvorby se postupem let stala me-
lancholie, spojena s pocitem tajemna a zvlastniho mysticka, jeho
rané prace vsak jesté vyzaruji existencidlni ndboj se znatelnymi
prvky expresionismu. Dokladem toho jsou zvlasté Zrzavého au-
toportréty z let 1907—-1909. Tato dila, charakteristicka svou spe-

cifickou sytou barevnosti, zvlastnim smyslem pro poslani svétla
a dynamickym rukopisem, jsou plna symbolu a aluzi na oblast se-
xuality a eroti¢na. Nejmarkantnéji jsou tyto prvky patrné v kon-
troverznim dile s ndzvem Antikrist z roku 1908.

Jiz avizované Zrzavého mysticno se markantné objevuje
napriklad v dilech dam a pritelkyri. Obrazy jsou zahaleny spe-
cifickou aurou smutku a zvlastni bez€asovosti, prvkd, které byly
pro autorova dila v jistou fazi jeho vytvarného projevu pfiznac-
né. Casto se objevovaly také v dilech, inspirovanych bibli, ale
i pohanskou mytologii a starovékymi kulturami. Vypovédni hod-
nota téchto obrazl je velice silnd, evokuje v divékovi pocit vnit-
niho ztiseni a vlastni sebereflexe. Diky tomu si Zrzavy ziskal velké
publikum pfiznivcl, ktefi byli jeho tvorbou pfitahovani jako

magnetem.

Jan Zrzavy, Archandel Gabriel, 1952

Celozivotnim dilem a Zrzavého uméleckou alfou a ome-
gou se stalo téma Kleopatry. Postupem let vznikly jeji dvé verze,
které vsak byly zpracovavany v rliznych rozmérovych i technolo-
gickych mutacich, od kreseb aZ po olejomalby. Kleopatra je zde
vnimana jako osudovd Zena, znacného erotického zalozeni, ktera
zvlasté v prvni obrazové verzi, na které Zrzavy pracoval v rozmezi
let 1912-1942, plsobi pohledem Selmy jako svidkyné. V druhé
verzi Kleopatry, jejiz pocatky jsou fazeny do let 1907-1909 (de-
finitivné dokoncena aZ v roce 1957) jsou jiz portrétni Zenské rysy
potlaceny a pred divakem se objevuje pouze lidska silueta zpo-
dobena ze dvou pohledl najednou, jak tomu bylo zvykem u az-
téckych soch. Vyzyvavé zde plisobi nejen syta ruda barevnost fi-
gury, ale i gesto jeji ruky, majici napodobovat Zenské pohlavi.
Téma Zenské a muiské sexuality se v Zrzavého tvorbé vyskytuje
pomérné Casto. Vztah mezi muZzem a Zenou je zachycen i na dile
nazvaném Milenci — Posedlost (1914), zde je vsak lidsky fyzicky
kontakt doplnén o motiv svételné aury vznasejici se nad jejich
hlavami — pozornost umélce zde tedy neni sméfovana pouze na
lidské fyzi¢no, ale i transcendentalni psyché.



Zasadnim tématem praci Jana Zrzavého je také krajina.
Malit se nechaval inspirovat prostfedim, ve kterém se pohyboval
a které znal z vlastni autopsie. Tak vznikly motivy nejen z rodné
Okrouhlice, Krucemburku a z Prahy, ale i z Bretané, kterou ob-
jevil ve 20. letech minulého stoleti béhem svého nékolikaletého
pobytu ve Francii, Itélie a napfiklad i z Ostravska. Posledné jme-
novanou destinaci malif objevil v roce 1932, kdy v moravsko-
slezské metropoli vystavoval. Periferie Ostravy s unikatnimi hal-
dami, tvoficimi ojedinélost daného prostredi, jej ovlivnila natolik,
Ze postupem let namaloval hned nékolik dél s touto tématikou.
V jednom z rozhovoru se svéfil, Zze kdyby nepoznal Bretan, k Os-
travé by zUstal slepy. Tyto dvé lokality mu pripadaly natolik spe-
cifické, ze se do nich zamiloval. V koneéném dusledku je maloval
rozdilné, i kdyZ postup zachovaval stejny — nikdy nechodil do pfi-
rody s malitskymi Staflemi ani se skicdkem, pouze se dival a své
dojmy vstrebdval. Konecny obraz pak vznikal v ateliéru zpaméti,
nezaznamenavajici konkrétni misto, ale pouze dojem z néj, ktery

Jan Zrzavy, Polena llle de Sein, 1953

si malif dokdzal vyvolat i zpétné diky fotografiim, které si na za-
jimavych mistech pofizoval.

Zvlastni kapitolu v Zrzavého dile tvofi prace ilustratorska.
O malifi bylo vSeobecné zndmo, Ze miloval ¢etbu. V noci, kdy ne-
mohl spat, ¢asto maloval, ale jesté Castéji Cetl. Mezi jeho oblibené
autory patfil samozitejmé Julius Zeyer, ale i Karel Jaromir Erben,
Karel Hynek Macha a dalsi literati, naleZejici do svétové klasiky.
K ilustrovani knih byl poprvé premluven v roce 1924, kdy pro na-
kladatelstvi Aventinum spolupracoval na obrazovém doprovodu
Machova Mdje. llustratorské prdci se dlouha Iéta vyhybal, pro-
tozZe se obdval, Ze jeho vytvarny projev bude pfilis svazan literarni
predlohou. Nakonec ale jeho kresby koresponduji s textem a za-
roven tvofi naprosto svébytnou i plnohodnotnou slozku knizniho
celku. Takto ztvarnil napriklad i Erbenovu Kytici, Zeyerlv Dim
U Tonouci hvézdy nebo Shakespearovy Sonety. VSechna tato dila
byla ¢tenarsky velice Uspésna a nasledné vychazela v reedicich.

Osobnost Jana Zrzavého je zapamatovanihodnd nejen
kvali zcela unikatni vytvarné tvorbé, ale i diky ojedinélym umél-
covym vlastnostem. Kdyz se v roce 1938 Francie postavila proti
tehdejéimu Ceskoslovensku, odmitl jiZ v zemi Galského kohou-
ta zit. | kdyz zde mél spoustu pratel, jako byl napfiklad hudebni
skladatel Bohuslav Martint nebo malif FrantiSek Kupka, a ¢erpal
zde spoustu inspirace, vSechny vazby zdmérné zpretrhal a vratil
se zpatky domu, aby byl své zemi v dobach nejtézsich nablizku.
Snad i proto stoji zato si dilo a osobnost Jana Zrzavého znovu
pfipomenout, tentokrat mate jedinecnou pfileZitost na rozsahlé
vystavé s nazvem Jan Zrzavy — Boiska hra, konané od 12. pro-
since do 2012 do 10. bfezna 2013 v Galerii vytvarného uméni
v Ostravé.

Mgr. Gabriela Pelikanova

BETLEMARSTVI V CECHACH

O téchto Vanocich je tomu mozna rovnych 450 let, kdy byl v Cechach
postaven na cirkevni plidé betlém. Jisté vyznacéné vyro¢i by nemélo byt brano
tak rigor6zné. Vime, Ze kolem roku 1556 byl uveden do Prahy fad jezuitd, ktery
se usidlil na pfedpoli Karlova mostu. Prazské Klementinum vCetné kostela sv.
Salvatora je komplex vzacnych objektd, pravé timto fadem vybudované. O své
Cinnosti vedl rad fadné zaznamy, které nam umozriuji poznat jejich duchovni
a tvaréi ¢innost v prvnich létech plsobeni. A Ze ve svych zapisech betlémim
nevénovali takovou pozornost, nelze se divit. Jejich prvni kroky v Cechach
nebyly viibec lehké.

Rad prebudovaval budovy dominikan(, ktefi zde dfive sidlili, do po-
doby historického Klementina. Pfestavél od zakladu i pfilehly kostel sv. Klimenta,
ktery byl maly a navic Spatné orientovany. Pravé v tomto kostele mély byt po-
staveny prvni jeslicky. MoZnd, Ze tomu tak bylo jiz v roce 1560, pravdépodobnéji
v8ak o dva roky pozdgji. Ze zapist to neni tak lehké vycist. Jezuité jisté dfive,
nez zacali stavét jeslicky, hrali o Vanocich divadelni hry o narozeni Krista nebo
vystavovali pfi vanoni bohosluzbé Jeziska v jeslich. Pravé proto Ize jen téZko ze
zapist odlisit konani vanoénich her od postaveni prvnich jesliéek v Cechach.

Jen srovnanim s dochovanymi jeslickami jezuitskych radu, které jsou
k vidéni do dnesnich dnl na zépad od nasi hranice, se domnivame, Ze postavy
betlémské scény byly oblékané, podobné loutkdm. Bylo je mozno rozestavit do
prostoru a vytvofit scénicky obraz Kristova narozeni. Smyslem tohoto po¢inani
bylo pribliZit véficim okolnosti Kristova narozeni a umoznit jim Iépe prozit mys-
térium zrozeni Vykupitele.

Jak se rozsifila sidla Fadu jezuittl po Cechéach a Moravé, mnozila se
i mista, kde byl o Vanocich stavén betlém. Od jezuitli pfevzali tento obycej do-
minikani, ale i dal$i fady, jako franti$kani a kapucini.

Nejstarsi betlémy zobrazovaly pouze ty ,obrazy“, které byly popsany
v Novém zakoné. Bylo to ,Narozeni Krista“, ,Klanéni pastyfi“ a ,Adorace svatych
Tfi kral(“. Jednotlivé figury byly oblékané, fezbované nebo malované na deskach
s ofiznutou konturou.

Cesty za poznanim téch nejstarSich kostelnich betlémd jsou velmi
strastipiné a jen malokdy vedou ke kyzenému cili. Na Uzemi na$i republiky se
nezachovalo mnoho jesliéek nebo jejich fragmentd, které pochézeji z obdobi po-
¢atku stavéni jesli v nasich kostelech. Zda se, Ze ¢as osviceneckych reforem a na
né navazujicich provadécich pokyn( zasadil betlemarské kultufe nezhojitelnou
ranu.

Doba osviceni, ktera je spojovana v habsburské monarchii s viadou
Marie Terezie (1740-1780) a jejiho syna Josefa II. (1780-1790), dala narodim
mnohé spole¢enské zmény a katolické cirkvi nejednu reformu. Svym zplsobem
pokrokové myslenky pretransformovaly v mnohém €innost cirkve. Panovnicky rod
proved| takové zasahy do jejiho chodu, Ze chovani cirkve pfizplsobil zamérim
svétské moci. Nejinak tomu bylo i v sousednim Bavorsku a Sasku.

Tyto skute€nosti jsou vSeobecné znamé, obtizné je vSak dopracovat
se k textlim dekretl a nafizeni, které zplisobily zakaz stavéni jesli¢ek VZzdyt i ne-
stor jeslickafského badatelstvi, pater K. Prochdzka, se uchyloval k pouhym zvo-
l&nim ,... ten neblahy josefinismus!*

V' jednotlivych lokalitach monarchie bylo pfistupovano k zakazim
s odli$nou duslednosti. Vi se, Ze navzdory smérnicim vznikla tou dobou v ob-
lasti Brixenu krésna sakréini dila jeslickarského zaméfeni. Naopak se zda, Ze vy-
dana nafizeni padla jinde na velmi trodnou plidu. V nékterych oblastech bylo jes-
lickarstvi zcela zakazano, jinde bylo povoleno stavét o Vanocich pouze postavy
svaté Rodiny. Pfectéme si, pro pfiblizeni atmosféry doby, znéni jednoho z mnoha
pfipisu. Byl vydan dne 4.11.1803 v Bamberku.

,Obrazové zpodobnéni jistych ndboZenskych udalosti bylo jen v ta-
kovém obdobi uzitecné a nutné, ve kterém chybéli dovedni ucitelé naboZenstvi.
| vzdélavaci ustavy velmi chybély a byly nedostatecné. Lid pak stél jesté na niz-
Sim stupni kultury a osvéty, takZze mohlo byt snadnéji skrze obrazové vyjadfeni
objektu na ného pusobeno nez skrze ustni vyucovani. Takové pouceni pusobilo
na jejich rozum a pomahalo jejich paméti.

K témto ndzornym spodobnénim patfi tzv. jeslicky, pomoci kterych
muiZe byt ndzorné provedena udélost narozeni a i jiné pfibéhy ze Zivota Spasitele
na$eho. Zatim co obyvatelé Frank-provincii drahnou dobu jsou v nabozenstvi po-
uceni a v osvicenstvi pokroCili a vzdélavaci ustavy jiz dlouho v tom jsou také
pokroCilé, takzZe jiz nepotfebuji takové nedlistojné pomicky k naboZenskému po-
uCeni. Tu jeslicky vétSinou jsou jiZ odstranény a ty, které v nékterych kostelech
zlstavaji, mohou slouZit jen malym détem k radosti. Takto budou Urednici a farafi
vyzvani, aby vystaveni jesli v kostelech jejich dfedniho a farniho okresu, kde
dosud je$té obvykle byly, pristé jiz nedovolovali stavéni.”

Zvyk stavét jeslicky ve vanoénim Case byl v té dobé jiz tak zakofenén,



Ze se prenesl z cirkevni plidy do $lechtickych a méStanskych domova. | prosty lid,
v té dobé hluboce véfici, si za¢al zhotovovat jesli¢ky. VIoZil do nich svoji zboZnost
a pfirozeny smysl pro krasu. Tvofil pro svoji radost a k ucté k Bohu. Pravé takova
dila se stala klenoty Ceského jeslickarstvi.

Opétné stavéni betlému Ize vysledovat od pocatku 19. stoleti. V jeho
druhé poloviné a pak hlavné na pielomu 19. a 20. stoleti nastava zlaty vék bet-
lemafstvi. Je to obdobi, kdy se do kostell pofizuji nové betlémy, v domécnostech
se stavi jesliCky skromné, avSak nékdy i velmi rozmémé. Ti, kdo nemaji zrug¢-
nost v fezb& nebo malovani, stavi si papirové vystfihovaci jeslicky. Zajmu o toto
,vanocni zboZi“ vyuzivaji profesné zdatni fezbafi a malifi, stejné jako tiskarny
a malovyrobci.

Pro kostely, dlstojné stanky viry, se zhotovovaly jeslicky u fezbar-
skych mistr(. Ti Zili a pracovali netoliko na naSem Uzemi, ale i v sousednich ze-
mich monarchie. Pravé bezpochyby konkurenéni boj o odbyt zplsobil, Ze v na-
Sich kostelech se mizeme poklonit dilim nasich i tyrolskych fezbafi. Mnoho na-
Sich jeslicek bylo vyfezano v St. Ulrich (dnes Ortisei - Italie). Tam a v nejblizSim
okoli pracovalo na 40 fezbarskych dilen, které své ,svaté” zbozi distribuovalo po
stfedni, katolické Evropé. A takovych fezbarskych center bylo vice!

U nas pro kostely zhotovovaly fezby ,umélecké Ustavy“ pana Buka
v Praze, Prochazky v Pfibrami, Beka a Charvata v Kutné Hofe a Kafky v Cer-
veném Kostelci. A to jsou zde vyjmenovany jen ty firmy nejzndméjsi. Mezi tuto
konkurenci vyrobcl kostelniho zbozi jen téZko pronikali neSkoleni mistni fezbafi.
Misty pronikli, jako na pfiklad na Sluknovsku &i v oblasti Orlickych hor a podhiifi,
ale nebylo to tak Casto, jak by si zaslouzZili.

Shrneme-li, tvori soubor kostelnich betiémd Cech, Moravy a Slezska
pestry soubor dustojnych dél, které plni své nabozenské poslani. Mozna, Ze si
posteskneme, ze mezi nimi by mohlo byt vice téch starSich, ale osud tomu ne-
pfal. Nékdo snad namitne, Ze v naSich kostelech je dost jesliéek, zhotovenych
z tvrdé masy a s vétSi opakovatelnosti. Ano, je tomu tak, hlavné diky vyrobci,
Chramovému druzstvu Pelhfimov. Je v8ak nutno si uvédomit, ze mnohé farnosti
byly chudé a vyhledavaly lacingjsi zbozi. Nesmime vSak opomenout, Ze i tyto
betlémy byly zhotovovany dle kvalitnich pfedloh, jejichZ autory byli ¢asto aka-
demicti sochafi - Andrés, Pferovsky a mnoho dal3ich. Jsou-li betlémy v kostelech
postaveny s laskou a péci, netfeba je porovnavat dle trznich hodnot. Duchov-
ni rozmér by mél vzdy pfevazovat. | v dnesni uspéchané dobé bychom se méli
rozpomenout, ze stavbam betlému v chrdmech byla vénovana vétsi péce. V Ca-
se Vanoc si do chramd nasly cestu vanoéni stromky, ale leckde byl zamérovan
i hlavni oltafni obraz za obraz s motivem narozeni Pané. | samotny betlém, at jiz
deskovy nebo Fezbovany, byl stavén na misto nejdlleZitéj$i, nad oltar. Byla s tim

Kostelni betlém

spojena znaCna namaha, ale farnici ji radi pfinaseli. Na Loretdnském n&mésti
u kapucind je zpfistupnén historicky kaSirovany betlém ve scenérii, kterou navrhl
ak. sochar Stadnik. Ten navstévnik, ktery se jde poklonit jeslickam, prochazi mezi
pastyfi a ovcemi. Stava se tak jednim z téch, kdo uvéfili a spéchali do Betléma.
Av tom je tfeba spatfit poslani kostelnich jesli.

Rozepsat se 0 domécich lidovych jeslickach a vméstnat postiehy do
nékolika odstavct je skoro nemozné. Vzdy se néco opomene, co pozdéji mrzi.
Jisté tomu bude i tentokrate.

Méné majetni lidé si zhotovovali jeslicky sami, nebo je kupovali na va-
no¢nich trzich, vystfihovaci pak v trafikdch a papirnictvich. Umélecka Uroven dél
byla nesmirné odli$na, od prostych vytvor( po prace kvalitni a hodné uchovani.
JesliCky se délaly ploché vyfezavané i vyspélejsi, fezbované, trojrozmérné. Troj-
rozmérné bylo ale mozno zhotovit i z hliny nebo chlebové hmoty. Fantazii se ne-
kladly hranice. Pokud betlém byl malovany, kazda postavi¢ka vymalovana na kar-
ton a vystfizena byla malym origindlem. Betlémy byly stavéci, které se kazdym

rokem obménovaly, nebo tak zvané ,liné* — skfifkové. Tam byla betlémska sce-
nérie tvircem uréena. VSechny doméci jeslicky spojovala jedna myslenka — ucté-
ni Kristova narozeni. Byly stejné nebo podobné v celé nasi viasti? Najit odpovéd
je opravdu t&Zké. Pfipomerime si tedy jisté krajové specifika.

Véhlas dosahlo lidové fezbarstvi na Kralicku. Zde se pod poutnim
kostelem fezalo ,poutni zbozi* a také betlémy. Podle jistého mustru se v desit-
kéch rodin fezaly figurky v nékolika rozmérovych fadach (dva palce, tfi ... ) Zdan-
livé jednoducha fezba byla malym uméleckym dilem. Figurky skupovali faktofi
a distribuovali je po celé kfestanské Evropé. Dostaly se i do zamofi. Bylo jich vy-
robeno tisice, na vano¢nich trzich byly oblibenym zboZim. Podle nich figurky Fe-
zali i dalSi Fezbafi v KruSnohofi, na Pfibramsku. Pravé pfibraméti fezbu svym
zplsobem obohatili a ve stejném stylu vyfezavali i dalSi postavy, tfeba hornika.
K dobrému zvyku patfilo, Ze novy majitel figurek si k nim vytvofil vlastni scenérii
i s architekturou.

Z Liberecka pochazeli dva pfedni malifi: Fiihrich a Ginzel. Prvni z nich
byl jednim z predstavitell romantizmu v malbé, tvofil ve stylu biblickém (naza-
rénském). Svymi malbami pfibliZil prostému lidu biblické obrazy dainé Palestiny.
Nazarénské nazirani na stavbu betlém0 obohatilo betleméafstvi jako takové. Vedle
,Ldomacich jeslicek", které vloZily betlémsky pfibéh do mist, kde tvlrce Zil, se za-
Caly objevovat jesle s biblickou krajinou a tamnim o$acenim. Zrodily se ,biblické
betlémy”. Bylo to pravé Liberecko, které se proslavilo krasnymi malovanymi bet-
|émy, ale nebylo osamocené. Trochu jinou technikou, ale stejné Uspésné, se jes-
ligkafilo na Orlickoustecku, Trebigsku a v okoli C. Tfebové. Tamni malifi malovali
postavicky a kulisy do betlémd, jejichz velikost se poditala na metry. Kolik bylo
rodin, které se mohly py3nit betlémy s figurkami tak zivymi, zapichanymi do Cer-
stvé ususeného mechul

Zlaty vék jeslickarstvi se nevyhnul ani Sluknovsku. Je pozoruhodné,
co se tam na pfelomu 19. a 20. stoleti seSlo fezbaF(i — amatérd. Ale jak Sikovnych,
jak se navzajem obohacujicich a pilnych. Rezali v ,domacim* stylu a pak pozdgji
si osvajili biblické ztvarnéni jeslicek. Nebojim se fici, ze tam Zili a ve své dobé tvo-
fili nejlepsi lidovi Fezbafi. Jejich jemné fezba, spravné proporce, zvichfeni plas-
t0, to v8e je do dnes obdivovano Nezlomila je hriiza s bidou prvni svétové valky,
konec nastal az odsunem némeckého obyvatelstva. Oni vSichni ti betlemafi byli
totiz némecké narodnosti.

V Krusnych horach byli Sikovni fezbafi i soustruznici. Nejednou fezali
do brslenu. Zvolené dfevo a zruénost jim umoziovalo vyfezavat velmi drobné fi-
gurky, a to do v8ech detailt. Jak kouzelné miniatury! Postavicky nebyly barveny
a stafim nabyly krasného medového vzhledu. Pomérné dost ¢asto se vsazovaly
do skrifikovych betlémd. Zel, moc se jich nedochovalo. Kdyz se nicilo vée né-
meckeé, vzaly za své i mnohé figurky. Pry pékné chfupaly pod botami revoluénich
gardistd.

| Praha méla své jeslickarské specifikum. V ¢ase rozkvétu jeslickarstvi
se v Praze na mnoha mistech hraly loutkové hry o narozeni JeZiSe. Scéna byla
Casto postavena v zadni mistnosti hokynarstvi &i v hospodském sale. K icasti byli
kolemjdouci zvani poutagem ,Jesle k vidéni*. Nestor jeslickarskych badateld na
toto vzpomina:

Pater Prochazka: ...v Praze na mnohych mistech ve svétnicich stavé-
na byvala divadla s jeslickami nepfenosna — tam se ditky i dospéli shromaZzdovali
a za pomoci malych loutek se pfedvadély hry betlémské.

Vzpominky Jindficha Ryt. Koptze (1822 - 1904) na dobu miladli:

Prosluli loutkafi byli Jificek, hrajici v domé U zlatého soudku ve Vodickové ulici
a destnikar Kabatek v ulici Spalené. Oba zacinali hrat v 7 h. veCer za vstupné
dvou grou v Sajnech. Kabatova predstaveni zacinala vZdy a zasadné stvofenim
svéta. K znazornéni potopy svéta priela z kulis skutecna voda. Na rozbourenych
vinach pfiplula Noemova archa, k ni pfilétla holubicka, nesouci v zobacku oli-
vovou vétvicku, nad jeviStatkem se objevila duha, na pristavsi lodi se oteviela
vrata a z nich proudila zvifata vSeho druhu.

Jina pfedstaveni licila svatou noc, zjeveni andéld, pfichod pastyri k jeskyni, Uték
do Egypta a koncila se klanénim tfi mudrcii z vychodu. Jificek, zndma postava
prazskych ulic (byl mrzéak), umél okofeniti sva predstaveni komickymi pfidavky,
na pfiklad jak opice vyzrala na poustevnika. To bylo nevycerpatelnou studnici ve-
selosti détského obecenstva, jeZz neshledavalo tak profanni zasah do biblického
déje nijak nevhodnym. Netajim, Ze Kabéatova predstaveni pusobila na mne do-
jmem tak posvétnym, Ze jsem pak nemohl dlouho usnouti. Karel Hadek: Cteni
o staré Praze

Pres loutkové hry, které pro svoji rozpustilost se Casto znelibily cir-
kevnim mistim, jsme se dostali zase nazpét k vanoénim hram prazskych jezuitd.
Kruh se uzavfel, ale historie betlemafstvi ne. Je stéle Ziva a piSe dalsi a dal3i listy
do své kroniky. A o tom vSak tfeba zase pfiste, pfed Vanocemi roku 2013. Piejme
si pevné zdravi a vli uchovat vechna krasna kulturni dédictvi.

Ing. Jan Roda



KLASTER SV. SIMEONA STYLITY, SYRIE

Skalnata a vyprahla severni ¢ast Syrie s nadmorskymi
vySkami od 400 do 800 m n. m. je oznacovana za oblast ,mrt-
vych mést”, Jesté v rané byzantskych dobach to vsak bylo husté
osidlené Gzemi, kde se vyrabél olivovy olej a péstovalo vino a
zelenina. Zkazu krajiny zplsoboval od zac¢atku naseho letopoctu
Ubytek destovych srazek a vysusovani pldy a vydatné k ni pfi-
spivali i jeji obyvatelé peclivym oranim a odplevelovanim olivo-
vych hajl a vinic. Suchy vitr z ni odval veskerou Urodnou pldu a
zménil ji na vapencovou step. Muslimové, ktefi tam v 7. stoleti

QALA’AT SAMA'AN

hospodatské klaster sv. Simeona Stylity

zazemi
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prevzali spravu, o zpustosenou krajinu zajem neméli.

Mezi mnoZstvim opusténych pozdné antickych a rané
byzantskych staveb Blizkého vychodu je tamni klaster sv. Sime-
ona Stylity architektonickym skvostem.

Simeon (arabsky Sama’an) se narodil se kolem roku
jako syn bohatého sedlaka - kfestana ze Sisu u Nikopole v po-
hofi Amanos (nyni v turecké provincii Hatay). Jeho Zivotopisy

byly sepsany v rectiné, latiné a syrské aramejstiné, pfitelem a
rddcem mu byl biskup Theodoret z nedalekého mésta Kyrrhos
(Cyrrhus). Byla to doba tvrdé askese. Simeon po smrti rodicd
rozdal své dédictvi a 10 let Zil v klastere Teleda, kde do umdleni
staval, drhnul si télo provazem a potlacoval spanek. Pak se ne-
chal na 2 roky zazdit ve své cele a drzel plst, az malem zemfrel,
coz zpusobilo, Ze byl pro pohrdani zZivotem z klastera vyloucen.
V Unoru roku 414 se prestéhoval do vsi Telanissos (nyni Deir Sa-
ma’an pod zficeninami klastera), kde se tfikrat na 40 dna dal
zazdit do opusténé vodni cisterny, vysekané ve skale. Potom vy-
stoupil na kopec nad vsi, kde Zil v kamenné ohradé prikovan ke
skale 10 m dlouhym retézem. Po domluveé svého pritele biskupa
Theodoreta, Ze jako pouto viry by postacovala vile, se retézu
vzdal. Vystoupil vSak na 1 metr vysoky kamenny blok o plose
1,3 m3, kde setrval 5 let. V dalSich 7 letech mu tam jeho Zaci a
ctitelé postupné stavéli sloup, ktery dosahl vysky pfiblizné 20
metru vysoky, na kterém Zil dalSich 17 let aniz by sestupoval. Na
vrcholu sloupu byla dfevéna plosinka bez stfechy velka asi 4 m?3,
obehnana balustradou. Simeon se po vétsinu ¢asu modlil, kazal
a udilel poZzehnani a pomocnici mu jednou za tyden po Zebfiku
vynaseli jidlo a vodu. K hygiené slouzil kanalek vysekany v bub-
nech sloupu. Poté, co dne 2. zafi 459 zemrel, doSlo mezi pa-
triarchaty ke sporu o jeho ostatky. Spor rozhodl| byzantsky cisar
Leon I. tim, Ze je dal odvézt do Antiochie a nakonec do Kon-
stantinopole.

Simeon byl vSemi kfestanskymi cirkvemi a sektami
zahy prohlasen za svatého s pridomkem Stylités (Sloupovnik) a
cisar Zenon dal postavit nad mistem jeho skonu pamatecni sva-
tyni. Kolem skaly se sloupem byl roku 476 postaven osmistran-
ny ochoz, k némuz byly do roku 490 pfistavény ctyti trojlodni
baziliky, sméfujici priblizné do hlavnich svétovych stran. Vzni-
kl tak chramovy komplex majici kfizovy pldorys. Balvan, ktery
je na skalnim stupni uprostred centralniho oktogonu, neni zbyt-
kem plvodniho sloupu, jak se obvykle fika. Plvodni sloup byl
cely rozebran a roznesen kfestanskymi poutniky na Simeonovu
pamatku. Pred stranami oktogonu, od kterych nevychazeji ba-
ziliky, vznikly malé prostory trapezoidniho pldorysu, zakoncené
apsidami s okénky. Roku 560 svatyni navstivil literat Euagrios
z Antiocheie, ktery stavbu popsal, ale o zastfeSeni oktogonu se
nezminil. Z toho se usuzuje, Ze tehdy nad nim byla asi jen lehka
drevénd nastavba, kdezto plvodni kamennou kopuli, kterou
slabé opérné zdi nemohly unést, v Iétech 526 nebo 528 srazilo
zemétreseni.

Vstupni jizni bazilika s monumentalnim branou s pred-
sini slouzila jako narthex, odkud mohli nepfimo sledovat bo-
hosluzby lidé, kterym vstup do dalSich prostor nebyl povolen
(napf. dosud nepokiténi cCekatelé, kajicnici, ritualné necisti
apod.). Ostatni baziliky zajistovaly dostateéné misto pro pfi-
tomnost velkého mnozstvi kfestan(i na nabozZzenskych slavnos-
tech. Zapadni bazilika je o néco kratsi a musela byt vysunuta na
klenuté substrukture nékolik metrd nad svah, protoZe na skal-
natém hrebeni pro ni nezbylo dost mista.

Vychodni bazilika, ktera byla vlastnim kostelem, je od-
chylena o 6° od osy symetrie. Patrné byla z chrémového kom-
plexu stavéna jako posledni a stavitelé si az se zpozdénim vsimli,
Ze by podle pavodniho projektu nesmérovala kultovné prede-
psanym smérem na vychod. Jeji hlavni lod' byla zakoncena po-
lokulovité zaklenutou apsidou a postranni lodé (vlevo matrone-
um, vpravo senatoreum) byly zakonceny podobné zaklenutymi
pastoforiemi. Pfed hlavni apsidou jsou ctyti stupné vedouci na



bemu a na jejim vnitfnim obvodu sedilie presbyterd.

Mezi vychodnim a jiznim ramenem baziliky byl po-
staven velky klaster s kapli. Budovy klastera byly vétsinou vi-
cepatrové a obklopovaly dvir vroubeny portikem. V klasteru se
v tisicovych sériich vyrabély keramické peceté o prdméru zhru-
ba 2 cm - eulogia - s reliéfem Simeona na sloupu o ktery je
opren Zebfik, andély a kiizem. Poutnici si je odtamtud odnaseli
na pamatku a na ,zpeceténi své viry”, byly nalezeny napf. i na
Uzemi Konstantinopole a Rima. Navstévnik si mohl pravé eulo-
gion velmi levné koupit jesté v 80. letech 20. stol. od déti, sys-
tematicky prohledavajicich tamni stavby.

Jizné od baziliky bylo umisténo samostatné velké bap-
tisterium v podobé cihlové nadrie kfizového pldorysu pro
krest hrouzenim, k jehoZ jizni strané priléha kaple Panny Marie.
Celek je umistén umisténé ve velké véZovité budové. Na opac-
né strané od baziliky (severné od ni) je pohfebni budova s ak-
rosolii (IGZzky zemrelych pro dodasny pohteb) a hypogeem, ur-
¢enym k druhému trvalému pohrbu kosti. Chramovy aredl byl
obehnan ohradni zdi s monumentalni hlavni branou a nékolika
bastami, kterad uzavirala plochu pfiblizné 16 tisic m? véetné za-

Vstup do baziliky

hrad a vinic. Urbanisticky plan aredlu patrné mél znazorfiovat
Zivotni cestu kfestana: Poutnik pFichazel od jihu k hlavni brané
— symbolu zrozeni, za kterou byl pokitén. Poté pokracoval dlou-
hou cestou k bazilice — obrovskému kf¥izi, vyjadfujicimu vrchol
Zivotniho utrpeni a pokory, a za ni na severu jej ¢ekalo misto po-
sledniho odpocinku.

Za zdi dale smérem na sever bylo hospodarské zazemi
klastera a pod aredlem ve vsi Telanissos vznikl obrovsky hos-
pic. VSechny objekty byly postaveny z mistniho Sedobilého mi-
kritického vapence, jehoZ kvalita umoznila presné opracovani
stavebnich prvkd i provedeni jemné dekorativni i symbolické
vyzdoby v podobé reliéfd, lisén apod.

Po pfichodu islamu na prelomu 7. a 8. stoleti byly jiz
vSechny tamni byzantské stavby dalSimi zemétfesenimi pobo-
feny a opustény. ProtoZe novi vladci presné neznali Gcel mo-
hutnych trosek sakralniho komplexu, zacali jej nazyvat ,Qala’at
Sama’an®, tj. ,Simeoniv hrad”. Krestansti asketové vsak ne-
zapomnéli a néktefi po vzoru sv. Simeona také Zili na sloupech,
v Rusku aZ do 18. stoleti. ProtoZe se néktefi také jmenovali Si-
meon, ten prvni z Telanissu je oznacovan jako ,Starsi“. Zadny
z pozdéjsich stylitli vSak sv. Simeona Starsiho délkou pobytu na
sloupu neprekonal. K jeho Zivotu se vaZze mnoho nepodloZenych
povésti, a tak dodnes zlstal zajimavou osobnosti pro teology,
filosofy i beletristy.

RNDr. Pavel Mrazek, CSc.

Portugalsky umélec
Wenceslau Cifka

UZ kdysi ddvno (Neznamy cesky vytvarnik v Portugalsku.
Umeéni a fremesla, 1980, ¢. 1, s. 68) jsem se pokousel nékolika slovy in-
formovat o fotografovi, inZenyru-agronomovi a zahradnim architekto-
vi, kresliti, mali, litografovi a sbérateli portugalského dvora 19. sto-
leti, jehoZ jméno nenechdvad ctendre na pochybdch o ¢eském pavodu:
Wenceslau Cifkovi (1811-1884). Jesté v dobé mého pobytu v Portugal-
sku pred trindcti lety, kdy jsem se pidil po podrobnostech z jeho Zivota
a hledal jsem ukdzky z jeho dila, bylo aZ na vyjimky dosti obtizné a prac-
né najit jakékoliv informace. Dnes uZ se situace zménila, a diky internetu
uZ je dostupno mnoho udajd, kterd ddvaji nadéji, Ze zanedlouho bude
mozZno vypracovat jeho monogrdfii. V posledni se objevilo nékolik vy-
znamnych keramickych dél na draZzbdch. Ale zacnéme po poradku.

Déjiny uméni se pracné vyrovndvaji s mezerami v poznd-
ni celych epoch i jednotlivych detailt, zvldsté v oboru uZitého uméni.
V posledni dobé to zejména plati o 19. stoleti, které bylo u nds dosti
dlouhou dobu opomijeno s vyjimkou nékolika ndrodnich klasikd. Diky
usilovnému studiu se vynoruji se stdle nové osobnosti a nové jsou oce-
novdny i nékteré proudy doposud prehlizené ¢i opomijené, napr. histo-
rismus, a to jak v architekture, kde se projevuje nejvice, i ve volné tvor-
bé a jeste vice v uméleckém remesle.

Pritom je zvldsté potésitelné, Ze i ve vzddlenéjsich oblastech
se setkdvdme s ceskymi produkty ¢&i s krajany, ktefi sehrdli vyznamnou
roli na nékterych mistech Evropy i vzddlenych kontinentu. U nds zistdvd
zatim stdle nezndma tvorba ceského roddka Vdclava Cifky, ktery plso-
bil v portugalském Lisabonu. Narodil se roku 1811 a zemrel 1883. Své-
toznamy Thieme-Beckertyv slovnik sice registruje jeho existenci na né-
kolika radcich, ale neuddvd ndrodnost ani blizsi data. V Portugalsku mu
byla pred vice neZ pil stoletim (1047) upordddna velka vystava Zivotni-
ho dila v kralovském paldci Pena u Sintry (postavil jej dalsi cizinec, Bavor
Wilhelm Ludwig baron von Eschwege) a v devadesdtych letech pak byla
lépe studovdna jeho tvorba keramickd, uchovdvand v Muzeu obkldda-
Cek (Museu do Azulejo) v Lisabonu, umisténém dnes v byvalém kldstere
Matky BoZi (Madre de Deus) na brehu feky Tejo. BohuZel, protoZe se
toto muzeum v poslednich letech zaméfilo i na soucasnou tvorbu, mu-
sely se klasické sméry uskrovnit a jejich vzorky byly docasné odloZeny do
depozitdre, jak jsem se presvedcil v neddvné navstevé Lisabonu.

Postava Vdclava Cifky je nesmirné zajimavd a sloZitd a za-
ujme mimoradnou vsestrannosti. Jako inZenyr-agronom a zahradni ar-
chitekt byl povoldn ke stavbé krdlovského paldce Pena Ferdinandem Ko-
burskym (ten byl sam velmi dobrym kreslifem), jehoZ oblibenym spo-
lupracovnikem a komorim se stal (tvoril také spolecnost pri krdlovskych
lovech). V paldci Pena vytvoril nejen zahradni park, ale opatfil nové
rekonstruované prostory také obkladackami, tak charakteristickymi pro
portugalské umeéni uZ od stredoveku.

Zvlaste se podilel na uméleckych planech uskutecriovanych
krdlovskou rodinou, kterou pfileZitostné portrétoval. Cifka si vydo-
byl jméno jako kreslit, litograf, keramik, smaltér a fotograf. Jako pro-
fesor kresleni ve Slechtickych rodindch a organizdtor salonu ve vlast-
nim domé, sehrdl zvlast vyznamnou roli pri sifeni novych poznatki
z riznych obort v portugalském umeéleckém Zivoté. S velkou vasni uvd-
dél do Portugalska i fotografii v jeji pocatecni podobé — daguerrotypii.
Je zcela evidentné autorem nejstarsi dochované fotografie z roku 1848.
Portugalsko representoval i v PariZi na svétové vystave v roce 1867. Aby
byl zdiraznén jeho vyznam, bylo po ném dokonce nazvdno portugalské
prestiZni biendle fotografie v Sintfe nedaleko Lisabonu.

Dodnes jsou ke spatreni v riznych objektech jeho keramic-
ké vytvory, které vznikaly v tovdrné Constanca v ulici Janelas Verdes
(Zelenych oken) v Lisabonu, nedaleko zminéného Ndrodniho muzea.
Také v oblasti keramiky napomohl rozvoji tohoto oboru v Portugalsku.
Samoziejmé, Ze vychdzel z historickych predloh, konkrétné napodo-
boval zpocdtku Spanélskou keramiku z produkce dilen v Talavera de
la Reina a pak italské Urbino. S tim souvisi i prebirani motivi z obrazi
vyznamnych mistrd, napf. Rafaela. V portugalské uméleckohisto-
rické literature se publikuje obvykle jeho talif s alegorii Ferdinanda
Koburského.

Proslul také jako sbératel, jehoZ sbirka presla ze znacné cdsti
do Ndrodniho muzea starého uméni v Lisabonu. V portugalském po-
védomi je jeho jméno dobre zafixovdno, zatimco u nds se mu nedo-
stalo pozornosti. A jeho syn se stal zase prikopnikem portugalského

letectv. Prof. Doc. PhDr. Pavel Stépdnek



TURIN a jeho vyznam ve vyvoiji architektury

Existuje mnoho mést, téSicich se velkému zajmu navstévniku.
Mohou mit pfitom rlzny vyznam z hlediska vyvoje architektury a uméni
- nékdy jejich prostSi objekty jsou vyvojové prvofadé a naopak velmi pl-
sobivé stavby vZdy neznamenaly jesté stylovy pokrok. Je tu jesté jeden po-
hled na historicka mésta — nékdy jsou v nich viceméné zastoupena v3echna
slohova obdobi, v jinych se stfidala obdobi rozvoje s dobou stagnace, nebo
bylo vyvojové vyznamné jen jedno (dvé) obdobi. Uz Gvodem Ize u Turina
konstatovat situaci velmi rozmanitou.

V soucasné dobé je Turin veliké mésto, svym poctem obyvatel
(1,172 miliont) pfipominajici Prahu; v Italii je to tfeti nejvétsi mésto, na se-
veru po Milanu druhé. Nachazi se v Grodné padskeé niziné, v rovinatém tzemi
pfi usti feky Dora Riparia do Padu. NiZinu ohraniuji na vychodé Colli Torinesi
a na zapadé oblouk Kottickych a Grajskych Alp. Cetné pracovni pfileZitosti
poskytuji primysl automobilovy s firmami Fiat a Lanca, textilni a potravinaf-
sky. Tradi¢ni zemédé&lstvi se vyznamné uplatriuje i v souCasnosti.

Turin patfi k t€m malo méstim, jez maji déjinné obdobi pravéke,
starovéké, stfedo- novoveké, i vyznamnou etapu novodobou. Jeho poCatky
je tfeba posuzovat z hlediska zdejSiho plvodniho osidleni i nasledné ex-
panze Rimské Fige. Uzemi bylo hlavnim stfediskem keltsko-ligurskych Taurd.
V sousedstvi, na Upati Penninskych Alp, Zil dalSi keltsky kmen Salassové.
Etruskové do severni Italie nepronikli, Rimané se sem dostali aZ po jejich
ovladnuti ve stfedu zemé. Za cisafe Augusta se Uzemi stalo fimskou kolonii
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Puidorys paldce Carignano, arch. G. Guarini

s nazvem Augusta Taurinorum. Rimané tu pfi zminéném soutoku fek vybudo-
vali nové mésto a nazvali Taurasia. Vystavba mésta za cisafe Augusta byla
skutecné velkolepa. Jeho rozvrh je vzorovou ukazkou castra, na pravouhlém
pudorysu s kfizem dvou k sobé kolmych Sirokych hlavnich ulic — severojizni
ulice cardo (trasa dnesni ulice Via dell Arsenale) a vychodozapadni decuma-
nus (dnes Via Garibaldi - jisté stranové vychyleni ovlivnil tok feky Dora Ri-
paria) a s opevnénim hradbami. ZaloZeni mést cisafem Augustem se nékdy
projevuje v jejich nazvu (Augst u Bazileje, Aosta v severni Italii), nazev Turina
v3ak pfipomina starsi keltské Taury. Velkorysost fimského mésta prokazuje
zachované bréna Porta Palatina s postrannimi vysokymi vézemi. V Turinu je
vSak zachovana i druha starofimské brana, Porta Decumana, skryta v Palaz-
zo Madama. Vedle brany Porta Palatina bylo v 1. st. po Kr. postaveno divadlo,
jehoz zbytky se dochovaly. V roce 1836 byly odlity bronzové kopie soch Julia
Caesara a cisafe Augusta, umisténé pfi brané. Vitézstvi cisafe Konstantina
v roce 312 a vydani ediktu milanského v nasledujicim roce mélo v Turinu
ohlas v zalozeni starokfestanské baziliky v misté dneSniho dému. Pozdéjsi
rusné udalosti zpusobily padek mésta — ve 4. stoleti podlehlo barbarskeé in-
vazi, ve 2. poloviné 6. stoleti Turin opanovali Lombardané a v roce 773 preSel
pod spravu Frankd. Od té doby byl sidlem markrabiho, ale rozvijet se zacal
az v roce 1418, kdy se znovu dostal pod hlavni vétev savojskych hrabat.
Turinsko bylo od raného stfedovéku dosti husté osidleno a vznik-
la tu fada vyznamnych staveb romanskych i gotickych. Z plvodni vystavby

Casto zlstala jen ¢ast (hlavné romanska zvonice) a sam kostel byl v poz-
déjSi dobé nahrazen slohové odliSnou a vystavnéjsi stavbou — jako je tomu
u opatského kostela Sant Antonio di Raverso nebo u dému v Chieri. Po-
dobna situace je i u nékterych kostell v Turiné, pfikladem je kostel Sta Maria
della Consolata, kde z plivodniho kostela stoji jen romanska zvonice. Jednou

Montfferatskym ve 13. stoleti. Zachovana brana Porta Decumana vytvofila
jeho zapadni stranu, na strané vychodni byly postaveny obdobné véze go-
tické a hradebni zdi na dvou zbyvajicich stranach vytvorily kastel s vnitfinim
nadvofim, ktery vSak byl v dobé barokni pfestavén. V roce 1412 byla v Tu-
rinu zalozena univerzita, pozdgji zanikla a obnovena v roce 1632. Celkové je
mozné fici, ze gotika v Turinu téméF chybi.

Starokfestanské bazilika v Turinu byla postupné nahrazena dvéma
stfedovékymi stavbami, na jejich misté byl v letech 1491 — 1498 postaven
za kardinala Domenika delle Rovere novy dém_San Giovanni Battista podle
navrhu toskanského architekta Mea del Caprina. Trojlodni bazilika s osmi-
hrannou kopuli nad kfizenim je vSak jiz rané renesanéni stavbou, jejiz nej-
cenngjSi stylovou Casti je zapadni Stitové praceli. V linii vstupniho priceli
stoji na levé strané samostatna zvonice, ukoncena v roce 1720 Filippem Ju-
varrou. V renesanci vznikla za Emanuela Philiberta v letech 1564 — 1574
na zapadni strané Turina k jeho obrané citadela s pétiihelnym pldorysem
(podobnou ma napf. Parma). Pevnost byla zbofena v roce 1857, v jeji za-
chované vstupni brané je v sou-
Casné dobé délostielecké muze-
um. Renesanéni bazilika Mau-
riziana z roku 1572 byla v ba-
roku pfestavéna, stejné tak byl
jeden z nejstarSich méstskych
kostelli, kostel_San Agostino,
po renesancni Upravé barokné
pfestavén a kapucinsky kostel
s mohutnou kopuli Sta Maria del
Monte z roku1583 od architekta
Ascania Vitozziho v baroku pro-
dlouzili. Architekt Pellegrino Ti-
baldi navrhl v roce 1577 turinsky
kostel Santi Martiri, od ného je
manyristické vstupni  praceli,
kostel sam byl v letech 1708
- 1711 nové vystavén.

Po roce 1600 proSel
Turin velkou vystavbou barok-
ni, projevujici se v Cetnych stavbach cirkevnich i profannich. Ve Spanélské
vélce o naslednictvi triinu obléhali Turin v roce 1706 Francouzi, ale mésto
osvobodil princ Evzen Savojsky a knize Leopold Anhalt-Dessau. Od roku
1720 byl Turin hlavnim méstem Sardinsko — Piemontského kralovstvi. Prvni
sakralni stavby se do poloviny 17. stoleti budovaly ve stylu klasicistniho ba-
roka. Na méstské ose Via Roma, na protéjSich jiznich navrSich ndmésti Piaz-
za S. Carlo, vznikly podle plvodniho navrhu arch. Carla di Castellamonte
kostely S. Carlo a Sta Christina, oba se &titovymi pragelimi. Stitové vstup-
ni prGceli ma i barokni kostel_Corpus Domini od arch. Ascania Vitozziho.
RovnéZ plivodni kralovsky palac (Palazzo Reale) je rané barokni z let 1646
- 1658, v soucasné dobé je v ném galerie Sabauda. Rané barokni je i radnice
(Palazzo di Citta) z let 1658 — 1665 od arch. Francesca Lanfranchiho.

V t& dob& vznikl v Rimé jiny barokni styl — dynamicky barok,
v némz Francesco Borromini (1599 — 1667) postavil zde mj. kostel S. Carlo
alle Quattro Fontane a univerzitni kapli S. Ivo alla Sapienza. Borromini nemél
ve svém slohu v Rimé& nasledovniky, ale jeho stavby poznal v dobé zdej-
$iho studia Guarino Guarini (1624 — 1683). Byl pozoruhodnou osobnosti, po-
chazel z Modeny a stal se kajetanskym mnichem. PUsobil jako profesor ma-
tematiky a filosofie, byl autorem divadelnich her, ale pfedevsim se zabyval
architekturou, v niZ navazal a jesté prekonal Borrominiho stavby. Své zasady
vysvétlil v teoretickém dile ,Architettura Civile®, jez v§ak vyslo tiskem aZ dlou-
ho po jeho smrti v roce 1737.




Guariniho rané dilo, kostel S. Gregorio v Messing, bylo zniceno
pfi tsunami v roce 1908. Guarini pak pfiSel do Turina, kde byl povéfen jed-
nim z nejvaznéjSich tkoll té doby — pro prvofadou relikvii, posmrtné roucho
Kristovo (zvané turinské platno), vybudovat kapli Sta Sindone (1667 — 1690).
Situoval ji v hlavni ose dému a pojal jako centralu na kruhovém pidorysu
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Pidorys kaple S. Lorenzo

s kopuli. Devitinové déleni valce pfechazi v pendentivech a kopulovych ob-
loucich na déleni Sestinové. Sest segmentovych oblouk se klene v $esti fa-
dach tak, Ze vrcholy obloukl dolni fady nesou vzdy vybéhy obloukl Fady
horni. V exteriéru horni ¢ast vrcholi ve vézovitém ukonéeni (celkova vyska
kaple je 60 m). Ve stejné dobé se stavéla Guariniho dal$i prvofada stavba
v Turiné - centralné feSena kaple San Lorenzo (1668 — 1687). Sestava ze ffi
¢asti — vstupni, pfedsing, lodi a presbyteria. Rozbor stavby ukazuje zasadni
Guariniho pokrok v technickém feSeni. Od doby byzantské az po chram sv.
Petra v Rimé se kruhova patka kopule (tamburu s kopuli) vsazovala do étver-
ce, jsouc nesena pendentivy. Guarini pochopil, Ze tlaky v trovni patky nejdou
ve sméru stran Ctverce, ale diagonélné ven — proto feSil strany jako dovnitf
konvexni. Ctvercova lod kaple S. Lorenzo prechazi ve vnitini osmithelnik
se vmacklymi stranami. Lichob&zné pendentivy nesou kruhovou patku ko-
pule, jejiz vzajemné protinana Zebra podporuji lucernu, podobné uvniti za-
klenutou. Také presbyterium zaklenuje kopule. Rovnéz tfeti Guariniho kos-
tel v Turiné, Sta Maria della Consolata, je centralni stavbou, jejiz vnitfni
prostor vznikl zcelenim ¢asti prostorovych valcl a hranoll — kostel vSak do-
tvofil az arch. Filippo Juvarra. Guarini vSak v Turiné fesil v dynamickém ba-
roknim pojeti také podélnou stavbu — kostel San Filippo Neri. Jeho lod méla
vzniknout pronikem tfi valc(, pfi realizaci ale klenba spadla (stavitelé ¢asto
nedokazali stavét podle novych odvaznych plan() a kostel pak dostavél
v jiném pojeti arch. Filippo Juvarra. V roce 1679 zaslal Guarini do Prahy
svlij navrh teatinského kostela, jak se mél v Turiné stavét San Filippo Neri.
Kajetansky kostel P. Marie v dnesni Nerudové ulici se pak stavél podle ji-
nych pland, ale dynamicky barok v Praze zapustil hluboké kofeny. Neméné
vyznamna je Guariniho stavba — Palazzo Carignano. Jdrem této cihelné bu-
dovy, zacaté v roce 1679, je pFicné poloZeny valec na ovalném pudorysu,
v patrech sélové vyuZity. MySlenka hlavniho salového vélce ve stfedu dis-
pozice se pak v Evropé opakuje u palacti a zamkd. Palac je dnes vyuZit pro
Narodni muzeum italského Risorgimenta. Ve stejném pojeti Guarini navrhl
zdejSi jezuitskou kolej, nyni slouzici pro Akademii véd a Egyptské muzeum.
0Od pfichodu arch. Donata Bramanta do Rima v roce 1499 stalo
toto mésto v Cele vyvoje evropské architektury az do doby kolem roku 1660,

kdy Guarini pfenes| vyvojové t87isté do Turina. Ale jako Borromini v Rimé,
ani Guarini v Turiné nemél nasledovniky. Ideje dynamického baroka pfevzal
od nich Johann Lucas von Hildebrandt a pienesl je — sou¢asné s centrem
slohového vyvoje architektury — do stfedni Evropy, tj. do Rakouska, Ceskych
zemi a Bavorska. Staci tu pfipomenout pidorysnou obdobu jeho klasterniho
kostela sv. Vavfince v Jablonném v Podjestédi s feSenim Guariniho kostela
San Lorenzo v Turiné.

Barokni klasicistni smér v dal§im vyvoji zvitézil v Italii i v Turiné
- nékde v tradicni, jinde ve vyjimeéné drovni. Tomu tak bylo pravé v Turinu
diky vynikajicimu architektu Filippu Juvarrovi. Vedle jeho uZ zminéné dostav-
by chramu S. Filippo Neri a pfestavby kostela Sta Maria della Consolata na-
vrhl v roce 1718 kostel Sta Croce a karmelitansky chram del Carmine. Pvod-
ni hrad byl pfestavén na paldc Madama, jemuz Juvarra barokné predstavél
hlavni zapadni praceli s vnitfnimi schodisti po obou stranéch. Jizné od Turina
vybudoval Juvarra v letech 1720 — 1733 kralovskou rezidenci Stupinigi s bo¢-
nimi kfidly a nédvofim (dnes je pamatkou svétového dédictvi). Francouzské
vlivy se projevily v Juvarrové nadherném chramu Superga z let 1717 — 1731,
vystavéném na pamét vitézstvi prince Evzena Savojského v roce 1706. Je
situovan vychodné od mésta na druhém nejvy$3im vrcholu Colli Torinesi (672
m); svou 75 vysokou kopuli dominuje Sirokému okoli. V jeho dolnim kostele
byli v letech 1730 — 1849 pochovani ¢lenové savojského kralovského rodu.
Turin se stal prvofadym evropskym centrem barokni architektury. Barokni re-
zidenci savojskych krali Castello del Valentino z let 1630 — 1660 od arch.
Carla Castellamonte prestavél v 19. stoleti Ricardo Brayda, v roce 1729 byl
vedle zfizen Parco del Valentino.

Ale také 19. stoleti bylo pro Turin mimoradné vyznamné. Mésto se
stalo stfediskem italského sjednocovaciho hnuti a v letech 1861 - 1865 byl
Turin hlavnim méstem lItalského krélovstvi. Turin se rozvijel na Sachovnico-
vé pudorysné osnové s novymi naméstimi Piazza Carlo Alberti, Carlo Ema-
nuele Il., Carlo Felice aj., s etnymi klasicistnimi i novorenesancnimi domy.
Od Palazza Madame vede arkadové tfida Via Pona Piazza Vittorio Venetto
pfes most ke kostelu Gran Madre di Dio, velké klasicistni centrale s portikem
z let 1818 — 1831 na schematu Pantheonu v Rimé od arch. Ferdinanda Bon-
signoreho. V neopalladianském slohu postavil arch. Antonio Spezia v letech
1865 — 1868 baziliku Maria Santissima Ausiliatrice. Také novogotika je v Tu-
rinu zastoupena — v kostele_Santa Giulia z let 1862 — 1866 a napodobeniné
hradku a v osadé Castello Mediovale z roku 1884; synagogu postavil arch.
Enrico Petiti v maurském slohu. Nanejvy$ pozoruhodna je véZovita stavba
Mole Antonelliana. V roce 1863 se zde zaCala stavét synagoga, ale arch. Al-
lesandro Antonelli ji v letech 1878 — 1890 pfestavél na véz — svou vyskou 167
m prekonala vySku nejvysSich chramovych vézi dostavovanych v 19. stoleti
—uminstru v Ulmu (161 m) a kolinské katedraly (157 m). Idea obchodni pa-
saze, realizovana v Bruselu, Pafizi, Milané aj., méla ohlas i v Turiné v Gal-
leria Subalpina. V dobé Risorgimenta vznikla v Turiné fada stylovych kavaren
slouzicich téz k diskuzim o politickych problémech té doby. Dodnes dychaji
dobovou atmosférou - pfipominame alespori Caffe San Carlo na stejnojmen-
ném namesti, Caffe del Cambio na Piazza Carignano, Caffe Baratti a Milano
na Piazza Castello. Turin zdobi z té doby mnoho soch a souso$i — zmifiujeme
alespori mramorovy pomnik iniciatora italské jednoty Camilla Cavoura z roku
1873 na namésti Piazza Carlo Emanuelel Il. a 38 m vysoky pomnik Vittoria
Emanuela 1. z roku 1899 na kfizeni tfidy Corso Vittorio Emanuele I. a Corso
Gallileo Ferrari. Na jihu méstského jadra bylo situovano hlavni nédrazi (Sta-
zione di Porta Nuova) s cennou novorenesanéni architekturou praceli.

Prudky rozvoj Turina ve 20. stoleti se projevil v jeho dalSi vystav-
bé s fadou charakteristickych staveb. V obdobi mezivaleéném vznikl na jihu
meésta v roce 1933 Stadio Comunale s maratonskou vézi, v roce 1934 byl na
Piazza Solferino postaven 14 poschodovy obchodni diim a pro Gallerii dArte
Moderna byla v roce 1942 postavena budova pobliz pomniku Vittoria Ema-
nuela Il. Po vélce bylo v roce 1960 otevieno Muzeum automobild a v roce
1967 byla na zapadnim konci ulice Via Cernaia postavena 18 patrova bu-
dova italského rozhlasu a televize (RIA); v nasledujicim roce se realizovala
pfi ulici Via Po vystavba univerzitniho areélu. K technicky i architektonicky
nejcenngjSim povalenym stavbam patfi dila Piera Luigi Nerviho. V letech
1948 — 1949 vznikla jeho vystavni hala Salone princilale s obdivuhodnym
rozponem 73 m. Ke 100. vyroci sjednoceni Italie byl v letech 1960 — 1961
postaven Palac prace (Palazzo del Lavoro) na ploSe 158x158 m, s tzv. zam-
pionovymi konstrukcemi v interiéru. Palac byl otevien vystavou ltalia 61. Sto
let technického pokroku.

Prof. Ing. arch. Karel Kibic, DrSc.



BRNENSKY ARCHITEKTONICKY MANUAL

O tom, Ze ulice Brna jsou vyznamnym muzeem ceskoslovenské
mezivalecné architektury, asi nikdo nepochybuje a vila Tugendhat je jen
pfislovecnou treSinkou na dortu. KdyZz vsak byl dokoncen Brnénsky archi-
tektonicky manual (BAM) a koncem roku 2011 zpfistupnén na internetu,
je kazdému ctiteli klasické moderny jasné, Ze se jedna o projekt v rozsahu,

F. A. Krejci, najemni diim, 1939

kterym se muaze pochlubit jen maloktera evropskd metropole. BAM po-
drobné mapuje informace o témér 400 objektech, které ve mésté vznik-
ly v letech 1918-1945. Sleduje Cinnost vice nez 80 architekt(, ktefi v me-
zivéle¢ném Brné zanechali svou stopu, at uz vzesli z mistni Ceské, Zidov-
ské nebo némecké komunity anebo odjinud. Koncepce projektu byla vy-
tvofena v Domé uméni mésta Brna a jeho dokumentace se opira o dlou-
hodobé budovany archiv moderniho uméni Muzea mésta Brna. Pro za-
jemce je navrzeno 9 tras po jednotlivych brnénskych Ctvrtich, k dispozici
jsou i audionahravky. Cisla objekt( v databazi BAM koresponduji s ozna-
¢enim na chodniky pred objekty. BAM doprovazi také prehledna brozura
na 44 stranach se soupisem vsech autord, staveb a navrhovanych tras. In-
ternetova verze projektu (www.bam.brno.cz) ale obsahuje podstatné vice
informaci véetné fotografii, architektonické dokumentace (pCdorysu a po-
hled(), portrétl a osobnich dat architekt( i dalich adaja.

Ambice predvéleéného Brna jako moravské metropole se v kul-
ture projevily velmi silné. Nova architektonicka tvar mésta dychtivé vstre-
bavala soudobé podnéty konstruktivismu, Bauhausu, stylu art deco
i funkcionalismu. Vedle svétovych tvarcd, jako byli L. Mies van der Rohe
nebo A. Loos, nalezneme v Brné dila znamych tuzemskych autor( P. Ja-
naka, J. Goc¢ara anebo B. Fuchse. Néktefi architekti zanechali v Brné je-
diné dilo, jini s nim spojili vétSinu své tvorby. V projektu BAM jsou sa-
moziejmé zastoupeni také tvirci, ktefi svym vyznamem neprekrocili hra-
nice regionu. Mezi nimi tvofi vyraznou skupinu absolventi Ceské gkoly ar-
chitektury zalozené roku 1919 pii Ceské vysoké kole technické (dnedni
VUT Brno). Skola se zahy stala centrem tvaréi prace na trovni evropské
avantgardy. Dilo jejich prvnich absolventd mapuje napfiklad publikace Ge-
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nerace 1901-1910 (vyd. Spolek Obecni diim Brno, 2001). Starsi pfislusnici
této generace vstoupili do praxe koncem 20. let, ostatni mohli své pro-
jekty realizovat az po odeznéni hospodafrské krize. Béh déjin jim ve 30. le-
tech dopfal k tviréimu rozletu jen nékolik rok, protoze béhem nacistické
okupace byla vyhlasena stavebni uzavéra. Pfesto ve svych ranych dilech
prekvapuji vytfibenym rukopisem, cistotou forem, dmyslnymi fesenimi
a smyslem pro detail i pro materiadl. NeZ se Brno po osvobozeni vycistilo
od trosek valky, zavldly v roce 1948 rudé vlajky socialistického realismu
a tvurdi svoboda byla sesnérovana typizaci ve stavebnictvi. Architekti pak
dalsich 20 let zapirali ve svych kadrovych materidlech své predvélecné re-
alizace, které mnohdy tvofi nejhodnotnéjsi odkaz jejich tvorby. Je dobre,
Ze se na né nezapomnélo.

RNDr. Ales Krejci, CSc.

MORAVSKA GOBELINOVA MANUFAKTURA DNES

Pres 110 let se na ValaSsku ,utek po Utku, uzel za uzlem” zatkava
a vyvazuje do osnovy lokalnich déjin pfibéh gobelinové manufaktury, jejimz za-
kladatelem byl malif Rudolf Schlattauer. Dnes se prezentuje jako ,centrum tkal-
covského femesla, uméni a textilniho designu“ a pod vedenim akad. malife Jana
T. Stry¢ka jiZ po vice jak tficet let neni pouze dilenskym ateliérem, ale i ,zivym" mu-
zeem gobelind (od 2008).

Akad. malif Jan T. Strycek inicioval projekt ATA (od r. 1994), v ramci néjz
proved! na osm desitek transkripci vytvarnych dél vyznacnych soucasnych ¢eskych
umélct do textilniho tvaroslovi. Jedna se o tvirci interpretaci originalniho vytvarné-
ho dila a jeho nérocnou transpozici, ktera je pro néj profesni vyzvou dosahnout li-
mitujicimi prostfedky tkalcovského femesla maximalini pfesvédcivosti a pravdivosti
vyrazu. V soucasné dilenské produkci jsou dokladem této Stryckovy virtuozity ze-
jména dila vznikla ze spoluprace s J. Sopkem a P. Niklem.

Obdobné i jeho viastni tvorba pfekracuje hranice tradicniho pojeti uZi-
tého umeni tapiserie. Viytvareni monumentélnich autorskych soubort rozmérnych
tapiserii nedeterminovanych zakazkou predstavuje ve stfedoevropském kontextu
fenomén zcela unikatni. V poslednich letech byly dokonceny dva rozsahlé Stryc-
kovy cykly: Slova (2005-06) a Trava (2007).

Kromé tapiserii a koberct se gobelinova manufaktura vénuje i realiza-
cim zhotovenym dle dobovych dél - napf Jinochiv sen (2007) od Jana Preissle-
ra, replikam - napf. Schiattauerovych gobelind pro Jurkovi¢ovu vilu v Bmé — Za-
bovreskach (2010) a volnym rekonstrukcim historickych vzord i historizujicim re-
miniscencim. Tvorbé na zakazku dominuje vyroba kobercd, jejichZ feSeni je od-
vozené od uZité funkce i architektonickych dispozic daného interiéru, a dilna nabizi
i zhotoveni koberce pfimo dle navrhu objednavatele. Viyznamnou ¢asti dilenské
produkce jsou i restauratorské prace vysoké profesionélni urovné. Dilna si sama
vychovava vytvarné vnimavé a femesiné zrucné tkalce.

Petr Nikl, bez ndazvu

Dilo akad. malife Jana T. Strycka, kterym je i samotna gobelinova ma-
nufaktura, charakterizuje velkorysost koncepci, tvirci, umélecky nadhled, smys-
luplné utvéreni kontextl a disledny diraz na kvalitu. V takové atmosfére se rodi
nadcasova tvorba a hodnoty.



MINARETY

Definice

Minaret (z arabstiny manarah nebo turecky minar) je vézova stavba,
ktera primarné slouzi k Sifeni vyzev k modlitbam podle pravidel islamu. Pfiblizné
do poloviny 20. stol. odtamtud muezzin 5x denné (v pfipadé $iitd jen 3x) svo-
l&val véfici muslimy k modlitbam. V sou€asnosti jsou na minaretech umistény re-
produktory a muezzin vola pomoci zvukotechnického zafizeni odkudkoliv. Adhan
vSak nesmi byt vysilan ze zaznamu. Néktefi lidé tzv. ,zapadni kultury* se do-
mnivaji, Ze muezzinem se miZe stat jen ¢lovék se Spatnym zrakem, aby nevidél
do soukromi lidi, bydlicich pod minaretem. Tato povéra vznikla jednak naivnim
chapanim lidskych prav a svobod, a jednak proto, Ze mnoho starSich muezzinli
trpi onimi chorobami vlivem nadmérného UV z&feni a praSnosti.

Minaret kromé toho manifestuje a propaguije isldm, a jeho pfitomnost
je proto z&douci. Stfedovéci muslimti basnici jej opévovali jako ,branu mezi
nebem a zemi” a podobné.

Minarety mohou byt druhotné vyuZivany i k jinym Géeltm, napf.:

Az do zacatku 17. stol. méla velka mesita v Mekce Sest minarett, coz
byl pocet, ktery nemél byt nikdy pfekonan. Muslimské autority povolovaly stavbu
mesit nejvySe se Ctyfmi minarety. Osmansky sultdn Ahmed |. (viadl 1603-1617) se
vSak chtél Mekce vyrovnat a dal v Istanbulu postavit proslulou Modrou meSitu také
se Sesti minarety, vysokymi 64 m (stavitel Mehmed Agha, 1609-16). Mezi muslimy
to vzbudilo takové pohorseni, ze sultdn musel dat nad vchod velké mekské me-
Sity dodate¢né postavit sedmy minaret. Aby mél alespori n&jaké prvenstvi, na mi-
naretech istanbulské Ahmedije je rekordnich 16 ochozl (4x3 + 2x2).
ARCHITEKTURA

Minaret obvykle tvofi zaklad, tubus, jeden nebo vice ochozd, vrchol a
terminal. Nejvy$si minaret na svété je 210 m vysoky a je soucasti mesity Hasana
II. v Casablance (Maroko, 1989).

Zakladani je vzhledem k vysoké mérné hmotnosti zpravidla naro¢né a
je snaha, aby zaklady dosahly pevného skalniho podlozi. Nelze-li ho dosahnout,
z&klady a spodni ¢ast tubusu se nechava az nékolik let usadit a dostavba se
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Zdkladni tvary minaretii, odvozené od predislamskych vzorii (vysvétlent v textu)

Na stfedomorském pobrezi v Maghrebu slouzily k hlidkové a signalizacni
sluzbé. Za jednu noc se zprava ohfiovymi nebo koufovymi signaly dostala
z Ceuty v Maroku az do Alexandrie v Egypté.

Za vélek se stavaji posty ostfelovacl, pozorovatelnami ap.

Shazovali se z nich odsouzenci k smrti, napf. nevérné manzelky, zlodéjové
a vrazi.

V Libyi, ktera v 80. letech 20. stol. objednala stavbu mnoha mesit u polské
firmy, v rozestavénych minaretech byly obrovské destilacni kolony na vy-
robu vodky. Po zjiSténi tohoto stavu vSichni pracovnici firmy museli do 24
hodin zemi opustit.

Tvrzeni, Ze jeho ucelem také mlZe byt vétrani meSity kominovym
efektem (http://en.wikipedia.org/wiki/Minaret) nelze zobecnit, protoZe minaret je
nejCastéji samostatnou stavbou, ktera s modlitebnim salem obvykle prostorové
nesouvisi.

Umisténi a pocet minaretd

Minarety stavaji nejcastéji v aredlech mesit, nej¢astgji v rozich na-
dvofi nebo uprostied obvodového ambitu proti modlitebnimu salu, nebo v paro-
vém provedeni po stranach vchodu do nadvofi. Malokdy, obvykle jako reziduum
z predislamské doby, pfiléha k modlitebnimu sélu, vzdy vSak se zvlastnim vcho-
dem zvenci (napf. Velka umajjovska mesita v Damasku), nebo uprostfed néj tvofi
opérny pilif. Vyjimkou nejsou ani minarety, stojici mimo ptidorys mesity (napf. Kal-
jan v Uzbekistanu, Velky Sroubovy minaret v Samafe aj.), nebo zadna mesita u
néj neni (stfedni Asie).

Nejstarsi meSity minaret nemély a ani dosud islam Zadny nepfedpisu-
je. Prvnim ,minaretem” byla mekské Kaaba, z jejiz stfechy vyvolaval vyzvy k mod-
litbdm Prorokdv ¢erny otrok Bilal ibn Ribah. Podle hadithd (tradovanych vypovédi
o Prorokovych &inech) v Mediné byli véfici svolavani ze stfechy Muhammadova
domu, ktery zéroveri byl modlitebnou. Prvni minarety se zacaly stavét asi 80 let
po jeho smrti, tedy zacatkem 8. stol.
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pfizpUsobi okolnostem. Nékteré minarety ve Stfedni Asii vSak ani tak nemohly byt
dostavény (napf. ve stfedoasijské Chivé). Z Uspornych divodl se nékdy od za-
lozeni ustoupilo. V tom pfipadé se stavélo alespon na vrstvé Stérku, majici zajistit
drenaz srazkové vody a omezit vliv bobtnani jilovité pidy a tim i pohyb stavby.

Tubus m0ze byt valcovity, hranolovity, kénicky nebo polygonalni (fa-
setovany). Schodisté je obvykle vnitini, malokdy vnéjsi, a vzdy se otaci proti
sméru hodinovych rucicek.

Vrchol minaretu ma tvar bud’ komolého kuZelu, Etyfbokého jehlanu,
koruny nebo talife, obracené kapky, kopule, cibule, nebo lucerny.

Termindl je zakon&eni vrcholt néjakym zdobnym prvkem zpravidla
s islamskou symbolikou. Nejcastgji to byva zerd s lezatym plimésicem, pod nimz
je jedna nebo vice kouli. Pocet kouli, vyzna€ujici vyznam meSity, ke které minaret
nalezi, musi byt uznan vyrokem (fatwou) nejvys$sich uéencti islamu.

Pod vrcholem minaretu mize byt jeden nebo vice ochozl (Seref).
Ochozy mohou byt zastfeSeny nejriiznéjsim zplsobem, od platéné stfisky az po
zdény baldachyn, podepfeny sloupky a zdobeny reliéfnimi népisy, oblouky, sta-
laktity apod. Ochozy spoc€ivaji na krakorcich zakotvenych v tubusu tak, aby hmot-
nost vy8Si ¢asti tubusu a vrcholu byla vétsi nez hmotnost ochozu a zajistovala
jej pred vylomenim. Pfechod z tubusu do ochozu byva bohaté zdobeny vyklenky
zvanymi mugarnas. Pribéhem ¢asu se minarety, majici pfipoutat pozornost ve-
fejnosti, staly objektem vynalézavosti stylist(i, podobné jako Zeny.

Zakladni tvary minaret(i se odvozuji od nékolika vice ¢i méné prav-
dépodobnych predislamskych vzord, typickych pro rizné oblasti a riznou dobu
(viz obrézek):

1. Antické a rané stfedovéké majaky (manarah znamena svicen) a straz-
ni véZe (mahras) na pobrezi Stfedozemniho more (v Maghrebu od 8. stol.,
napodobované dodnes). Maji hranolovity tvar, nékdy €lenény na oddily. Vr-
chol je plochy, nékdy s vybézky v rozich, cimbufim nebo zaklenuty kopuli
(napf. minaret Velké Ogbovy mesity v Kairuwanu, dokonceny r. 836. Ma
¢tvercovy pldorys na plode 31,5 m a tfi ustupujici oddily).

Stredovékeé kostelni véze na Pyrenejském poloostrové a v Maghrebu (od



12. stol. dodnes). Jsou také hranolovité, vétsinou s jehlancovym vrcholem
a obestavénym ochozem. Jsou méné robustni, nez typ piedesly. Pfisnost
je zmiména plodné reliéfni geometrickou vyzdobou (minarety almoravid-
skych dzamii Qutubijje v Marrakesi a Hasanovy dzamie v Rabatu z 12. st.,
almohadské4 manéara Giralda z 13. st. se zvonici ze 16. stol. v Seville).

Byzantské zvonice a/nebo véze stylitd v Levanté (od 8. stol.). Adap-
tované na minarety jsou rovnéZ hranolovité, nékdy se do vyse mirné zu-
Zujici, s vrcholem rizného tvaru, nékdy pod perskym vlivem s plastickym
geometrickym vzorem (redan) na povrchu (50 m vysoky minaret Jahja z r.
1089 v Aleppu, severni a vychodni minaret Velké umajjovské mesity v Da-
masku aj.).

Minaret almoravidské Hasanovy dzamie v Rabatu, Maroko, 12. stoleti

Sasanovska vézova kultovni ohnisté, snad napodobeniny mezopotam-
skych zikkuratt (10. stol.). Minarety jsou spiralovité na kruhovém zakladu,
do vySe se zuzujici o Sifku vnéjSiho schodisté. Pfikladem je malwija P&-
teCni mesity v irdcké Samare, na niz pry chromy muezzin vyjizdél na oslu,
a podobny men3i minaret Abd Duluth tamtéz; néktefi badatelé k tomuto
typu fadi také maly minaret Tulinovy meSity v Kahife a rohové basty velké
aghlabovské dzamie z r. 850 v tuniském Susu.

Persky strom Zivota neboli ,,cesta do nebe* ve Stfedni Asii (od 12. stol.
dodnes): Kdnicky tubus je zakon&en ploSinou se zabradlim, které je sou-
Casti stavby, takze vrchol ma tvar talife nebo rozevieného kvétu. Uprostfed
néj zvlasté u starsich typd vyéniva zdéna homole, ktera je zakoncenim osy
vnitfniho schodisté. Na ploSiné byva postaven dievény nebo kovovy zdo-
beny pfistieSek a konstrukce, nesouci terminal. Povrch tubusu i vrchol mi-
naretu je vzdy zdoben bud zdivem typu redan, nebo glazovanymi obklady
(manara Kaljan v Buchare ze zacatku 12. stol., meSity v Isfahanu ze 16.
stol., meSity v Chivé z 19. stol. a mnoho dal$ich).

Jihoasijské falické symboly (tantrické vadzry, od 13. stol.): Tubus je val-
covity, kbnicky, nebo fasetovy, zakon¢eny hladkou nebo ryhovanou cih-
lovou bani. Minarety jsou nékdy umistény po dvojicich nebo Etveficich nad
vchody do mesit. Ochoz chybi, muezzin vola z okének tubusu (manary Cor
v Buchare, dZzamie al Hakima z r. 1012 v Kahife).
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Kopi turkickych najezdniki (od 15. stol.): Minarety velmi roz$ifeného os-
manského typu jsou §tihlé, tuzkového vzhledu. Valcovity tubus zakonCeny
kuZelovitym terminalem byl pravdépodobné symbolem expanze. V pro-
vinciich, kde stavitelé byli méné odvazni a zkuSeni, minarety tohoto typu
byly nizsi a §irsi. Pfikladem mohou byt minarety, dodate¢né pfistavéné ke
konstantinopolskému chrdmu Aja Sofia, kdyz byl v 15. stol. adaptovén na
mesitu.

Jiz od doby raného isldmu dochazelo k miSeni vySe uvedenych vzori
v dusledku zmén angazm4, pfesidlovani a intuice mistrd staviteld, a ob-
jednatelé se pfedhanéli v monumentalité projektd a nadhefe provedeni.
Pfikladem syntézy perského, arabského a jihoevropského vlivu je zdobny
egyptsky typ minareti (od 15. stol. dodnes): Tubus tvofi nékolik oddild
s r(znym profilem a povrchovou Upravou. Mezi oddily jsou umistény ocho-
zy, zdobené mugarnasy. Vrchol tvofi mala ploSina, zastfeSend zdénym ku-
Zelovitym baldachynem, nesenym sloupky. Z néj jesté vzhlru vystupuje
palicovity utvar, nékdy vsazeny do koruny (napf. minarety u mesit Abu el
Abbase v Alexandrii, rizové Mulay Muhammadové v libyjském Tripolisu, Al
Kadisiji v Bagdadu, Al-Tabiji v Asuanu aj.).

Minarety se také velmi Casto prestavovaly, nastavovaly a jinak upra-
vovaly po poskozeni zemétfesenimi a valkami, i z jinych divod. Vysledkem je
nepfili§ pfehledna kombinace styll i na jediné stavbé. Kopirovani styll, vymé-
na zkuSenosti v ramci celého svéta islamu a navzdory konzervativismu islamu i
zmény médy zpUsobily, Ze vyskyt minaretu jakéhokoliv stylu, plivodné omezené-
ho na urcitou oblast, mizeme najit kdekoliv jinde.

V nadhefe vynikali zejména $iitsti stavitelé, ktefi minarety u zvI&st
vyznamnych mesit s hrobkami imama pokryli zlatem.

Stavbou minaretli se v posledni dobé jiz zabyvaji zkuSeni a vzdélani
architekti. Nové zplisoby mysleni a pouZiti novych stavebnich materiald umoz-
nuje nalézat dalsi nové vyrazové prostfedky i pfes dohled muslimskych uéen-
cli. Nékdy vSak snaha po originalité zachazi do extrém0. Napf. minaret v. od jor-
danského mésta Irbidu se podobéa raketé na vrcholu s pozlacenou vesmirnou
lodi, minarety jedné z novych damasskych mesit maji na vrcholech pfistfeSky
s projmutymi stfechami jako na ¢inskych pavilonech apod.

POVESTI

Minarety jsou natolik vyjime&né stavby, Ze byly dfive opfadany po-
véstmi. Na ukazku uvedeme dvé, které se vztahuji k minaretu Kaljan v Buchare.
Dal jej z cihel postavit chan Arslan (viadl 1102-1130), kdyz se star$i dfevény mi-
naret zfitil. Kaljan je ve stfedni Asii nejvy$8im minaretem, méfi 46 m, z&klady ma
v hloubce 10 m. Je duty a po vnitfnim obvodu zdi vede schodisté. Zdivo je typu
redan s vystupky a Ustupky za Ucelem snizeni zahfivani stavby slune¢nim Upa-
lem. Rikalo se mu minaret smrti, protoZe uzbecti chanové z néj aZ do roku 1884
shazovat provinilce.

Povést o staviteli Bakovi

KdyzZ se jednou chan Arslan vracel z boje, vSichni se mu klanéli, az na
jednoho starce. Jakmile jej viadce za to dal setnout, starcova hlava se propadla
do zemé, coz bylo pro Arslana znameni, aby na tom misté nechal postavit me-
Situ s minaretem. Stavitel poloZil zaklady minaretu a na dva roky zmizel, aby se
z&klady zabofily a v hliné dukladné usadily. Mél totiZ strach, Ze by se rychle vy-
zdvizeny minaret na neusazenych zakladech zfitil, a ze by ho chan dal popravit.
Po dvou létech byla prace usp&sné dokoncena a stavitel na pfipominku svych za-
sluh do jednoho kamene vyryl napis ,Bakova prace®. Vladce byl hrdy, ze méa nej-
krasnéjSi minaret na svété, a svoji spokojenost dal najevo tim, ze Baka dal jako
prvniho shodit z minaretu, aby jinde nepostavil podobny.

Povést o zlodéji z Bagdadu

Do Buchary jednou pfijel zlodéj z Bagdadu. Kradl, byl chycen a od-
souzen k smrti. Jako své posledni pfani Zadal, aby smél vylézt po zdi minaretu
az pod kalich a umistit tam na svoji pamatku bily kdmen. Chan uzasl nad jeho
odvahou a slibil mu milost, pokud se mu to podafi. Zlodéj z Bagdadu to dokazal
a dostal svobodu a povoleni krast dal. K GZasu vSech se vSak nasledujiciho jitra
ve zdi objevil Zluty kamen, umistény jesté vySe, nez kamen bagdadského zlo-
déje. Kdyz se vladce ptal, kdo jej tam zasadil, pfihlasil se mu néjaky mistni zlodéj
fka, Ze bucharsti zlod&ji jsou schopnéjsi nez bagdadsti, a proto by s nimi méli mit
stejné pravo krast.

RNDr. Pavel Mrazek, CSc.
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VZDALENA SETKANI V PROSTORU A CASU

Asi jen maloktery tvlrce by chtél popfit Fetéz tradice a prohlasit,
Ze pfed nim nebylo nic, co by k nému nepromluvilo. Je zfejmé, Ze pokud se
jedna o vnitfni spfiznénost umélcd, pfinasi ¢as navraty a neni dilezité, déli-li
je od sebe dlouha fada generaci. Pfibuznost se netyka okrajovych stranek zi-
vota, ale jeho duchovniho zakladu. Vzajemna sounélezitost neznamena opa-
kovani; je novym, pravé objevenym svétem, a pro svou originalitu nezamé-
nitelnym Cinem. Od prvnich pokust, kdy zacal ¢lovék formulovat své byti na
tomto svété, nedospél pfili§ daleko, protoZe jeden Zivot neobséhne vic, nez
je mu vyméfeno. Kazda doba zna jen sv(jj Cas, a proto jsou déjinna svédectvi
tak odlisna.

Vytvarné uméni je paralelou feci, ma vlastni prostredky, aby vyja-
dfilo hmotné i nehmotné skutecnosti. Na rozdil od slov — znak(l - je smyslové
pfistupnéjsi; vyuziva vytvarny znak pro vyjadieni toho, co je za tvarem. Slovo
ma pfednost v dohodnutych vyznamech, takze by
tomu tak neni, je zfejmé, Ze byl jeho vyznam
deformovan. | v domé barey, linii, podob a
objemd Ize zabloudit a nepoznat, co fikaji,
pokud mifi za své hranice.

Staci jen letno probéhnout his-

torii vytvarného uméni, aby vySlo najevo,
jak Saliva a obnazujici je vytvarna mluva, a
pfesto se stale rodi novi adepti a pokouseji
se sveéfit ji bezezbytku stavbu svého Zivota.
A jak jde historie, je to stéle stejny a pfitom
stale jiny zapas. Vytvarné gesto ma pravo
zasahovat do vzdalenych oblasti a vstu-
povat do nedostupnych mist. Nic mu neni
uzavieno, pokud dostoji moralnimu impe-
rativu, nezpronevéfi se mu a presvédci, ze
v ném autor odevzdal vechno, &im Zije jeho
bytost.

Kdyz vstoupil Jaroslav Serych
na konci padesatych let na vytvarné kol-
histé, bylo od pocatku zfejmé a ¢as na tom
nic nezménil, Ze se jedna o dramaticky ta-
lent, ktery se bude vyjadfovat expresivnim
zplsobem, nebude nic vysvétiovat nebo po-
pisovat a zlistane stat mimo smyslové po-
chopitelny svét. PUjde za jeho biehy a bude
se dotykat toho, co se nachazi nékde jinde,
co mifi k podstaté a kostfe véci, drZi je, jde
nad né a za né, aby mohl na své jevisté
vtdhnout i to, co je neviditelné.

Ne nahodou Serych ptisobil né-
kolik let jako mim — pantomima mu byla vic
nez blizka schopnosti vyjadrit bez jakékoli
pomdcky pouhym vztazenim ruky tak Uplné
sdéleni, Ze by se mohlo zdét, Ze se jedna o
chiméru, pokud by to nebyla pravda. Dnes
jiz 1ze vysledovat na dlouhém poétu obrazu,
kreseb, ilustraci a grafickych listl jaké napéti
umi probudit ve hmoté a v linii, jak s nimi umi
pracovat a co do nich vklada. Cara je virtu-
0zni, kfehkd, Usporna az téméf neviditelna
a zadrhnutim, nedoslovenosti a vertikalou
nese osud. V obrazech je vyzyvavost, ba-
revna a hmotna prudkost, jako kdyby mély
zachranit vSechny tragedie svéta. Barva umociiuje hmotu, ukolem neni ko-
nejsit, ale spiSe vykficet jak bolavy je Zivot a co v3e jej zraiuje, a pfitom, a za-
rovef proti tomu, vytvafet a narokovat pfimo nadzemské pozadavky, v nichz by
byla obsaZena touha po jiném, vy$Sim Udélu, protoze tam zacina pravy smysl
Zivota: jeho sepéti s duchovnim prostfedim, kde se laska stava laskou, vira
virou, pravda pravdou a nadéje nadéji v mystickém spojeni svéta viditelného
a neviditelného, smyslového a nadsmyslového, vécného i duchovniho. Tam,
kde je tuSené vic nez realné, svétlo popira tmu, tvar Zije jen v naznaku, pro-
stor slouzi jako podklad toho, co drzi svét, vertikala se méni v osu, kterou ne-

Jaroslav Serych, Figurdlni predstava — srudijni kresba, 2006
perokresba, akvarel, rucni papir, 480 x 270 mm
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muze nic pokofit. ,Noli me tangere” uvadi protiklad lidské a vécné lasky bar-
vou — karminova stoji proti bélobé, ktera je smiSena s nebeskou modfi. Na
druhé strané se jen jako vanek v prostoru vznasi postava obrazu ,Uzas nad
stromem v Edenu’.

Dilo Jaroslava Serych Ize piijimat jako cestu, kterou si nezvolil leh-
komysIné, ale ke které byl pfeduréen a nevzeprel se. A proto stale prede viakno,
v jehoz osnoveé se rodi piibéh, ktery vypravi o nedélitelnosti svéta a potvrzuje,
Ze jeho meze nekonCi u jeho pat, protoZze sméfuji do oblasti posvatného.

Kde vzal Serych své preduréeni, kam chodil, aby toto vée poznal.
Ziejmé bylo téchto cest vice, ale jedna z nich mohla vést na samy zacatek mi-
nulého stoleti, nebo dokonce pred néj, ke vzdalenému a prece blizkému umélci
k Frantiku Bilkovi. Zde neni dlleZité, ze se dva nesoucasni soucasnici stretli
urcitou podobnosti ve zplsobu prace s hmotou, podstatné je, Ze oba nalezli za-
klad v duchovnim sméfovani.

Bilek pracoval
pfevazné se dievem a vy-
tesaval postavy tak, aby
bylo zfejmé, ze z tohoto
materidlu vznikly a jsou
jeho soudasti. Serych
také potfebuje plasti¢nost
a vi, ze dilo vyrista z po-
uzitych prostredkl. Zvo-
lil umélou hmotu, ktera je
schopna podvolit se mo-
delaénimu  pozadavku,
dme se, vytvafi prolakliny
a potvrzuje, Ze se na dile
podili aktivng. Serych tak
jako Bilek vytvafi z hmoty
podobenstvi pozemského
i nadpozemského Zivota.

Bilek byl pre-
svédCen, Ze se vytvarné
prostfedky nezpronevéfily
svému Ukolu tak jako bas-
nictvi slovu, protoze maji
vzor samého ,Boha v téle
lidském a pfirodé“, a proto
je jejich vyjadfeni duchov-
ngjsi. Bilek nepracoval
jako pfiroda, to by bylo
pro ného pfili§ malo. Chtél
byt jeji paralelou, ale pre-
konat ji tim, ze sdéli i to,
co je nad ni, ,ono ticho
pfed modlitbou".

Citil se byt
panem nad hmotou - aby
bylo dilo sublimatem pro-
Zitkd a citl a zvefejnilo
intimni tajemstvi tvarce,
jeho duchovni svét, kde
ma stejnou vahu reainé,
jako nereélné, a pfitom
podalo zpravu o tom, co

poznal a ¢im jej poznamenal
svar mezi duchovni podstatou
svéta a jeho hmotnou podobou s pfesvédéenim, Ze duch hmotu promériuje a

-

V dile byl pfitomen se vSim, co vyvielo napovrch pfetlumoCené
vnitfnim zrakem, protoZe emoce vychazely z hloubi jeho duse, z vnitfniho zfeni
a presly do stav(i vasnivé touhy. A pfesto nechtél, aby mluvily jen za ného. Své
Vykfiky k absolutnu” chapal jako ,negativ positivu nitra“, ktery vstupuje a do-
sahuje ,k jiné dimenzi*, kde je zdroj vSeho Zivota a je pfistupny vSem.

Zfejmé to byla odezva na plochy positivismus, ktery virhl do Zivota,
ale mozna v ném uzrala miza jihoCeskych predku, ktefi vidéli dal, nez jen za



hranice svych mezi a zaroveri i mira duchovniho prozfeni, protoZze odkud by
pfiSla takova intenzita extaze, ktera jej ovladala. Proto nemohl jinak, musel se
nofit do novozakonnich vyjevl a tesat stigmatizované nebo jinak vyvolené po-
stavy a pfedavat je ve chvili vytrzeni, kdy se vzpinaji vzhiru a odhmotriuji se,
aby mohly splynout s absolutnem. Pfed Bilkovym vizionafskym zrakem putuji
fady starozakonnich proroku, Kalvarie a Golgoty, nese s nimi jejich bolest a
touzi vymanit ¢lovéka z béd, protoze je povinovan Uzasu, kdyz spatfil ,jsouc-
no v8ech véci v pravém svétle” a vysvobozuije je ze zakleti svéta dynamickou
silou. Bilkovy postavy oZivaji patosem, ktery je spaluje svym ohném. VSechno
je v pohybu a neklidu, vSude vie vytrzeni mysli, protoze je nutné pfekonat tihu
svéta a zvitézit nad ni. Bilek neznal soumérnost a stati¢nost, ale jen vzrueni,
které vyboCuje z normalu. Vertikély a horizontaly jsou propojovany diagonalami
- odmitly stojaté vody. Gesta jsou vypjata az na nejvy$§i moznou mez, protoze
pro Bilka neexistuije jiny zpdsob, jak odkryt a zvefejnit vitézstvi ducha nad hmo-
tou. Tak vznikaly plastiky ,Vyznam slova Madona“, ,Ukfizovany“ nebo ,Mira®,
kolik je zde citu a neviditelnych znameni a kolik boZské emanace protina lid-
skou pfirozenost. Vyraz zasvécuje do tajemstvi duchovniho Zivota, do pfibéhu,
kdy se slovo stalo t&lem.

Na kterém misté a v jakém Case se setkali dva osamélci, které od
sebe déli rozloha let, a pfesto jsou si blizci, protoZe oba potvrzuji svij sen. Jak
jiny je vyraz kazdého z nich, a pfesto mezi nimi néco vibruje. Jsou si vzdaleni,
a prece se setkavaji tam, kde se stiraji rozdily, protoze vid¢i mySlenka ne-
vychazi z toho, aby adorovala hmotu, ale aby ji podfidila mohutnosti ducha.
Pro oba je dilo ur€itym druhem pisma, které ,musi byt plno obdivu, ucty, lasky,
ke komusi a éemusi “ modlitbou, ktera se od zemé vznasi k nebesum. ,Slovo je
pfili§ nepoddajné pro vyraz, je lidsky vytvor. My vytvarnici mame vzor samého
Boha v téle lidském a pfirodé, mame také duchovnéjsi uméni.”

Serych si tak jako Bilek nevybral schiidnou cestu uménim, takze
vzdy bude ponékud problematické jejich dilo zafadit, protoZe vlastni malo od-
vozeného - tvar mifi k odhmotnéni a je pro né symbolem, ktery zastupuje
néco vyssiho, nez je schopen obsahnout. Oba své misto vidi za hmotou, nebo
pfesnéji ve hmoté, pokud je prozafena duchovnim svétlem, pohybem a oce-
kavanim v touze, prekonat ji a potvrdit, Ze je schopna jasnit se, aby jeji télo pro-
stoupilo duchovni zéfeni. Zapomnéli na gravitaci a topi se ve svétle kosmické
atmosféry a zasnou nad tim, Ze je ¢lovék soucasti dila stvofeni. Jsou si blizci
rodem a zasvécenim do tajemstvi duchovniho Zivota. Dospéli k presvédcent,
Ze jsou skute€nosti, které urcily misto ¢lovéka v Zivoté, ne proto, aby jeho stopa
zmizela, ale aby se zivot neztratil a poznamenala jej vé¢na slava.

PhDr. Miroslava Hlavackova
Uvedené citaty byly vybrany z Bilkovych textu, FrantiSek Bilek 1872 - 1941,
Jaroslav Serych 1928

MUZEUM BETLEMU

Naproti staleté lipé stoji krasna barokni budova karlStejnské fary,
ktera bylo po rozsahlych opravach v srpnu 1995 zpfistupnéna verejnosti
a od té doby je doslova od sklepa az po ptdu naplnéna betlémy; nachazi
se v ni soukromé Muzeum betlém(.

Kazda mistnost, kterou ndvstévnici prochazeji, ma jiny styl.
Nejvétsi prekvapeni ovSem skryva pldni prostor. Po Uzkém schodisti
zdobeném do gotiky stylizovanymi malbami a prvky stoupaji navstévnici
az pod stfechu, kde je trvale umistény mechanicky Kralovsky betlém.
Na osmdesati metrech Etverecnich se rozkladd kulisa hradu Karl3tejna
a pfilehlého okoli 0sdzena 46 pohybujicimi se loutkami. Loutky jsou vysoké
od Ctyriceti do osmdesati centimetrd, oblecené v dobovych kostymech
a celd scéna je doprovdzena hudbou a vypravénim Karlstejnské pohadky,
coz dohromady vytvari pusobivy celek. Nejvyraznéjsim prvkem v betlému
jsou postavy deseti nejvyznacnéjsich ¢eskych panovnik(, pocinaje svatym
Vaclavem, pres Karla IV., Marii Terezii, az po T. G. Masaryka.

Z prostorovych dvodi jsou v muzeu vystavovany pouze historické
betlémy, které jsou o vanocich doplriovany vystavou pernikovych betlémd.
V muzeu je vystaveno kolem padesati velkych betlémskych celkd a mnozZstvi
dalsich jednotlivych figur. Jak uz bylo vysSe uvedeno, vétsina betlém( je
z 19. stoleti. VétSinou se jednd o lidové betlémy nejcastéji z Broumovska
a Podkrkonosi. Z ¢asového usazeni sbirky v 19. stoleti, vybocuje nékolik
malo exemplarl, napriklad reklamni betlém Marie Fiserové — Kvéchové
zhotoveny pro firmu OTTA Rakovnik ve 30. letech 20. stoleti. Mezi
novodobé zajimavosti patfi také miniaturni betlémky ve skorfapce
liskového, vlasského nebo kokosového ofechu od predsedy pribramskych
betlémara Jana Chvalnika, ktery je témito specialitami prosluly.

Muzeum je otevieno celoro¢né od 10 do 17 hodin. Od zadatku
adventu a# do TH krald je otevieno dennég, a to véetné Stédrého dne,
vanocnich svétkd, Silvestra i Nového roku, od 6. ledna do konce brezna
o sobotach, nedélich a svatcich.

14

URISKY STYL v kontextu
hinduistické chramové architektury

Starovék a doba Guptovci

Neni pochyb o tom, Ze ve starovéké Indii existovaly oltare a obétisté
k provadéni brahmanského ritualu. Snad se uz jednalo o zastfeSené chramy,
ale byly postaveny ze dfeva nebo cihel, tedy z materialu, které Spatné odolavaji
indickému klimatu a zubu Casu. Nejstarsi dochované kamenné stavby v Indii
tak pochazeji od vyznavacl buddhismu z obdobi fiSe Maurjli (4.-2. stol. pf.Kr.)
a jejich nastupnickych statd. Jednalo se jak o jeskynni svatyné Cajtia (Karlé ve
staté Maharastra), tak o volné stojici stipy (Sanci v Madhjapradési) s bohatou
reliéfni vyzdobou. Pro hinduistickou ¢ast obyvatelstva Indie musely byt silnou
inspiraci a vyzvou. Avak teprve z obdobi dal§iho Uzemniho sjednoceni velké
¢asti severni Indie za vlady Guptovcl (4.-6. stol.) mame zachovany kamenné
svatyné zasvécené védskym a hinduistickym boZstv(im. Paradoxem je fakt, ze
dochované pamatky lezi vesmés na periferii Uzemi Guptovcl anebo jiznéji od
néj na Dekkanské plosiné, nezasazené vpady Hun, ktefi nakonec guptovskou
fisi vyvratili.

kalasha

amaloka

ghanta-
kalasha
chapra
pida
bada - - bada

pida deul rekha deul

garbhagriha

jagamohan

Zdkladni architektonické prvky uriského stylu

V této dobé si uz hinduistiCti sochafi osvojili potfebné femesiné
a kompozi¢ni dovednosti, coz dokazuji svymi monumentalnimi figurami ve vy-
sokém reliéfu, zobrazujicimi boha Visnu a jeho avatary v jeskynnich chramech
(Udayagiri v Madhjapradési, Badami v Karnatace). V dalSich staletich se in-
dické sochafstvi s architekturou propoji v nerozluény celek, ktery dnes vnimame
jako jeden z hlavnich atributtl indického vytvarného uméni. Pfimé doklady volné
stojici chramové architektury z guptovského obdobi jsou vSak velmi chudé.
Inspiraci pldorysem buddhistickych staveb nezapfou chramy v Aihole (Kar-
nataka, 5.-6. stol.): Ladhan(v chram svym hypostylem pfipomina buddhistické
klastery (vihary), zatimco chram bohyné Durgy kopiruje podélny padorys Cajtji
zakonCeny polokruhovou apsidou; obé tyto stavby se ndm dnes jevi spiSe jako
experimenty, které nenasly pokraCovatele. Za nejstarsi prototyp hinduistického
svatostanku je tak povazovan chradm €. 17 v Sanéi, datovany rokem 415. Jedna
se 0 jednoduchou pfizemni stavbu o Ctvercovém pudorysu, vzty€enou na ka-
menné platformé (adisthana), s plochou stfechou a sloupovym portikem. Tento



typ pro3el v poguptovské dobé dynamickym vyvojem, ktery vyvrcholil v 9.-13.
stoleti monumentalnimi dily, jenz dodnes patii ke klenotim indického chramo-
vého stavitelstvi.

Vyvoj chramu v dobé poguptovské

Objekt uctivani, at uz je to figuralni vyobrazeni bozstva nebo Siviiv
lingam, je umistén ve Ctvercové cele (garbha-griha), ktera je osvétlena jen pres
dvefni otvor a do které miva pfistup pouze brahman. Véfici mu pfedavaji obé-
tiny a pfijimaji od ného pozehnani ve vstupni pfedsini (antarala). Toto pros-
té uspofadani brzy nepostaCovalo v&tSimu poctu véficich a potfebam ritualu.
Chramy se proto zagaly rozSifovat o dalsi sifi v podélné ose smérem naproti pfi-
chazejicim véficim. Tato sloupova sifi (mandapa) je mnohem prostornéj$i nez
samotna cela a ma funkci shromazdovaci (maha-mandapa). Vnitini svatyné
chramu byva obklopena chodbou (patha), ktera umoziiuje véFicim obfadni ob-
chézeni svatostanku ve sméru hodinovych rucicek (pradaksina). Shromazdova-
ci sin i chodba se dale mohou v pficnych osach rozsifovat pravouhlymi vyklen-
ky, zakonCenymi okny pro osvétleni interiéru. Cely chram byva uvnitf i vné vy-
baven fadou dal$ich vyklenkl a bohaté zdoben figuralnimi reliéfy. Je potfeba si
uvédomit, ze veSkeré zvétSovani vnitfniho prostoru chramu bylo omezeno dik-
tatem prosté statiky stén, sloupl a pfekladd, protoZe indicka architektura pred
prichodem islamu na pfelomu 12. a 13. stoleti neznala pravou klenbu! Podle po-
tfeby je v podélné ose stavby vybudovana také vstupni sifi (ardha-mandapa),
obétni sifl (bhoga-mandapa) a tanecni sif (nata-mandapa), ktera byva nékdy
vysunuta pfed chram jako samostatny pavilon. Mandapy mivaji dekorativni
stfechu pyramidového tvaru (kadamba), poskladanou z mnoha horizontainé po-
lozenych kamennych kvadfiku a desek. V prodlouzeni podéiné osy chramu se
umistuje vstupni brana (térana), kterd mize byt vélenéna do obvodové stény
(nékdy vybavené arkadami), ohranicujici cely chramovy okrsek.

Rozsifeni plvodniho padorysu do délky a Sitky vyvolalo potfebu
zdlraznit pfi vzdaleném pohledu na celou stavbu umisténi vnitfniho svatostan-
ku. Nad touto &tvercovou vnitini svatyni proto byla vztyCena nastavba, zprvu
nevysoka, pozdgji rostouci jako v&z a kolem roku 1000 uz dosahuijici vysky de-
sitek metrd. V kosmologickém pojeti chramu jako obrazu & modelu celého ves-
miru symbolizuje jeho véz ,svétovou horu* Méru, sidlo boh(. Tato &tyfboka véz
je dodnes hlavnim atributem hinduistickych chraml a jeji tvar a detailni pro-
vedeni umoznuji stavbu zafadit Casové i stylové. V poguptovském obdobi se
v severni Indii vyvinula véZ se zaoblenymi sténami, pfiklané&jicimi se s rostouci
vySkou véZe bliz k vertikalni ose (Sikhara). V tomtéz obdobi se v jizni Indii usta-
lil vzhled véze na pyramidovém &i jehlanovém tvaru (viména), s hlubokym de-
korativnim prolamovanim celého povrchu a zaoblenym vrcholem. Oba typy vézi
jsou bohaté skulpturainé dekorované, ¢asto opakovanim zmen$enin tvaru véze
na jejich bocich. Asi jedinou lokalitou, kde Ize vedle sebe najit Sikhary i vimany,
jsou chramy v Pattadakalu (Karnataka) ze 7.-8. stoleti. Nejslavnéjsimi pfed-
staviteli severoindického &i nagarského stylu jsou Kandarija-Mahadév(v chram
v KhadZurahu (Madhjapradés) a Lingaradzav chrdm v Bhuvané$varu (Urisa),
v oblasti jihoindického &i dravidského stylu BrhadiSvarGv chram v Tancavuru
(Tamilnad); vSechny tyto chramy pochazeji z 11. stoleti. Indické chramové véze
se s hinduistickym nabozenstvim rozsifily do dalSich zemi jizni a jihovychodni
Asie. Tvary severoindickych Sikhar nalezneme v kathmandské kotliné v Nepalu,
v buddhistickém Baganu (Barma) i khmerském Angkor Watu (Kambodza). Pfi-
tomnost viman v indonéském Prambananu (Java) mizeme chapat v pfimé sou-
vislosti s namofnimi aktivitami jihoindickych Cold.

Severoindicka Skola a styl Kalinga

Zakladni déleni chramové architektury Indie na severni a jizni Skolu
je obecné pfijimano. V podrobngj$im stylovém nebo regionalnim ¢lenéni se-
verni Skoly, ktera je geograficky rozsahlejsi, vSak odbornici nejsou zajedno.
Divodem je znaéna svoboda, se kterou indicti tvirci vyuzivali architektonické
a sochafské prvky i z jinych oblasti své zemé. Hinduisticka architektura se da
jen obtizné Skatulkovat, coz je ostatné pfiznacné i pro jiné projevy indické his-
torie a soucasnosti. Severoindické chramy maji Fadu shodnych prvkd. Typické
je zaobleni hran stén Sikhary, velky svisle ryhovany disk (amalaka), polozeny na
jejim vrcholu, dekorace Sikhary vodorovnymi fimsami, roz¢lenéni kazdé ze Ctyr
stén po celé vySce probihajicimi tfemi &i péti svislymi segmenty (triratha, pari-
Caratha) nebo dal$i chramy ve tvaru zmenSenin hlavniho chramu, postavené
v jeho blizkosti. Pfesto Ize v klasickém severoindickém stavitelstvi rozlisit pfi-
nejmensim dva rozdilné styly. Bundelkhandsky styl je reprezentovan chramy
v Khadzurahu z obdobi viady Candélti v 10.-12. stoleti. Architektonicky se vy-
znacuje predevsim dlirazem na vySkovy rozmér: navstévnik musi nejprve stou-
pat na 2-3metrovou platformu, aby po dal$im strmém schodisti vystoupil do
arovné vlastni chramové podlahy ve vstupni mandapé. Stihlé Sikhary tohoto
stylu jsou rozSifeny po celé severni Indii i do okolnich zemi.

Druhym vyraznym severoindickym stylem je styl urisky, nazyvany
také styl Kalinga podle starovékého jména této oblasti na bfehu Bengélského
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zalivu. Sikhara je zde robustn&jsi, stény se vyraznéji zaobluji a2 v jeji nejvy3si
Casti a husté vrstvené vodorovné fimsy véZe pfipominaji vosi hnizdo (rekha
deul). Chramovym sinim s vysokou pyramidovitou stfechou, ktera je opticky
témér oddéluje od ostatnich Casti chramu, se v uriském stylu fika pida deul,
shromazdovaci sifi se nazyva jagamohana. Stavebni vyvoj uriského stylu je
spojen s prosperujici viadou dynastie vychodnich Gangli mezi 7. a 13. stoletim.
Lze jej dobre dokumentovat na fadé dochovanych chram( v okoli jezera Bindu
Sagar v uriské metropoli Bhuvanésvaru.

Za nejstarsi a vyvojové odliSny typ je povazovan nevelky VaitalQv
chram z 8. stoleti, ktery svou podélnou stfechou (khakara deul) jesté pfipomina
,valenou klenbu“ buddhistickych jeskynnich svatyni Caitja. Za rany pfiklad uris-
kého stylu s deulem Ize povazovat Parasurame$var(v chram z téZe doby; stfe-
cha jeho shromazdovaci siné je v3ak jesté sedlova. DalSi vyvoj uriského stylu
nas vede pres Brahmesvarlv chram z 9. stoleti k Mukte$varovu chramu da-
tovanému kolem r. 950. Posledné jmenovany chrdm neni veliky, jeho Sikhara
je vysoka jen 11 metr(, av8ak predstavuje uz vSechny typické prvky uriského
stylu, v€etné bohaté plastické vyzdoby a ojedinélé klenuté térany s dvéma ro-
bustnimi sloupy, coz mu vyneslo pfidomek ,sen z piskovce”. Chram Radza Rani
z 11. stoleti nacervenalého piskovce je proporéné jesté elegantnéjsi a Zenské
figury na jeho fasadé okouzli kazdého milovnika uméni. Vrcholnym dilem této
epochy je ovsem mohutny Lingaradzdv chram z pfelomu 11. a 12. stoleti. Je po-
staven v obdéIném ohrazeném okrsku o rozmérech 150 x 125 metr( a jeho §i-
khara je vysoka 54 metr(i. Ozdobné zmensené Sikhary na jejich sténach (anga-
Sikhary) jsou vedeny po stranach stfednich segmenti stén véZe, na rozdil od
Kandarija-Mahadévova chramu v KhadZurahu, na niZ jsou dekorativni Sikhary
situovany na stfed stény. Na rozdil od ostatnich chramd v Bhuvanésvaru, které
jsou ¢isté pamatkovymi objekty, aktivné vyuzivany Lingaradz(iv chram bohuZzel
neni pfistupny ne-hinduisttm.

Zavéreénou fazi vrcholného obdobi uriského stylu prfedstavuje Su-
rjtv chram v 65 km vzdaleném Konaraku na pobfezi mofe. Tento chram z po-
a vlastni stavby. Proslavila ho tfimetrova reliéfni kola na obvodu chrdmové plat-
formy, symbolizujici viiz sluneéniho boha Surji. Rekha deul chramu v Konaraku
se uz pred staletimi zfitil, ale rozméry monumentalniho pida deulu, v davnych

Pida deul Surjova chramu (Kondrak)

dobach nazyvaného Cerna pagoda, naznaduji, Ze rekha deul musel mit vy&ku
kolem 70 metr(. Surjlv chram proslul vynikajici figuraini vyzdobou. Tu tvofi
volné stojicimi postavami nebeskych hudebnic v nadzivotni velikosti na stfe-
chach tfi pater pida deulu a také bohaté reliéfy na vlysu platformy této stavby,
mj. i s erotickymi naméty. AC silné poSkozena slanym mofskym vzduchem, so-
charska vyzdoba Surjova chramu patfi k absolutnim vrcholtm stfedovékého in-
dického sochafstvi. Mluvime-li o uriském chramovém stavitelstvi, musime jisté
zminit i DZagannathQv chrdm v nedalekém Puri. Patfi k nejddleZitéjsim hin-
duistickym chrdmim v Indii, jako kazdé vyznamné poutni misto vSak prosel
béhem staleti fadou Uprav a pfestaveb. Navic je pfistupny pouze véficim hin-
duistm, podobné jako hlavni chram v Bhuvanés$varu.

Urisky styl nepfesahl svymi architektonickymi vytvory hranice Urisy
a Bengalska. Kompozi¢nimi prvky a sochafskou vyzdobou svych vrcholnych dél
se v8ak pevné zafadil mezi nejvétsi skvosty hinduistického uméni stfedovéke

Indie.
RNDr. Ales Krejéi, CSc.



PAMATKY A VYZKUMY V OKOLi MESTA KARYSTOS (Jizni Euboia, Recko)

Region Karystia se nachdzi na jihu ostrova Euboia/Evia,
v okoli mésta Karystos. Karystos je dnes malym méstem s mensim
pfistavem a malym archeologickym muzeem, ktery stoji na misté nebo
v blizkosti vyznamného starovékého méstského statu. Podle legend byl
Karystos zaloZen stejnojmennym synem kentaura Cheiréna a nejdfive
byl osidlen bajnymi Pelasgy a po nich narodem DryopU. Teprve po nich
pfisli na Euboiu I6nové. V jizni ¢asti ostrova se vSak Dryopové v né-
kterych oblastech udrzeli pry i po pfichodu l6n0. Mésto Karystos mélo
dosti pohnutou historii a nékolikrat bylo dobito. Basnik Homér zmiriuje
Karystos v eposu llias — karystti vojaci se z(¢astnili trojské valky.

Staroveké lomy nad Karystem s monolitickymi sloupy in situ,
v pozadi Karystos a hrad Castello Rosso (Kokkinokastro)

V roce 630 pf. Kr. dobil mésto Laodamas, ¢len vliadnouciho
rodu v maloasijském Milétu, a prodal jeho obyvatele do otroctvi. Akoli
byl Karystos ¢tvrtym nejvétSim méstem Euboie, pfed Fecko-perskymi
valkami 1. poloviny 5. stoleti pf. Kr. se nijak vyznamné do historie ne-
zapsal a neli¢astnil se dileZitych udalosti na ostrové. B&hem prvni per-
ské vypravy proti Recku v roce 490 pF. Kr. perské vojsko pfiplulo k Eu-
boi s cilem ztrestat jeden z vyznamnych méstskych statl ostrova — Ere-
trii — ktera podporovala ionské povstani proti Per§andm v Malé Asii v le-
tech 499-494 pr. Kr. Nejprve vSak PerSané pfipluli pravé ke Karystu, kde
pozadovali rukojmi a vojaky. Karyststi zprvu odmitli a prohlasili, Ze proti
svym sousediim v Athénach a Eretrii nepotahnou. Per§ané je pak oblé-
hali a pustoSili jejich zemi tak dlouho, dokud Karystos nepfeSel na jejich
stranu. B&hem druhé perské vypravy do Recka v roce 480 pf. Kr. ve-
dené kralem Xerxem se Karystos stal perskym spojencem — ale po vy-
hnani Per§anti za to platil krutou dan. Athénsky vojevidce Themistoklés
mésto oblehl a vyraboval a navic zatizil vysokou pokutou. V roce 200
pf. Kr. se mésta zmochnila fimska flotila pod vedenim Claudia Catona
a o dva roky pozdsji po dobyti Eretrie Rimané vyplenili i Karystos.

Ve stfedovéku byla cela Euboia nejprve soucasti byzantské
fise. Za kfizovych vyprav se ostrova zmocnili kfizaci, Reky zvani La-
tinové (Latinci). Prvnim latinskym viadcem Euboie se stal VIam Jakobos
Avenios. Po jeho smrti byl ostrov rozdélen na tfi Casti a viadcem Karystu
se stal Ravano Dallecartseri z Verony. VI&da na jihu Euboie v3ak po-
stupné presla do benatskych rukou. Pravdépodobné oni postavili (nebo
pfinejmensim prestavéli a rozSifili) na kopci nad Karystem (pfesnéji fe-
¢eno nad sousedni vesnici Myloi — smérem do vnitrozemi) mohutny
hrad zvany Castello Rosso (Cerveny hrad, fecky Kokkinokastro) podle
naCervenalého stavebniho kamene. Benatéané také postavili pevnost
v pfistavu (Bourtzi), ze které se do dneSnich dnli zachovala pouze
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menSi Cast — hlavni obytna budova (vnéjsi opevnéni bylo strzeno v 19.
stoleti). V roce 1470 dobyli celou Euboiu na Benattanech Osmansti
Turci, od kterych byl ostrov osvobozen v roce 1833.

Dnedni Karystos je na antické pamatky pomérné chudy. Stale
totiz bohuzel neni znama presna poloha antického Karystu archaického
a rané klasického obdobi, o vyznamnéjSim prehistorickém osidleni ani
nemluvé. Podle nékterych nazorl se antické mésto rozkladalo pfimo
pod dnesnim centrem moderniho mésta, podle jinych vice ve vnitroze-
mi, v katastru sousedni vesnice Myloi. Archeologické vyzkumy vSak ob-
jevily pfedevsim pohfebisté z pozdné klasického a helénistického obdo-
bi. Podle nékterych hypotéz se akropolis antického Karystu nachézela
na skalnatém kopci nad vesnici Myloi, kde byl pozd&ji postaven hrad
Castello Rosso. Tuto otdzku snad rozfesi dalsi archeologické vyzkumy.
Nejvyznamnéjsi pamatkou mésta je proto malé fimské mausoleum vy-
kopané v roce 1908. Tato hrobka fimského prokuratora, ktery patmné
dohliZel na provoz nedalekych mramorovych lom(, pochazi z poloviny
2. stoleti po Kr. (patrné z obdobi viady Antoninské dynastie). Ma formu
témér Etvercového chramku stojiciho na pétistupfiovém podiu o roz-
mérech 13,2 x 12,3 m, ktery ohrani¢uje 6 x 7 idnskych sloupd. Dodnes
se zachovalo pouze pédium, éast zakladl zdi celly a fragmenty fimsy.
Stit budovy byl pivodné vyzdoben kruhovym reliéfem s bustou zemfe-
I€ho s koném (pozdéji byl tento reliéf zabudovan do pfistavni pevnosti
Bourtzi, kde je stéle k vidéni).

Velice zajimavou paméatkou v bezprostfednim okoli Karys-
tu jsou antické mramorové lomy. Nachazeji se na jizni strané masivu
hory Ochi. Ty nejlépe dochované se nachazeji v lokalité Kylindroi, nad
Karystem a vesnici Myloi. Mistni velice kvalitni svétlezeleny mramor
s tmavozelenymi Zilkami byl ve starovéku vysoce cenén — natolik, ze
pfistav na misté dnesniho mésta Marmari (jehoz jméno také odkazu-
je na mramor) byl tolik vytizeny, Ze podle zprav antickych autor(i zde
byl postaven chram Apollonovi s pfizviskem Mramorovy. K nejvétSimu
rozkvétu t&zby doslo za Rimand. Jiz za Caesara a Augusta byl zdejsi
mramor, pfedevsim monolitické sloupy, ale také desky na obklad stén
a podlahu, velmi vyhledavan. Proto zdejSi lomy a dopravu vytézeného
kamene hlidala vojenska jednotka. AvSak ve 3. stoleti — patrné s cel-
kovym Upadkem fimskeé FiSe a najezdim barbar( na jeji severni hra-
nici — byla vojenska posadka odvelena a lomy uzavieny. Stale se vSak
na misté nachazi nékolik obrovskych monolitickych sloupd, dlouhych
az 12 m, a velkych blokd, které uz nebyly odvezeny. Mramor ze zdej-
$ich lomd Ize najit v Hadrianové knihovng v Athénach i jinde v Recku
(v chramu sv. Demetria v Soluni i byzantském klaSteru Ossios Lou-
kas ve Fokidé) v Rimé (napF. na Augustové i Trajanové foru, v Basilica
Aemilia, Koloseu, chramu Antonina Pia a Faustiny).

Podle nékterych hypotéz souvisi s mramorovymi lomy na
Euboi také dal$i velice zajimava a specificka skupina pamatek, tzv. dra-
kospita — dra¢i domy. Jde o Ctvercové ¢i obdéiné stavby vybudované
z vice ¢ méné opracovanych velkych kamend (technika nejéastéji pfi-
pomina zdivo typu pseudoisodomon) s dvefnimi otvory z monolitickych
bloku. Stfechu mély tvofenou z kamennych desek, ¢asto ve formé ja-
kési jednoduché pfecnélkové klenby. Ve vnitfnich sténach se ¢asto na-
chazely vyklenky. Mistni obyvatelé se uz v davnych domnivali, ze ta-
kové stavby musely byt zbudovany neb obyvany nadpfirozenymi by-
tostmi, odtud jejich nazev. Ackoli jich je po celé Euboi doloZeno vice
nez deset, dodnes s jistotou nevime, k ¢emu tyto stavby slouZily ani kdy
pfesné vznikly. Ackoli stavebni technika a vzhled by svédCily o prehis-
torickém obdobi, vykopavky provedené v nékolika z nich objevily jako
nejstarsi ndlezy pochazejici pouze z geometrického obdobi, tedy z po-
¢atku 1. tisicileti pf. Kr. Nej¢astéji se pfedpoklada, Ze $lo o obytné ¢i
strazni budovy (mimochodem - velice se podobaji svoji architekturou
krétskym prehistorickym ,guard houses*, u nichZ se také predpoklada



strazni funkce), které mohly stfeZit urcité ¢asti ostrova. Néktefi védci
je spojuji s kamennymi lomy — podle nich stfezily a zajiStovaly lomy
a dopravu naldmaného kamene. Podle jinych hypotéz se jednalo o spe-
cifickou formu svatyni — zasvécenych napfiklad Diovi a Héfe, ktefi se
podle mytl vzali a stravili svatebni noc na hofe Ochi nad Karystem,
nebo spiSe Héraklovi, kterého délnici a ostatni personal lomu uctivali
jako svého patrona. Nejvétsi drakospito se nachazi pravé na vrcholu
hory Ochi, ma rozméry 12,40 x 7,63 m. Ostatni men3i stavby tohoto
typu Ize nalézt napf. v okoli mésta Styra (lokalita Palli Laka Drago) nebo
vesnice Kapsala (lokalita Drago Limiko).

V roce 2012 (erven — Cervenec) se autor zuéastnil prvni
kampané projektu ,Norwegian Archaeological Survey in the Karystia“
(NASK 2012). Projekt je zastfeSen a spolufinancovan Norskym institu-
tem v Athénach, ¢ast prostfedk( vénovala také Indiana University-Blo-
omington (USA). Reditelem je Dr. Zarko Tankosi¢ (Indiana University-
Bloomington), jeho zastupkyni Renate Storli, M.A. (Universitdt Ham-
burg). LetoSni tym sestaval z celkem 21 téastnikd (archeologli nebo
studentd archeologie nebo klasickych studii) z rznych zemi — Norsko,
USA, Dansko, Irsko, Némecko, Recko, Srbsko, Anglie, Francie, Aus-
tralie a Ceska republika (zastoupena autorem).

Projekt je rozdélen do nékolika etap. Prvni etapou je inten-
zivni povrchovy diachronicky priizkum plané Katsaronio, nachazejici
se severozapadné od mésta Karystos. Cela oblast uréena k prizkumu
byla rozdélena do ¢Etvercl o strané 100 m (jeden ¢tverec tedy odpovida
jednomu hektaru), které ¢lenové tymu prochazi v severojiznich tran-
sektech v odstupech 10 m. Bé&hem téchto prlchodl jsou peclivé do-
kumentovany veskeré pozlstatky lidské ¢innosti viditelné na povrchu
(zbytky architektury, terénni zasahy zpusobené Clovékem atp.). Mo-
vité nélezy (pfedevsim keramika a kamenna industrie, ale také napf.
i struska a podobné doklady metalurgické Cinnosti) jsou také peclivé
zaznamenavany, seshirany a nasledné ulozeny do depozitafi Archeo-
logického muzea v Karystu.

Tzv. drakospito (,, draci diim*) v lokalité Drago Limiko
nedaleko vesnice Kapsala

Béhem letodni sezony bylo dikladné prozkoumano celkem
473 ctvercl (hektar() plané Katsaronio (jeji jizni tfetina), v nichz bylo
objeveno celkem 22 novych lokalit (findspots — vétsi koncentrace ar-
tefakt(, pfipadné i architektury). Objevené lokality i movité nalezy svéd-
¢i o dlouhodobém a nepretrzitém osidleni plané se zaCatkem v za-
véru mladsi doby kamenné - neolitu (faze Final Neolithic), pfes obdobi
fecko-fimské antiky, (byzantsky) stfedovék, (benatsky a osmansky)
novovek aZ po soucasnost.
Z movitych artefaktd méla nejpocetnéjsi zastoupeni keramika
(celkem 2418 stfep(l, z toho 238 diagnostickych, tzn. zdobenych nebo
charakteristického tvaru; oboji umoziuje dataci) a kamennd industrie
(celkem 2056 kustl, naprosta vétSina z nich obsidian).
Projekt bude v roce 2013 pokracovat druhou terénni kampani
a je naplanovan na 4-5 let. Pfedbézny plan také podita s vytipovanim
jedné z objevenych lokalit pro nasledné vykopavky. Na dalSich fazich
projektu se bude podilet i autor.
PhDr. Tomas Alusik, PhD., MifA,
Ceské centrum pro stfedomofskou archeologii
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VYSTOUPENIi Z UKRYTU

K vystavé Stanislava Malého Ukryto pred svétem v Galerii moderni-
ho uméni v Roudnici nad Labem (26/ 4 — 17/ 6/ 2012)

Roudnickd galerie pfipomnéla vystavou socharfe a bds-
nika Stanislava Malého se symbolickym ndzvem Ukryto pred své-
tem tvorbu témér nezndmého umeélce, jenz se v rozporu s dnesni
praxi velici prosazovat se v medidlnim svété, tvrdosijné brani zve-
fejiovani svého dila. Po tfiletém vyjednavani se galerii podafilo pre-
nést jeho ¢ast do prostoru barokni jizdarny a usporadat zde objev-
nou prezentaci. Ta vSak mohla jen zprostifedkované reflektovat po-
divuhodny kosmos, protkany spiritualitou, jenz se ukryva ve dvou
usedlostech ve vychodoceské vesnici Vysoka nedaleko Litomysle.
Vystava tak zdroven ,testovala“ plsobivost dila vytrzeného ze svého
prirozeného prostredi v radikalné odlisné situaci s jinym méfitkem,
svételnymi podminkami a prostorovym komfortem. Nové paramet-
ry tak umoznily i nové ,,¢teni“ a nachazeni dosud nehledanych umé-
leckych kvalit. DalSi pfenos a nastaveni jinych podminek pfinesla
repriza vystavy v podsttesi Domu U Jonase ve Vychodoceské galerii
v Pardubicich, ktera se konala v dobé od 28. ¢ervna do 2. zafi.

Stanislav Maly se narodil v roce 1947 v Novych Hradech
nedaleko Litomysle. Pochazi z rodu, ktery se po tfi generace zabyva
praci se dfevem. Pfed polovinou Sedesatych let vystudoval hofickou
kamenosocharskou skolu a hned nato odesel studovat na prazskou

z ateliéru profesora Vincence Makovského, a Magdalena Jetelova,
kterd stejné jako Stanislav Maly studovala u Karla Hladika a po jeho
smrti v roce 1967 u Jifiho Bradacka. Vsichni tfi zaZili béhem studii
nastup Prazského jara, tedy dobu, ktera pfinesla nadéji a pfislovec-
né otevirani oken do Evropy, dobu, kterd radikalné proménila ces-
kou spolecnost i kulturu. Slibny trend sblizovani zapadni a stfedoev-
ropské spole¢nosti ukoncila okupace Ceskoslovenska v srpnu 1968.
Mladi umélci tak opoustéli Akademii v diametralné odlisné situaci
nastupu normalizace se vSemi pfiznaky uzaviené a nehybné spo-
le€nosti, ktera branila nezavislému mysleni a svobodné tvorbé, bez
nadéje na spolecenské uplatnéni talentu. Rada vynikajicich umélch
nékolika povalecnych generaci se tehdy rdzem ocitla v situaci exis-
tencniho ohroZeni. Na tlak reZimu reagovala Unikem do osobnich
klauzur bez vyhlidek na verejnou prezentaci dila. Charakter uméni
se ve stisfujici atmosfére normalizaéni spolecnosti radikdlné zmé-
nil. Na vyznamu ztratily soutéZe v dohanéni Evropy i formalni ex-
perimenty. Ceské uméni se obratilo dovnitt, k historické vertikéle
mista. Obavy o osud zemé a svobodny rozvoj lidské individuality za-
¢alo znovu jako v dfivéjSich etapach ohroZeni ukladat do metafor,
Sifer a alegorii. Vratilo se k existencialnim vychodiskim.

V takovém kulturné spoleéenském klimatu se pohyboval
na zacatku své umélecké drahy i Stanislav Maly. V roce 1973 byl
donucen odejit pro ideové neshody s normalizacnim vedenim
z Pedagogické fakulty Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Brné,
kde po absolutoriu vedl na katedfe vytvarné vychovy ateliér pro-
storového vytvareni. Od roku 1978 se zabyval restaurovanim pre-
vainé baroknich soch zejména v oblasti Vychodnich Cech. Do konce
sedmdesatych let se také datuje jeho prvni sbirka duchovné zamé-
fenych basni Udoli Martyrion, po niz pak nasledovaly dvé dalsi: Ar-
magedon (pfiblizné z let 1988-1990) a Perpetum mobile (pfiblizné
z let 1990-1995). Pocinaje rokem 1983, kdy vytvoril na Zadost fara-
fe Josefa Cihdka sochu sv. Barbory, zacal vytvaret a osazovat do kra-
jiny v okoli DoIniho Ujezda u Litomysle kamenné sochy, inspirované
barokni tradici.

V roce 1978 zdédil Stanislav Maly po babi¢ce usedlost ve
starobylé vsi Vysoka u Novych Hradd, rozkladajici se na vyvyseniné
nad Novohradskem, Litomyslskem a Vysokomytskem. A pravé s tim-
to mistem spojil svij dal$i umélecky osud. Pfedevsim sem vloZil
svou originalni tvarci invenci s bohatou imaginaci a duchovni hloub-
kou. Pustil se do prebudovavani domu, jenZz postupné zabydloval
svymi fezbarskymi pracemi. Patfi k nim i UkFiZovdni z lipového dfeva



z pocatku sedmdesatych let, na némz télo Krista symbolicky srdsta
s télem rdZového stromu a prfedznamenava tak ideovou konstrukci
celé dalsi sochatovy tvorby, v niZ kiestanska spiritualita prostupuje
télem pfirody i télem uméni. Do ¢ela nové zbudované siné osadil
monumentalné citéné reliéfy z kolorovaného lipového dieva s té-
maty ze Starého a Nového zdkona z poloviny sedmdesatych let, na
nichz se figurdini vyjevy po vzoru pozdné gotickych drevorezeb vy-
notuji ze spleti oblych plaménkovitych utvard.

V letech 1979-1980 vznika klicové dilo, nizka, spise re-
liéfné pojatd drevénd plastika Hnizdo, vytvorena z , plaménkové-
ho ornamentu”, jejiz stfed sochaf pointoval archetypalnim mo-

Instalace vystavy v Galerii moderniho umeni v Roudnici nad Labem

tivem vejce, symbolizujicim téma zrodu. Poté prichazi zlom. Sochat
opousti tradi¢ni postupy a vkracuje do nové dimenze. Jako by ¢asti
pavodnich celkl zacaly Zit vlastnim Zivotem. Plaménky, tentokrat
jiz z topolového dreva, opustily matefskou tkan reliéfu, zmohut-
nély, osamostatnily se, zacaly se v rlznych konfiguracich rozsifovat
do prostoru dvora ¢i rozvijet smérem vzh(ru a prordstat do dalSich
mist, kde zaplniuji v podivuhodnych skloubenich pfipominajicich ne-
koneéné labyrinty lian tropické dZzungle vSechna pudni prostranstvi.
V prabéhu jednoho léta (pravdépodobné 1986) vznika jakoby z jed-
noho vrhu instalace v prostoru nad sini, kterd ma charakter samo-
statného celku s promyslenou kompozici. Fragmenty srostlic v dalsi
Casti z let 1987-1988 autor koloruje predevsim modrou a zelenou
barvou a podtrhuje tak duchovni pojeti konstrukci. Na konci osmde-
satych let pfichazi radikaIni proména slovniku. Organické tvaroslovi,
pfipominajici svét pfirody prostoupené spiritualitou, se méni v ge-
ometrické. Sikmice a lomenice se stopami bilé a ¢erné barvy se skla-
daji do ostnatych propletencd.

V roce 1991 si Stanislav Maly pofizuje druhou usedlost na
samém konci vsi a brzy na to se pousti do tvorby novych dél, jez
se postupné skladaji do dalsich sloZitych staveb v pidnim prostoru.
Hroty a hrany objektd, jejichZ vytvarnd mluva souzni s navraty ku-
bismu ¢i novou geometrii, jsou akcentovény bilou, ¢ernou ¢i Cerve-
nou barvou. Odpoutavaji se od svéta prirody a stavi se vi¢i nému do
opozice. Jako by zdUraznovaly nezavislost a svobodu lidského mys-
leni a jeho schopnost budovat smélé duchovni konstrukce vnésejici
do svéta neusporadanosti rfad. Spolecenstvi soch se rozrista a na
konci desetileti zaplriuje dalsi pddni prostor.

Dilo Stanislava Malého bylo dosud vykladdno predevsim
v souvislosti s ponorem do historického kontextu mista v ndvaznos-
ti na vychodoceskou barokni tradici, ale i novodobou spiritualitu,
jez se tak intenzivné promitla do grafického dila Bohuslava Reynka.
Malého hlavni interpreti — Jiti Havli¢ek a Pavel Panoch — poukazuji
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rovnéz na jesté zasutéjsi, pozdné gotickou inspiraci, ale také v pfi-
padé pozdni, geometrizujici faze na analogie s dekonstruktivismem
a ndvraty kubistické estetiky.? Katalog vystavy se pokousi rozsifit
vyklad o dalsi dimenzi generacniho kontextu. Upozornuje na sou-
vislosti s teoretickou vybavou i vytvarnym jazykem zejména v pfi-
padé sochare Jifiho Beranka (*1945) a malite Petra Pavlika (*1945),
Malého spoluzakd z Akademie (prvni z nich studoval u Vincence
Makovského, druhy u Arnosta Paderlika), zakladateld volného se-
skupeni 12/15 Pozdé, ale prece. Vedle podobnosti vztahujicich se
k historickému ukotveni ve spodnich vrstvach kultury se tu na-
bizi i srovnani tvaroslovi, v némz hraje klicovou roli princip frag-
mentarizace formy, charakteristicky pro
prelom osmdesatych a devadesatych
let 20. stoleti, jenZ z¢asti provazi i tvor-
bu dalsich vrstevnik(. Nikdo z umélcl jej
zatim neinterpretoval. Proces rozpadu
se odehraval jaksi samovolné, témér ne-
védomky. Autofi zacinali jako figuralisté,
objekt jejich zajmu se jim zacal v mysli
a poté i v zhmotnéni vize postupné roz-
klddat na elementarni biomorfni Utvary.
Jako by se fragmenty osamostatnily a za-
Caly Zit vlastnim Zivotem. Mohou mit or-
ganicky i geometrizovany tvar a podobu
neukotvenych, zdhadnych element(, pa-
hyl, kosti, holych vétvi Ci ¢asti rozpadlych
tél tréicich do prostoru. Casto vytvareji
dynamické labyrintické shluky v neohra-
ni¢eném prostoru. Takové jsou propléta-
jici se lianovité utvary z Pavlikovych me-
tafor procesu a labyrint( ¢i Berankovych
scén z davnych rituall. Takové jsou i frag-
menty, z nichZ se skladaji nekonecéné pro-
pletence spiritualnich staveb Stanislava
Malého. Co vlastné ve své dobé tato frag-
mentarizace tvaru znamenala?

Myslim, Ze dezintegrace figury, kterou jiz v pfedchazejici
etapé ,napadly” groteskni a expresivni postupy nové figurace, byla
jakymsi mimovolnym pfiznakem dobového vnimani nepftiznivé psy-
chosocialni situace. Podobné jako informel, tedy drsnd, beztvara a
nebarevna hmota obrazu, reagoval na povale¢nou atmosféru dez-
iluze a v Ceském kontextu i na beznadéj padesatych let, tak také
rozpad tvaru mohl byt metaforou stavu ohrozeni a nasili, ale i re-
lativizace hodnot ¢i stavu skepse vic¢i normalizacni spolecnosti, je-
jimZ symptomem byla bezvychodnost. Mentalni krajiny Petra Pav-
lika reflektuji svét Uzkostné nejistoty souvisejici s vratkym postave-
nim jedince ve spolecnosti, kterd ztratila vnitfni soudrznost a po-
zitivni ideu. Socharské postupy Jitiho Berdnka a Stanislava Malého
mohou naopak ilustrovat pokus o konstrukci vlastniho, nezavislého
svéta, ktery osaméle Celi tlaku okoli a ukotvuje se do hloubky his-
torického prostoru.

At jiz méli a maji jednotlivi autofi ty ¢i ony pohnutky ke
svym vykonlm, v kazdém pfipadé reprezentuji pozoruhodnou ka-
pitolu v déjinach c¢eského uméni konce 20. stoleti, jiz nebyla dosud
vénovana nalezitad pozornost. Stanislav Maly predstavuje v této ka-
pitole specificky pripad, ktery zUstaval ukryt pfed svétem a byl vidy
interpretovan jako solitérni. MoZna, Ze pravé nase vystava pfispéje
k diskusi o novém zhodnoceni jeho tvorby a uvedeni do déjinnych
soufadnic. To v8ak samoziejmé nic neméni na vylu¢nosti jeho na-
vysost vazného usili, diky némuz vznikly v azylu Vysoké podivuhod-
né ostrovy umélecké svobody, nezavislé jak na tlaku normaliza¢niho
soukoli, tak i na tlaku soudobé bezduché spole¢nosti penéz.

PhDr. Alena Potlckova

t Text se opird o uvod do katalogu vystavy Stanislav Maly / Ukryto pfed svétem.
Roudnice nad Labem, Galerie moderniho uméni 2012.
2 Viz texty Jifiho Havli¢ka a Pavla Panocha publikované v katalogu vystavy Stanislav

Maly / Ukryto pred svétem. Roudnice nad Labem, Galerie moderniho uméni 2012.



MESTSKA VYSSi SKOLA PRO ZENSKA POVOLANIi HOSPODARSKA V HRADCI KRALOVE

Muzeum vychodnich Cech v Hradci Kralové chce v roce 2013
vystavou Cesta divek za vzdéldnim nejen pfipomenout 100. vyro¢i za-
loZeni méstské odborné Skoly pro Zenska povolani, ale také upozornit na
to, Ze vzdélani divek nebylo v minulosti takovou samoziejmosti jako dnes.
Teprve koncem 19. stoleti se setkavame s proménou pohledu na potiebu
a moznosti vyssiho vzdélavani divek. Hradci Kralové ptinesla 90. léta 19.
stoleti nejen postupnou preménu vojenské pevnosti v moderni mésto, ale
také prosazovani a realizaci myslenky starosty dr. Frantiska Ulricha, aby se
z Hradce Kralové stalo centrum predevsim stfedniho skolstvi. S tim souvise-
lo zakladani a vystavba novych skol a Skolskych komplexu. ZaloZzeni méstské
vyssi Skoly pro Zenska povolani hospodarska, skoly zcela nového typu, po-
tvrzuje proziravost predstavitell mésta Hradce Kralové v oblasti podpory
vzdélanosti budoucich generaci.

Méstska vyssi Skola pro Zenska povolani hospodarska v Hrad-
ci Kralové byla pfi svém zaloZeni v roce 1913 hodnocena soucasniky jako
prvni svého druhu na nasem Uzemi. V ¢em ale spocCiva jeji jedineCnost
a priorita? Je to rozhodné nejen rok jejiho vzniku, ale hlavné stale se roz-
Sifujici nabidka vzdélavacich moznosti pro divky, které se rozhodly tuto
gkolu navétévovat. Skoly podobného typy vznikaly aZ po roce 1920, kdy
byly reorganizovany divéi primyslové a kuchafsko-hospodynské skoly do
odbornych skol pro Zenska povolani, jejich pocet nebyl viak nijak velky.
Hradecky ustav fungoval tedy jako samostatna, nikoliv reorganizovana,
instituce, a to jiz od roku 1913.

ZaloZeni Skoly a umisténi ustavu

Méstska rada v Hradci Kralové podala na mistodrzitelstvi v Pra-
ze povoleni ke zfizeni vy$si Skoly pro Zenska povolani hospodaiskd. Skolni
rok byl zahajen 18. zafi 1913. Skola byla pfi¢lenéna k méstskému divéimu
lyceu a jejim spravcem se stal feditel lycea Alois Variura.? Naklad na vydrzo-
vani skoly mél byt hrazen z vlastnich pfijmU a rozpo¢tl mésta Hradce Kra-
lové. Pro dozor nad skolou byl na tfi roky zvolen obecnym zastupitelstvem
zvlastni ¢tyrélenny vybor, v Cele s jednim zastupcem méstské rady. Po osa-

Fotografie absolventek Zivnostenské pracovny, 1940 -
studentky v Satech, které byly jejich zavérecnou praci

mostatnéni odbornych $kol ve $kolnim roce 1924/25 byl tento odbor na-
hrazen kuratoriem odbornych skol.

Skola hned od svého pocatku neméla vhodné umisténi, podilela
se s lyceem o budovu v Zieglerové ulici, k vyucovani byly vyuzivany dalsi
budovy ve mésté, coz narusovalo vyuku. Tato neutésena situace trvala az
do ledna roku 1931, kdy se cely Ustav premistil do budovy byvalé zdmecnic-
ké Skoly. V priibéhu nasledujicich mésicl byly prostory této budovy vhod-
né adaptovany a nové zafizeny pro Ucely odborné skoly. Dalsi nakladné
vnéjsi i vnitfni Upravy celé budovy ndsledovaly i v dalSich letech, a to aZ do
konce 30. let.

Podminky prijeti uchazecek o studium a moznosti uplatnéni studentek,
ubytovani pfi studiu

Do prvniho ro¢niku mohla nastoupit nejméné ¢trnactileta divka
s vysvédéenim z 8. tfidy obecné Skoly, 3. tfidy skoly méstanské nebo stfed-
ni (divéiho lycea, gymnazia, reélky). Zakyné, které se nemohly takovym-
to vzdélanim prokdzat, byly podrobeny pfijimaci zkousce v rozsahu uciva
probiraného na méstanské skole. Do Il. a lll. ro¢niku se pfijimaly Zakyné
alespon 15, resp. 16 leté, které se mohly vykazat vzdélanim, jakého lze
nabyt v I, resp. v Il. ro¢niku vyssi Skoly pro Zenska povolani hospodarska
nebo pfibuznych Ustav.

Ucebni predméty odborné Skoly pro Zenska povolani byly vse-
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obecné vzdéldvaci, odborné a praktické. Vzdélani, které odbornd skola pro
Zenska povolani poskytovala, mélo posluchackdm umoznit, aby mohly za-
stavat rGzna hospodarsko-administrativni povolani, nebo aby se staly
Linteligentnimi hospodynémi“. Absolvovani skoly mélo opravriovat k zasta-
vani mist nemocnicnich oSetfovatelek, Zivnostenskych inspektorek, ured-
nic v nejriiznéjsich charitativnich a vychovnych Ustavech a zafizenich.
Zmény organizacni struktury Skoly
Vyssi skola pro Zenskd povoldani hospoddrskd presla v organizacni struk-
tufe t¥i t¥id v roce 1918 do systému skolstvi Ceskoslovenské republiky. Sko-
la se osvédCila, jeji absolventky se uplatriovaly v rlznych povolanich a za-
jem o studium stale vzrustal. | kdyzZ i ve dvacatych letech bylo stale hlavnim
ukolem 3koly pfipravit divky na rodinny Zivot, nastava zde znacny posun.
Ocekavalo se od nich aktivni zapojeni do spolecenského Zivota. Seznamit
divky s vefejnym dénim se dafilo pfedevsim diky zvySeni odbornosti pred-
métU a rozsifovanim nabidky dal$iho studia.
0d 3kolniho roku 1925/26 bylo ustanoveno podle rozhodnuti ministerstva
Skolstvi a osvéty preménit skolu na dvouletou Odbornou skolu pro Zen-
skd povolani. Ve vyuce se po pifeméné ve dvouletou skolu zvedl pocet ho-
din jednotlivych predmétl, zmény ve vybéru vyudovacich predmétl za
celou dobu existence nebyly nijak vyrazné. Nejvice hodin divky vénovaly
nasledujicim predmétim — Siti pradla, Siti Satll a modiststvi, vafeni, kres-
leni atd. PGvodni tfileta $kola zanikla ve $kolnim roce 1926/27, divky moh-
ly pokracovat ve studiu napf. v Zivnostenské pracovné.
Od zaloZeni Ustavu v roce 1913 byla ke skole volné pfidruzena Odbornd
Skola pro uéednice Zenskych Zivnosti odévnich.? Ve $kolnim roce 1931/32
se tato Skola zménila v Obvodovou odbornou skolu pro ucednice Zivnos-
ti odévnich, tato tfileta skola byla povinna pro ucednice damského krej-
Covstvi, Siti pradla, kvétinarky, modistky, koZesnice a stinidlarky. Vyucovani
se délilo na predméty Zivnostensko-obchodni a na odborné. Studentky se
seznamovaly s tim, co vse je tfeba k provozovani vlastni Zivnosti.
0Od zalozZeni Skoly se velké oblibé tésily ,Zenské” vecerni lidové kurzy zfi-
zované podle organizac¢niho statutu a osnov schvélenych ministerstvem
Skolstvi a narodni osvéty. Jejich zaméreni bylo rizné. NejCastéji byly ko-
nany - kurz kresleni stfiht a Siti Satd, lidovy kurz vareni, kurz jemného va-
feni, lidovy kurz kresleni stfihG a Siti pradla, kurz palickovani krajek pro za-
cdtecnice i pokrocilé, kurz zavarovdni letniho ovoce, kurz zavarovdni pod-
zimniho ovoce, pfileZitostné byly poradany napf. fotografické kurzy, kurzy
prani a Zehleni.

Zména v organizacni struktufe nastala jiz od Skolniho roku
1919/20. Pfi $kole byla zfizena a oteviena Roéni Skola pro domdci hospo-
darstvi, kterd méla frekventantkdm opatfit védomosti a dovednosti k ve-
deni vlastni domacnosti nebo znalosti pro sluzbu v rodindch. Posléze se
diky novym organiza¢nim predpisim a ucebnim osnovdm preménila od
Skolniho roku 1921/1922 na roéni Rodinnou skolu. Jednalo se predevsim o
vyuku predmétu - Siti pradla a nauka o latkach, Siti Satd a vareni. Jelikoz se
takova specializace divek praxi osvédcila, brzy byla rozsifena na dvouletou
Skolu rodinnou (jako dvouleta fungovala pouze od $kolniho roku 1925/26
do 3kolniho roku 1929/30). Prioritni zdstala priprava v dovednostech, jez
jsou nezbytné pro zaopatieni chodu domacnosti, tedy v Siti a vareni.

Ve $kolnim roce 1921/22 byl pti $kole otevien Ustav ku vzdé-
ldni ucitelek domdcich nauk. Ustav byl dvoulety, prvni ro¢nik byl otevien
pro nové studentky kazdy druhy rok. VSem predmétim vyucovali odborni
ucitelé. Pro absolventky dvouleté odborné skoly pro Zenska povolani jako
dal3i moznost pokracovaciho studia byla ve $kolnim roce 1927/28 Roéni
skola pro vychovatelky, které byla jedinou svého druhu v Ceskoslovenské
republice a ve $kolnim roce 1939/40 vznikla Zivnostenskd pracovna pro
Siti Satd.

Vyznam hradecké odborné skoly pro Zenska povolani

Zavérem lze konstatovat, Ze hradeckd odborna skola pro Zenska
povolani patfila po celou dobu své existence, zejména vsak v dobé svého
rozkvétu v letech 1913 az 1939, mezi nejvyznamnéjsi div¢i odborné skoly
na nasem tzemi. Skola se mohla py3nit nékolika prvenstvimi — disponovala
adaptovanou budovou s nejmodernéjsim vybavenim. Pfi skole fungovala
roéni $kola pro vychovatelky, jedinad na tGzemi Ceskoslovenské republiky.
Unikatem bylo vydavani studentského Casopisu Nas svét, ktery si divky re-
digovaly samy. Také stdle se rozsitujici nabidka novych obor(, mimo jiné
napt. otevieni Ustavu pro ucitelky domacich nauk, rodinné skoly, Zivnos-
tenské pracovny, dlouholeta péce o vzdéldni ucednice odévnich Zivnosti
svédci o kvalité této Skoly. Velmi popularni bylo také poradani lidovych
kurz(i pro Zeny a divky z ¥ad $iroké vetejnosti. Skola nabizela kvalitni od-



borné a praktické vzdélani, které divkdm umozriovalo efektivné se zapojit
do spolecenského déni ve vybranych oborech. Nejvétsiho rozkvétu dosahla
Skola v obdobi prvni republiky. Svédéi o tom stale rostouci pocet studentek
Skoly, ktera ve $kolnim roce 1913/14 zahajovala svoji ¢innost s jednou tfi-
dou a 18 zakynémi. V skolnim roce 1928/29 navstévovalo $kolu dokonce
518 studentek, 485 jich zde studovalo ve skolnim roce 1934/35. Vale¢na
a povalecna éra byla poznamenana spolecenskymi a politickymi zménami
a vedla nakonec k zaniku Skol tohoto typu. Chod Skoly postupné narusovala
a omezovala fada zmén v organizacéni strukture, na zakladé planovanych
zmén ve Skolstvi dochazelo ruseni dosavadnich Uspésnych obor(.* | pfes to
ve $kolnim roce 1948/49 studovalo ve $kole 360 divek. Dne 31. ledna 1949
byla Skola zestatnéna. Poc¢atkem S$kolniho roku 1949/50 doslo k zaniku
dosavadniho typu divcéich odbornych 3kol a od 1. 9. 1949 vznikla vyssi
socialné zdravotni skola.> Tim konéi existence velmi Uspésné vyssi odborné
Skoly, ktera velkou mérou pfispéla k rozvoji divéiho vzdélavani v ramci celé
Ceskoslovenské republiky.

PhDr. Pavla Koritenska

Y

Navrh spolecenskych Satii, autorka - studentka odborné skoly
pro Zenskd povoldni Karolina Lisecovd, 3. rocnik, 1935

Y Franklovd, Z.; Sustovd, M. Odborné skoly. Tradice a soucasnost. Praha: NG-
rodni ustav odborného vzdéldvani, 2011. ISBN 978-80-87063-36-1

2 poédtkem $kolniho roku 1923-24 byly odborné skoly oddéleny od divéiho re-
formné rediného gymndzia a byly spravovdny samostatné. Reditelem byl jme-
novdn Emil Suchoradsky, ktery setrval v cele ustavu aZ do roku 1941, kdy odesel
na vlastni Zddost do vysluzby, jeho ndstupcem se stal Alois Valenta.

3 0d $kolniho roku 1931/1932 oznacovdna jako Obvodovd odbornd skola po-
kracovaci pro ucednice Zenskych Zivnosti odévnich.

4 Ve $kolnim roce 1945/46 nebyla oteviena rocni skoly pro vychovatelky, v nd-
sledujicim $kolnim roce nebyla jiZ oteviena rodinnd $kola Ve $kolnim roce 1947/
48 byl zrusen takrka po tricetiletém trvdni ustav pro vzdélani ucitelek domd-
cich nauk. Planovalo se zaloZeni pedagogické fakulty. Nebyly jiZ také poraddany
lidové kurzy.

5 Béhem tohoto skolniho roku dobihal jesté Il. roénik odborné skoly pro Zenskd
povoldni, priclenéné na tu dobu ke skole socidlné zdravotni.
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IRENA BUKACOVA - JIRi FAK: PAMET KRAJINY VI.
SOUPIS DROBNYCH PAMATEK UTERSKA A BEZVEROVSKA

Muzeum a galerie severniho Plzeriska v Marianské Tynici 2010,
184 stran. Pamét’ krajiny VII. Soupis drobnych pamatek TouSovska
a UnéSovska. Muzeum a galerie severniho Plzeriska v Marianské Tynici
2011, 185 stran.

Jiz od roku 2006, kdy vySel I. svazek dlouhodobého projektu ,Pamét
Krajiny* (prvni svazek byl vénovany soupisu drobnych pamatek Manétinsko-
nedtinského regionu), se podailo zmapovat znaénou ¢ast zapadnich Cech, co se
tyka dochovanych drobnych - pfedevsim sakralnich, ale i dal$ich pamatek (pomniku
a pamatnikd) umisténych v krajiné i sidlech sledovaného regionu. Projekt realizuiji
odborni pracovnici Muzea a galerie severniho Plzefiska v Marianské Tynici u
Kralovic PhDr. Irena BukaCova a Mgr. Jifi Fak. Projekt probiha za spoluprace
s mikroregiony severniho Plzefiska a za podpory Plzefiského kraje a do roku 2011
bylo vydano celkem sedm svazku tohoto rozsahlého soupisového dila. Uvedeny
prispévek se soustfedi predevsim na posledni dva svazky mapuijici Utersko
a Bezvérovsko (VI. sv., 2010) a dale Touskovsko a UnéSovsko (VII. sv., 2011).
Je tfeba podotknout obecné, Ze pojednani a soupisl zvlasté drobnych sakrélnich
pamatek vychazi v poslednim dvacetileti v riznych regionech ¢eskych zemi
pomérné znacné mnozstvi. Jsou rozlicné kvality zpracovani, pouzité metodiky
sledovani téchto pamatek a hlavné rdznorodé terminologie, ktera, co se tyka
téchto drobnych sakralnich objektl a neni dosud zcela odborné ujasnéna.

Oba dva recenzované svazky pfinaSeji soupis celkem vice nez 300
drobnych pamatek obou sledovanych regionu, které byly autory pro dané svazky
vymezeny. Drobné sakraini a jiné pamatky povaZzuji autofi za nedilnou soucast
sidel (v tomto pfipadé venkovskych lokalit) a okolni krajiny a zékladni udaje
a daldi informace o nich pfispivaji k obnoveni regionalniho povédomi zdejSiho
obyvatelstva. Soupis drobnych pamatek, jak naznaCuje nazev publikace,
nezahrnuje jen drobné sakralni pamatky, ale také napfiklad pamatky na 1.
svétovou i 2. svétovou valku (napfiklad pomnik letct). Dle mého nazoru by byl
viak prehled ucelengjSi (tematicky vymezengjsi), pokud by zahmoval zvlast
drobné sakralni pamatky (objekty) a zvIast pfipadné dalsi drobné pamatky, kdy
pravé napfiklad u pamatek pfipominajici udalosti 1. svétové a 2. svétove valky jsou
vydavany samostatné soupisy. Kazda pamatka uvedena v soupise je opatfena
fotografii sou¢asného stavu. Autofi provedli terénni vyzkum v terénu dochovanych
drobnych pamatek, shromazdili dostupnou odbornou i starsi vlastivédnou literaturu
a rovnéz vyuzili fady archivnich prament (pfedevsim obecnich, $kolnich a farnich
kronik). Kazdy z recenzovanych svazki je uveden nékolika odbornymi studiemi
mapujicimi historickou a pfirodni charakteristiku daného regionu a historickym
pfehledem drobnych pamatek, kde autofi provedli jejich roztfidéni (tedy urcitou
typologizaci). V téchto kapitolach se téz objevuje starsi fotodokumentace
a predevsim reprodukce grafiky z 1. poloviny 20. stoleti. DileZita je stat vénujici
se drobnym pamatkam v pramenech a literatufe, véetné obrazové dokumentace
a mapovych podkladd. Sedmy svazek priblizujici drobné pamatky Touskovska
a Unésovska vznikl i za podpory sdruzeni Heimatskreis Pilsen-Mies v Dinkesbiihlu,
0% umoznilo vyuZit zejména starsi némecky psané literatury. Uvodni textova &ast
je zakon&ena kapitolou zabyvajici se dosavadni péci a vyhledem do budoucna, co
se tyCe existence téchto drobnych pamatek ve sledované oblasti.

Stézejni ¢ast publikaci pfedstavuje samotny katalog pamatek regionu.
Slovni popis pamatky, véetné jeji historie, tvofi stéZejni ast hesla, které, jak
autofi podotykaji, je obrazem sou¢astného stavu poznani zkoumané problematiky.
Jistym problémem se pfi vyzkumu stala identifikace pamatky uvadéné pod mistnim
historickym nazvem se souCasnym stavem v terénu. Autofi zahrnuli do soupisu
drobnych pamatek: kaple, kaplicky, zvonicky, kamenné plastiky, Bozi muka,
rlzné typy kfizd, ale rovnéz také smirci kfize a (jak jiz bylo uvedeno) i rozliéné
pomniky. Napfiklad kaple (uvadéné v tomto soupise jako drobné pamatky) tvori
pfechodny typ mezi kostelem a kaplickou a patfi vétSinou ve vesnickém prostoru
mezi stavby slohové architektury). UZ tedy jen letmy pfehled drobnych pamatek
napovida, ze mnohé z nich nejsou dilem lidovych kamenikd, sochafd, zednikl
a dalSich femeslInikii. U mnohych uvedenych lokalit jsou téZ zpracovany drobné
nedochované pamatky (véetné jejich popisu ve starSich topografiich, pfipadné
i jinych pramenech). Pro pochopeni $irSich souvislosti je v Uvodni asti uvedena
struéna historie nékterych obci, na jejichZ katastru lezi fada téchto drobnych
objektd.

Dosud vydanych sedm svazk{ projektu Pamét krajiny, pfinasejici soupis
drobnych pamatek jednotlivjch stanovenych mikroregionti zapadnich Cech (s
jadrem na (izemi okresu Plzeri - sever), je pfispévkem k poznani pfevazné lidovych
a slohovych drobnych sakralnich objektd, ale i dalSich typt drobnych pamatek
v prostfedi zejména vesnickych sidel a okolni krajiny a poskytuje pomérné solidni
studijni material k poznani tohoto typu kulturniho dédictvi.

Lubomir Prochazka



ZACHRANA PAMATEK V TROPICKYCH LESICH

Stavebni pamdtky starych civilizaci pfimo souviseji s
usedlym zplsobem Zivota téchto naroda a vnitfni organizaci jejich
risi. Totéz pochopitelné plati i o tropickych oblastech nasi planety.
Statni Utvary a jejich reprezentativni stavby zkratka nemohly vzni-
kat uvnitf rozsahlych pralest z iniciativy malych tlup sbéraci a lov-
cG. V Asii i Americe mame radu architektonickych skvostu velkych
kultur, jejichz mésta po obdobi rozkvétu upadla na dlouha staleti
v zapomenuti a zarostla tropickym nebo subtropickym lesem. Kro-

Chram V (Tikal, Guatemala): a) stav pred rekonstrukci

mé vlhkého klimatu, umocnéného vegetacnim pokryvem, pUsobi
postupnou zkazu architektonickych struktur bujnd ptiroda. Arche-
ologové a pamatkari tak stoji proti nepratelim biologickym, che-
mickym i fyzikdlnim. Botanické procesy jako rist nebo tleni jsou
v tropech mnohem rychlejsi nez v mirném podnebném pasu. To, co
v nasich lesich trva nékolik let nebo desetileti, miZe byt v tropech
vysledkem pfirodnich procesll jediné sezdény. Zkaze samoziejmé
nejprve podlehnou konstrukce ze dreva, ale dfive ¢i pozdéji i stav-
by z cihel. Ani kamenné pamatky nezlstanou v lesich navéky. Po-
vrch kamen( postupné mechanicky a chemicky nahlodavaji drob-
ni nepratelé: voda, houby, mechy, hmyz, ptaci, drobni savci i je-
jich exkrementy. Celou strukturu kamenné stavby vSak muze roz-
rusit jen ,velka” fyzika: sila korena velkych strom(, proristajicich
stavbou, a sila gravitace, znasobena hmotnosti stromU pfi jejich
padu. Samozfejmé mizeme uvaZovat i o jevech geologickych, jako
jsou sesuvy nebo seismické ¢i vulkanické aktivity, o jevech antro-
pologickych, jako je vyuZivani opracovanych kamen( pamatek pro
jiné pozdéjsi stavby, pripadné o klimatickych extrémech (povodné,
cyklony). Tyto jevy vSak nejsou omezeny jen na tropické oblasti,
takZe v tomto ¢lanku soustfedme na nebezpeci velkych stromd.
Ochrana pfirody musi jit stranou

Pamatky v tropech, stejné jako ty v mirném pasmu, vy-
Zaduji prazkum, odvodnéni, odkryti, zajisténi podloZi a statiky,
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dokumentaci, konzervovani, pfipadnou rekonstrukci, a pro zpfi-
stupnéni verejnosti také zajisténi bezpecénosti. V tropickych lo-
kalitdch k tomu vSemu pfistupuje i vyCerpavajici ,boj“ s okolni
pfirodou. Sldva fady pamatek, které jsou turistickym magnetem,
tak do znac¢né miry souvisi s nepretrzitou udrzbou areal( vyseka-
vanim stale se vracejici vegetace, coz je nikdy nekoncici proces.
Prikladem pamatkového aredlu doslova ,vyvzdorovaném“ na pfi-
rodé je Palenque v mexickém staté Chiapas: na jihovychodni stra-

b) stav po rekonstrukci 2003

né tohoto mayského mésta svah strmeé stoupa vzhdru a tésné za
poslednim pfistupnym chrdmem (Templo de la Cruz Foliada) se
tyci zelend sténa dzungle, plné papouskd a viestand, a ovsem také
dalSich mayskych staveb, na jejichZ , osvobozeni“ zatim neni dost
sily a penéz. Otazka financi a kvalifikovaného personalu je v tropic-
ké archeologii klicovym problémem, protoze se ¢asto jedna o loka-
lity v rozvojovych zemich, jejichZ vlady maji mnoho jinych starosti
a priorit. Pomoc vyspélych zemi a koordinace vyzkumnych tyma
je tedy nezbytna. Za prikladny mezinarodni pilotni projekt Ize po-
vazovat zachranu podmacenych a borticich se teras Borobuduru
na Javé, kterou v letech 1975-82 koordinovalo UNESCO a prace si
vyzadaly 25 milionG dolar(.

Stromy se v husté tropické vegetaci doslova , derou”
vzhiru za svétlem, koruny horniho patra lesa mohou dosahovat
vysky 60 metrd. Pfitom kofenovy systém strom( byva v pidé chu-
dé na Ziviny pomérné mélky. To vse zvysSuje rizika padl téchto gi-
gant( vlastni vahou, at uz disledkem podmaceni, hniloby a sta-
fi stromu nebo poryvu boure. Pfi svém padu pak takovy strom
strhne fadu dalSich stromd. Pokud jeho kofeny béhem staleti pro-
rostly stavbou z kamennych kvadrd a narusily jeji statiku, pad mo-
hutného stromu pak znamena témér jisty zanik stavby nebo jeji
Casti. Destrukce zaklad( i zdiva stavby je v takovém pfipadné fa-
talni a prakticky neni v lidskych sildch a umu takovy objekt re-



konstruovat do plvodni podoby. Aby se takovym koncim pre-
deslo, je snahou archeologt stav narusené struktury objektu pro-
zkoumat, zdokumentovat a strom odstranit dfive, nez dojde k nej-
horSimu. K pouzivanym technikam vyzkumu patfi radarové ma-
povani kofen(l pod povrchem zemé, laserové skenovani povrchi
a spar stavby, fyzikalni i chemické testovani vlastnosti pouzitého
kamene, rozmisténi monitorovaciho systému pro studium vlivi
rGznych sil na konstrukci budovy, pfipadné vyuZiti provizornich
drevénych ¢i hydraulickych podpér. Mohutny strom samoziejmé
neni moZzné pokacet najednou. Jeho hmotnost se musi sniZzovat
postupnym odrezavanim vétvi od vzdalenéjsich ¢asti koruny smé-
rem ke kmeni, rozfezavanim stojiciho Zivého kmene na mensi dily
a jejich odstranovanim. Veskeré prace musi mit jasné stanoveny
postup. V podminkach archeologického nalezisté, hustého poros-
tu a mékké pudy nelze pouzit tézkou techniku, takze vyskové pra-
ce a cela logistika jsou nesnadnym problémem k feseni a vyZaduji
prakticky vesmés rucni praci.
Dva pftiklady: Tikal a Angkor
Za prvnim prikladem pamatek v dZungli se podivdme na
americky kontinent. V severni ¢asti Guatemaly v provincii El Pe-
tén lezi mayské mésto Tikal. Pfes 1000 let dlouhé osidleni Tikalu
bylo z nejasnych divodd ukonéeno, podobné jako v fadé dalsich
mayskych mést, kolem roku 900, a tim se zavrsilo tzv. klasické ob-
dobi Mezoameriky. Na dalSich 1000 let se Tikal ukryl do ptikrovu
dzungle. V odkrytém Tikalu dnes navstévnika kromé rozsahu a mo-
numentality pamatek ohromi bohatstvi okolni pfirody, plné zvitat
a ptakd. Dominantnim stromem zdejsiho pralesa jsou ceiby, stro-
my Celedi slézovitych, které jsou rozsifeny v tropech celého svéta
a patfi mezi né mj. baobaby, durian nebo balsa. Druh Ceiba pen-
tandra (kapok) se stihlym kmenem o priméru pfes 2 metry mlze
dorst vysky az 70 metrd. V peténské dzungli dosahuje horni patro
lesa vysky 35-40 metrl nad terénem. Z mnoha tikalskych chrama
a palacl jej presahuji pouze vrcholky 4-5 strmych pyramid. Tra-
di¢ni afinita mezi zemémi Latinské Ameriky a Spanélskem se v Ti-
kalu projevila pfi zadchrané jedné z nejvyssich pyramid, tzv. Chrdmu
V v jizni ¢asti zpfistupnéného aredlu. Rekonstrukce pyramidy byla
dokoncena pod patronaci Spanélské infantky Cristiny v roce 2003.
Vyhled z plosiny v jeji horni ¢asti umoznuje fantasticky vyhled na
peténskou dZungli, ztracejici se az na horizontu ve vSsech smérem
pohledu.
Pro asijsky ptiklad navstivme hlavni mésto khmérské fise
v Kambodzi. Archeologicky vyzkum Angkoru je uz pres 100 let spo-
jen s aktivitami francouzského institutu L Ecole francaise d‘Extre-
me-Orient. Z posledni doby pfipomerime jeho projekt na zachranu
Baphuonu v Angkor Thomu (1995-2010). Byli to pravé Francouzi,
ktefi jeden z angkorskych areald, Ta Prohm, umysiné zanecha-
li v plvodnim tj. ,zarostlém” a neopraveném stavu jako ukazku
toho, jak objekty vypadaly po dlouhad staleti zapomnéni. Klaster Ta
Prohm dal v roce 1186 postavit DZajavarman VII., moznd nejvétsi
panovnik a stavitel déjin khmérské fise. Za jeho vlady vznikly dalsi
vynikajici stavby, napf. chram Bayon, proslaveny véZzemi-tvaremi,
nebo mohutné buddhistické klastery Banteay Kdei a Preah Khan,
které stejné jako Ta Prohm patfi k nejrozsdhlejSim angkorskym
stavbam vné okrsku Angkor Watu a Angkor Thomu. K rozmértim
arealu samotného Ta Prohmu 1105 x 663 metrd (tzv. paté hrazeni)
neni co dodat. Ta Prohm proslul obrovitymi kofeny stromd, jejichz
semena na stfechy chram( upustili ptaci. Vzdusné koreny stromu
se plazi a ,,stékaji” po stfechdch, arkddach a terasach klasternich
staveb dol( k zemi. Fotogenic¢nost z Ta Prohmu uz pred lety ucinila
celosvétovy symbol pro jakykoliv tajuplny chram ztraceny v dZzun-
gli. Za tuto slavu vsak plati bezprostfednim ohrozenim. Ve vniti-
nim chramu (250 x 220 m, tzv. ¢tvrté hrazeni) je dnes 150 vzrost-
lych strom( tficeti druhl, mezi nimiz dominuje 25 stromd druhu
Tetrameles Nudiflora z fadu tykvotvarych, dorustajicich vysky 40,
ale v nékterych pripadech az 70 metr(i. Zachrana Ta Prohmu je
prikladem indicko-kambodzské spoluprace. Archaeological Survey
of India zde pracuje od roku 2004 na desetiletém projektu s roz-
poctem 5 miliond dolard. Jeho smyslem neni stromy zlikvidovat,
nybrz pamatku co nejlépe zajistit pred jejich hrozbou a zachovat
bezpedi navstévnika.
RNDr. Ales Krejci, CSc.
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RETROSPEKTIVNIi VYSTAVA MALIRE
VACLAVA BARTOVSKEHO (1903-1961)

Jednim ze zajimavych pocinG leto$niho podzimu, ktery stoji za
poviimnuti, je retrospektivni vystava malife Vaclava Bartovského (1903-
1961) v Galerii moderniho uméni v Hradci Kralové. Stejné jako historie
jsou déjiny uméni tvofeny nejen slavnymi a vSeobecné znamymi osobnost-
mi, ale i lidmi, jejichZ jména jsou témér zapomenuta. Kralovéhradecka ga-
lerie se proto snazi tyto méné zndmé umélce predstavit verejnosti. Po Ja-
roslavu Panugkovi a Karlu Cerném je to letos Vaclav Bartovsky.

Prestoze byl Vaclav Bartovsky skvély malif, jehoZ nazory a Zivot-
ni postoj ovlivnily celou fadu umélct druhé poloviny 20. stoleti, je jeho
dilo dnes znamo pouze odborné verejnosti. Pravé probihajici vystava je po
dlouhych dvaadvaceti letech prvni, kde se mlzZete sezndmit s jeho obrazy
v takovém rozsahu. Vystaveno je vice jak padesat uméleckych dél ze sbirek

galerii i soukro-
mych  sbératell.
Expozice je do-

plnéna obsahlym
informacnim  tex-
i tem a fotografiemi
ze soukromych ar-
chivd a z Literarni-
ho archivu Pamat-
niku narodniho pi-
semnictvi (odkaz
Jana Vladislava).
Nékterd vybrana
dila jsou dopro-
vazena kratkymi
vysvétlujicimi tex-
ty. Vystava diky
tomu umozZiuje
navstévnikim sledovat neustalé promény jeho tvorby, které jsou misty vel-
mi prekvapivé, avsak vZdy zajimavé aZ pozoruhodné.

Vaclav Bartovsky byl v malbé samoukem. Bez znalosti zakladd
malby, bez fadného vytvarného vzdélani musel na vse pfijit sdm studiem
knih, monografii, vystav a predevsim malovanim na znovu a znovu pra-
na platna. To ¢im jini z jeho vrstevnik( prosili béhem par let na akademii,
a co se tam naucili, musel Bartovsky objevovat a osvojit si zcela sam. Ve-
den touhou po lidské a umélecké svobodé hledal dlouha léta svij osobity
vyraz i namét. V jeho ranych obrazech mizeme Cist pfibéh ¢eské avantgar-
dy. Od slavi¢kovskych krajin, s nimiz slavil Uspéch v roce 1927, kdyz je vy-
stavil v Domé umélcti krasoumné jednoty, pres méstské krajiny ovlivnéné
socidlnimi tendencemi dvacatych let (CinZdky) se jakoby vratil zpét ke ku-
bistickym zatiSim (napt. Zdtisi s lahvemi), na nichZ zkoumal moZnosti a za-
konitosti kompozice a védomé stylizace. PoCatkem tficatych let pak spo-
lu s prateli, predevsim Zderkkem Rykrem, uZivali svobody imaginace, kte-
rou jim skytal surrealismus. To vse vsak byl zatim jen jakysi prolog k vr-
cholnym platndm let Etyficatych (Ndbrezi, Kavdrna i Pohled do zahrady),
které v Ceském prostfedi plsobi jako zjeveni. Témito obrazy se Bartovsky
vyznal ze svého obdivu k francouzské malbé, k barvdm Matissovym a své-
telnému intimismu Bonnardovu. V c¢eském prostiedi se tak stal jednim
z mala obhajc Matissova dila a jeho teorie. Spolu s nim hlasal ¢istou radost
a krasu barev. Na platnech z téchto let zachytil kouzlo prchavé vzpominky,
poezii vSedniho dne.

Na vrcholu, v dobé nejvétsiho Uspéchu koncem Ctyricatych let
vsak prestal témér malovat. Divody byly jak osobni, tak spole¢enské. Po
smrti matky byl nucen opustit ateliér, kde dosud tvofil a zaroven diky dras-
tické zméné spolecnosti po Unoru 1948 pfrisel i o svobodu uméleckého vy-
jadreni. Védél, ze dobré uméni nemuze vzniknout pod néatlakem jednodu-
chych a prazdnych frazi, a proto vénoval svij ¢as praci v komisich, kde vidy
stal na strané zdravého rozumu. Jeho ateliér se stal v padesatych letech ja-
kousi alternativni akademii, z niZ vzesla celd ¢ast valecné a povalecné ge-
nerace. Mezi nimi byly i jedny nejvétSich a nejuznavanéjsich osobnosti vy-
tvarného uméni, které se sesly ve skupiné UB 12: Adriena Simotova, JiFi
John, Vladimir a Véra Janouskovi, Daisy Mrazkova a rada dalSich. Tento po-
zitivni vliv byl oboustranny, nebot Bartovsky diky nim zase nalezl silu a chut
malovat. Posledni obraz Stanice (dnes v majetku Nérodni galerie v Praze)
pfibéh umélce uzaviel nahle ve chvili, kdy se zdalo, Ze opét nalezl motiv
a predevsim silu ztvarnit ho na platné.

Ackoli byl Bartovsky nesporné zajimavou a vlivnou osobnosti let
padesatych, presto nebylo jeho dilo dosud zpracovano. Vydano bylo pou-
ze nékolik utlych Eernobilych katalogl a par ¢lankd ve vytvarnych ¢asopi-
sech. Katalog, ktery Galerie moderniho uméni k vystavé vydala, je i pres
svllj omezeny rozsah neobsahlejsi publikaci vénovanou tomuto umélci a je
vibec prvni, ktera je celobarevna.

Pro ndvstévniky, ktefi by se chtéli o Zivoté a tvorbé Vdclava Bar-
tovského dozvédét vice se uskutecni v utery 22. ledna komentovand pro-
hlidka s kurdtorkou vystavy. Vystava potrvd do nedéle 10. unora 2013.
Petra Prikazska




ZTVARNENI SOCHY BUDDHY V DETSKEM VEKU

Na poloostrové Zadni Indie (tj. Uzemi dneSniho Vietnamu, Laosu
a KambodZi) se po vice nez tisic let projevuje buddhismus mahéjany i hinajany,
vyznamny filosoficko-naboZensky smér, ktery se mimo jiné zrcadli i v sakralni
architektufe. Buddhismus se vyrazné odrazil v charakteru vyzdoby interiéru
staveb, pfedevsim na stylu ztvarnéni soch samotného Buddhy. Podle charak-
teru vyzdoby buddhistické stavby, pagody, Ize ve Vietnamu obecné urcit, zda
je budova spojena s buddhismem mahajany ¢i hinajany. Pokud na stupfiovitém
centralnim oltafi pagody vidime rozmisténé sochy Buddhy zachycujici ho v od-
liSnych Zivotnich etapach a na vedlejSich oltafich jsou umisténa nejen dalsi
buddhisticka bozstva, ale i bozstva taocisticka a mistni ochranni duchové, pak
se jedna o stavbu spojenou s buddhismem mahajany. OvSem orientace v jed-
notlivych boZstvech neni viibec jednoducha: navstévnik konkrétni pagody to-
tiz musi divérné znat ,nejen” buddhismus, ale je zapotfebi, aby se orientoval
i v mistnich mytech a legendach, které mohou leckdy zastinit interpretaci sa-
motného buddhismu. Vyklad myti a legend se samozfejmé liSi nejen v jed-
notlivych provinciich, ale velmi markantné i v jednotlivych vesnicich. Pokud je
na Ustfednim oltafi umistnéna jedna socha Buddhy, zpravidla impozantnich
rozmér(, pak se jedna o pagodu spojenou s buddhismem hinajany.

V pagodach severniho Vietnamu a Laosu stoji zato shlédnout so-
chy Buddhy jako ditéte. Buddha byva zpravidla zachycen jako chlapec stojici
na podstavci z lotosového kvétu. Chlapec, obleCeny jen v bederni rousce, uka-
zuje jednou rukou k obloze, druhou pak smérem k zemi. Zminéné gesto sym-
bolizuje spojeni nebes a zemé. Legenda pravi, 7e kdyz se zrodil Sakjamuni,
historicky Buddha, sestoupilo z nebes devét drakd a vychrlili na narozené dité
vodu. Déle legenda uvadi, Ze novorozenec podle tradice vykonal sedm kro-
k(i do v8ech svétovych stran, pficemz pry s jednou rukou vztyéenou k nebi
a s druhou napfazenou k zemi pronesl nasledujici slova: ,Jsem nejvétsi na ce-
|ém svété, ukon€im strast zrozeni, stafi a smrti.” Pfi kazdém kroku Buddhy vy-
rostl ze zemé kvét lotosu.

Ve zbyvajicich zemich Indo€iny se naléza fada soch Buddhy jako
ditéte, ovSem s ponékud odliSnym gestem: pravou rukou zdvizenou nad hlavu
ukazuje smérem k obloze. V takovém pfipadé pak mé levou ruku proporcio-
nalné stejné dlouhou a ukazuje ji smérem k zemi. Z&mér umélicu je, dle mého
nazoru, celkem zfejmy: zdiraznit znalost buddhistickych suter a gesta ,Bud-
dha - sjednotitel svéta“. V nasledujicim historickém zdroji nalezneme vice de-
taild tykajicich se Buddhova zrozeni. ,Narodil se osmého dne mésice dub-
na. Pravé zrozeny Sakjamuni bez jakékoli pomoci uginil sedm kroka, pravou
rukou ukazal smérem nahoru a majestatné pronesl: J& jsem vyvoleny ziti na
zemi i na nebi.” Jean Boisselier, renomovany odbornik dvacatého stoleti na
uméni jihovychodni Asie, rovnéz u soch Buddhy zdlrazriuje pravou ruku uka-
zujici smérem k obloze. Domnivam se, Ze gesto ,prava ruka sméfujici k ob-
loze a leva ukazujici na zem* je podstatné pro vykresleni zrozeni historického
Buddhy. U valné vétSiny soch je zi'ejmé, Ze prava ruka je vzty¢ena nad uroven
hlavy a byva del3i, tedy neproporcné pojata nez ztvarnéni samotného téla so-
chy. Stejné neproporcni ve vztahu k télu byva i leva ruka sméfujici k zemi. Ma-
Zeme opravnéné predpokladat, Ze autofi takto provedenych soch jsou velmi
dlvérné obeznameni s legendami pojednavajicimi o Buddhové zrozeni a zdu-
raznuji pfedevsim vyznam gesta rukou, tj. sjednotitel nebes a zemé. Zda se, ze
vytvoreni proporéné dokonalé soSky se ziejmym religidznim podtextem neni
v téchto pfipadech prioritou.

Ve Vietnamu a v nékterych ¢astech IndoCiny nalezneme ponékud
odliSné provedené sosky Buddhy jako ditéte. Témé&f osmdesat procent tako-
vych soSek, které pochazeji z Indo€iny a v sou¢asné dobé se nachazeji v Na-
prstkové Muzeu v Praze, je vytvofeno s levou rukou sméfujici k obloze. Vel-
mi podstatné je, Ze leva ruka sméfujici k nebi, je zdvizena pouze na Uroven ra-
men samotného Buddhy & do Urovné Buddhova ucha. Osobné si myslim, Ze
pravé v tomto detailu mizeme spatfovat vliv mistnich spolecenskych zvyka.
V konkrétnim pfipadé se jedna o uzus, Ze nikdo by nemél ruku zdvihat nad hla-
vu, tedy nad misto, kde obvykle sidli védéni jak lidi, tak Boht, misto, nad které
by se nikdo a nic nemélo vyvySovat.

V Narodni galerii v Praze se naléza soSka Buddhy jako ditéte, kte-
ré s nejvétsi pravdépodobnosti pochazi z Vietnamu. Soska je vysoké 51,5 cm
a stoji na podstavci ¢ervené barvy. Buddhova leva ruka sméfuje k obloze, ale
konéi na Urovni zhruba poloviny hlavy, prava ruka pak ukazuje smérem na
zem. Buddha je odén pouze do bederni rousky, jez je vyrobena ze stejného
materilu jako postava samotna. V nékterych pagodach v severnim Vietnamu
mUzeme spatfit sosky Buddhy jako ditéte, jeZ jsou odény do barevné napadné-
ho latkového havu. Sosky samotné pak byvaji obklopeny bohaté vyfezavanym
obloukem s motivy drakd. Mam na mysli pfedevsim pagody Tran Quoc, Kien
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So, Lang, Pho Minh, Boi Khe, Thai Lac, Mia, Thay a Thai Lac.

Sodka predstavujici Sakjamuniho obklopeného deviti draky se ve
Vietnamu nazyva ,Tuong Cuu Long" (Socha deviti drakd) ¢i , Tuong Ca so sinh*
(Socha pravé zrozeného Sakjamuniho). Piibéh, ktery se vaze k narozenému
Buddhovi, se i v této zemi velmi podoba dfive uvedenym legendam: , Kdyz se
zrodil Sakjamuni, sestoupilo z nebes devét drakdl a chriilo na n&j vodu, aby
se mohl omyt. Zaroven pak bodhisattvové a nebeska bozstva zacali jeho pfi-
chod oslavovat zpévem a vitat ho bozskou hudbou, barvy hrajicimi sluneéniky
i rozliénymi praporci. Sakjamuni pak ucinil sedm kroku, levou ruku zved| smé-
rem k obloze, pravou ukézal na zem a pronesl nésledujici slova: Na nebesich
i na zemi jsem ja tim
sjednotitelem.”  Podle
zminéné legendy jsou
pak vytvafeny sochy
Buddhy: pravé naroze-
ny Buddha stoji s levou
rukou vzty€enou k nebi
a pravou ukazujici na
zem, sochu obklopuje
pulkruh drak( sestupu-
jicich z oblakd, bodhi-
sattvové a nebesti hu-
debnici.

V Narodnim
muzeu v Praze, v N&-
prstkové muzeu, se ve
sbirce  vietnamskych
a laoskych predmétd
nachazi nékolik soch
Buddhy jako ditéte. P&t
soch je zhotoveno ze
dfeva a tfi z bronzu. U
tfech soch prava Bud-
dhova ruka sméfuje
k obloze a z nich pouze
jedna ma ruku trochu
vyvySenou nad hlavu
Buddhy. U péti soch
leva ruka sméfuje k obloze a pouze dvé z téchto soch maji ruku zdvizenou nad

Buddha jako dité

kach je soSka Buddhy jako ditéte ozdobena propracovanou obloukovou dre-
vofezbou s motivy deviti drakd. Tento artefakt se do sbirky Naprstkova muzea
dostal koupi od cestovatele a shératele mimoevropského uméni Joe Hlouchy
(1881-1957). Pomérné malou so$ku Buddhy - ditéte, dvacet centimetrl vy-
sokou, obklopuje bohata obloukova fezba s deviti draky. Rada bych rovnéz
upozornila na fakt, Ze valna vétSina soch Buddhy jako ditéte, které jsem vidéla
jak v muzeich a galeriich v Cechach, tak ve Vietnamu, dale pak pfimo v pa-
godach, mé neproporéné dlouhé télo v porovnani s rukama a nohama. Ato i
v pfipadé, Ze autor sochy si je védom skute¢nosti, ze jeho dilo bude vystaveno
tem pak je, ze u nékterych soch se zaménuji ruce: leva sméfuje k obloze, pra-
va k zemi. Divodd zamény gest m0ze byt nékolik: umélci zcela pfesné neznaji
obsah plivodnich suter a legend a logicky nepredpokladaji, ze zaménou gest
rukou by mohli, i kdyZ jen mirné&, pozménit jejich obsah. Umélci se rovnéz mo-
hou domnivat, Ze zaména gest rukou nemusi mit distinktivni charakter a gesta
rukou realizuji tak, aby socha co nejlépe zapadla do symetrické kompozice ce-
Iého, nékolikastupfiového oltafe. Co je vSak dle mého nazoru nejpodstatnéjsim
detailem na gestech veSkerych uvedenych soch, Ze Buddha skute¢né jen vel-
mi sporadicky zdvihne ruku (bez ohledu na to, zda pravou &i levou) nad svo-
ji hlavu. A to je ve srovnéni se sochami Buddhy jako ditéte v Laosu, Kam-
bodZi, Thajsku i Japonsku a Koreji vyjimecny fakt. \V uvedenych zemich témér
ve vSech pfipadech Buddha zveda svoji pravou ruku vysoko nad hlavu. Ob-
vykle pak obé ruce jsou neproporéné mnohem delSi nez samotné télo, velmi
pravdépodobné proto, ze umélec klade duraz na gesto ,ruce spojuji nebesa a
zemi*. V pagodach v dneSnim Vietnamu nalezneme mnoho soch Buddhy jako
ditéte, z nichz nékteré jistym zpusobem dopliiuji rizné zdafilé podoby drakd,
jiné sochy pak jsou jednoduchym spodobnénim pouhého ditéte.

PhDr. Petra Miillerova, PhD.



VINOHRADY A ZIZKOV — NOVA MESTA
ZA VYCHODNIi PRAZSKOU HRADBOU

PFi prochdzce vystavou Vinohrady — dobra étvrt pro dobré
bydleni putuje ndvstévnik od dob ddvnych ke vzniku samostatnych
Vinohrad a miZe tak sledovat expanzivni rozvoj mésta v 2. poloviné
19. avprvnipoloviné 20. stoleti. Od stredovéku po polovinu 19. stoleti
se za vychodni praZskou hradbou na jih od vrchu Vitkov rozprostirala
volndplochasesporymosidlenim, vyuZivandkvinarstviazemédélstvi.
V druhé poloviné 19. stoleti nastala razantni zména a miZeme sle-
dovat vznik a rozvoj noblesni praZské Ctvrti — od bourlivé expanze
mesta, souvisejici s borenim praZského opevnéni, aZ ke vzniku pevné
strukturované prazské ¢tvrti, kam se do novych ¢inZovnich domd sté-
hovala zejména vyssi stiedni vrstva obyvatelstva. V pomérné kratké

Pohled Prokopovou ulici (s trolejemi pro elektrickou tramvaj)
vzhiiru k restauraci Bezovka, pocdtek 20. stoleti, NPU

dobé vznikla témér pravidelnd sit vzdusnych ulic a vyrostly vSechny
atributynového mésta: kostel, radnice, divadlo, spolecensky dim, ale
i oddechové plochy, nemocnice a hrbitov. K tematice rozvoje més-
ta se dochovalo pomérné velké mnoZstvi fotografii, pohlednic a dal-
siho ikonografického materidlu, ale i nékteré autentické predméty,
pouZivané obyvateli nového mésta.

Vystava Zizkov — svéraz pavlaci a strmych ulic na-
bizi komplexni pohled na tuto neobycejnou praZskou Ctvrt.
Ndvstévnik pomysiné vstupuje do Zizkovskych ulic ¢i na pavlac Cin-
Yovniho domu, aby se zde seznémil s proménami Zizkova v pro-
storu i Case: od sidla s nékolika desitkami obyvatel v poloviné
19. stoleti aZz k hrdému samostatnému méstu s vice neZ Sesti de-
sitkami tisic obyvatel na sklonku 19. stoleti, jeZ se roku 1922 sta-
lo soucdsti Velké Prahy. Jadro vystavy je postaveno na fotogra-
fickém materidlu, mnoZstvi pohlednic ze sbirek muzejnich i sou-
kromych, predmétech denni potreby, stejné jako dochovanych
vyrobcich ZiZzkovskych femesiniki. To vse umoZni ndvstévnikiim
udélat si plasticky obraz o Zivoté obyvatel Zizkova v dobdch mi-
nulych. Vystava pfipomind i boje na barikdddch v kvétnu 1945
a asanaci ¢dsti této ctvrti v 70. a 80. letech 20. stoleti. Vystaven
je rovnéZ vzdcny ndlez Sperku z keltského pohfebisté na dnesnim
Komenského namésti.

Vystava Muzea hlavniho mésta Prahy potrvd do 5. 5.
2013, vice na www.muzeumprahy.cz

Mgr. Véra Hlouskova
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ROKY 2011, 2012 A 2013 - VYZNAMNA JUBILEA
V HISTORII GALERIE UMENI KARLOVY VARY

Rok 2011 pfipomnél padesat let ¢inorodé prace pobocky
karlovarské galerie v Letohradku Ostrov. Ve stejném roce galerie dne
30. ¢ervna otevrela dalsi svoji pobocku — Interaktivni galerii Becherova
vila, koncipovanou v duchu ,otevieného vytvarného muzea pro 21.
stoleti.

Rok 2012 je pamétihodny tim, Ze se do galerie dostavila dvou
milionta navstévnice, a také tim, Ze pravé pred sto lety byla postavena
budova galerie. V dobovém tisku byla mnohokrat oznacovana za
nejkrasnéjsi vystavni prostor v severozapadnich Cechach, ktery dostali
umélci do vinku.

V Cervenci roku 1912 se také uskutecnila prvni vyznamna
vystava Spolku némeckych vytvarnych umélcil piisobicich v Cechach,
mezi nimiz nechybéli ani vyznamni karlovarsti rodaci Walther Klemm
¢i Karl Thieman. Spolek némeckych vytvarnych umélct Metznerbund,
ustaveny pro tuto oblast v Chebu jiz v roce 1921, plnych devét
let usiloval o to, aby zde mohl pofadat vystavy mezinarodniho
charakteru, ale také svych ¢lend, z nichZz mnozi Zili a tvofili v tzv.
Egerlandu a dosahli uspéchu i v evropském kontextu. Metznerbundu
se to podafilo aZ v rozpéti let 1930 — 1937. Po této druhé vyznamné
etapé vystavni Cinnosti az do roku 1944 nasledovala velmi neblaha
aktivita sudetonémecky a nacionalné orientovana. Skutecné nova
a instituciondlné systematizovand existence této budovy zacind az
1. ledna roku 1953, kdy byla ustavena Galerie uméni Karlovy Vary.

Stoleté historii budovy je vénovana zajimavd vystava,
zpfistupfujici poprvé dobové archivni materidly a fotografie,
pfipravena kurdtorkou galerie Mgr. Lenkou Téthovou a jejimi
spolupracovniky. Velmi poutavé historii budovy zpracoval Mgr. Lubomir
Zeman, pracovnik Narodniho pamatkového ustavu v Lokti, jenz objevil
a shromazdil mnohé dosud nezndmé Udaje a fakta a uved! je do
spolecensko-historického kontextu. Oslava stoleté existence galerijni
budovy uvedla v Karlovych Varech Dny evropského kulturniho dédictvi
a také Den otevrenych dvefi historickych pamatek mésta Karlovy Vary.

V soucasné dobé chystd pracovni tym kuratord karlovarské
galerie pod vedenim reditele instituce Mgr. Jana Samce na rok 2013
novou prezentaci shirek a sled poradd, kterymi pfipomene a oslavi
Sedesdt let trvani Galerie uméni Karlovy Vary.

Mgr. BoZzena Vachudova

DRUHY NEJSTARSI DUM V PRAZE
UKRYVAL MAGICKE TAJEMSTVi

Povoderi v roce 2002 v metropoli mnohé znicila. Svétlou
vyjimkou byl objev stfedovékych podzemnich chodeb pod
centrem mésta. Diky spodni vodé, ktera podemlela Kozi placek,
se sesypala chodba pod timto naméstickem. Pozdgji se zjistilo,
Ze vdomeé ¢. 1 byly pod lékarnou schody do podzemi a Ze se pod
domem nachézeji zaklady alchemistickych peci z 16. stoleti.

Nasledovala rozsahla rekonstrukce prostor a vybaveni.
Podle dochované literatury, obrazii a dobovych rytin, se vyrobily
presné rekonstrukce peci a skla. PouZité technologie pfi vyrobé
odpovidaji 16. stoleti, pfedevsim u vyroby krivuli. Rekonstrukce
peci probihala také podle materiali Tychona Brahe z Danska,
ktery si na ostrové Hman postavil alchymistickou laboratof.

Ke slavnostnimu otevieni muzea, nazvaného latinsky
Speculum Alchemiae, tedy Zrcadlo Alchymie, doSlo v kvétnu
v roce 2012. ,Dobové exponaty, které u nas muZete vidét, jsme
poridili vétsinou v Némecku a v Italii, nékteré jsou i z Cech. Vétsinu
véci mame z depozitarti zamkd, soukromych kapli nebo jsme je
dostali darem* Fika pan Ludovit Horvath, majitel.

Nejvétsim lakadlem muzea je elixir vécného mladi, dale
také dymka na koufeni opia, ze které pry kouril i sam Rudolf II.
Zajimavé je také pravé zlato, které se pfi rekonstrukci podzemi
naslo u jedné z peci, kterd slouzila k pfeméné neuSlechtilych
kovi na u$lechtilé. Takovato a dalsi tajemstvi navstévniky Eekaji
v pulhodinové prohlidce.



KATEDRALA V SIBENIKU

Sibenik je mésto s pivodnim a vyhradné Chorvatskym zalozenim.
Prvni zminka o ném se nachazi v roce 1066. Sibenik jako mésto musel ne-
ustale obhajovat svou samostatnost pfedevsim v soutézi s Benatkami. Be-
natky ziskaly prvni vliv a kontrolu nad nim v letech 1116 — 1124 a také zno-
vu v letech 1125 — 1136, ale teprve od roku 1412 — 1797 se Sibenik stal sou-
gasti dlouhodobé benatské spravy a viivu. Politicky a hospodaisky Zivot v Si-
beniku ovladaly do té doby neustalé boje s mnoha jinymi mésty pfedevsim, ale
predevsim s Benatkami. Sibenik ziskal statut mésta a také vlastni biskupstvi
dne 1. kvétna 1298.

SoutéZeni mést Sibeniku a Trogiru pfineslo pFiznivy vysledek
zejména v kultufe a zaméfilo se na stavbu nové katedraly. Z&mér vybudovani
nové katedraly jako dlkazu samostatnosti mésta a jeho hodnotového zamére-
ni podporovaly véechny spoleéenské vrstvy v Sibeniku. Pro vystavbu katedraly
byla zfizena samostatna komise, jejiz Elenové méli dohlizet na stavbu a do ko-
mise byli vybirani ¢lenové z Fad obCanstva i katolické cirkve. Bohati méstané
pfispivali na katedralu tim, Ze na vlastni naklady postavili jednotiivé kaple. Si-
benicky biskup ihned na poCatku daroval méstu pro stavbu katedraly lom ka-
mene na ostrové Bra¢. Kdmen z ostrova Brace byl téZen jiz od dob antiky pro
vyznamné stavby, jakou byl Diokleciandv palac ve Splitu, ale také mnoho ji-
nych staveb. Zndmy Istrijsky vapenec a mramor z ostrova Brace byl pouzivan
nejen renesan¢nimi sochafi v Dalmacii, ale také jako stavebni kdmen v Be-
natkach, protoze byl levnéjsi nez italsky mramor. V dobé vystavby katedral
v Dalmécii byl kamen na stavby dopravovan jednoduchymi prostiedky nejen
z ostrova Brace, ale také postupné také z ostrovi Kor€uly a Rabu. Vystavba
katedraly v Sibeniku zagala v dobg, kdy o moc nad méstem bojovaly Benatky
a Turci, ale také Zikmund Lucembursky a Vladislav z Anjou. Rozhodnuti sta-
vét katedralu padlo dne 7. dubna 1402 ve vedeni mésta, jehoz pfedstaviteli
bylo Ctyficet pét radnich, méststi notafi a cirkev zastoupena biskupem Bog-
danem PulSicem (1402 — 1436). Penize byly ziskavany poplatky uvalenymi na
zisk z vinic na uzemi mésta. Da vybirali dva na sobé nezavisli prokuratofi a z
nich jednoho volil biskup Sibenicky a druhého méstska rada. Oba pak byli po-
véreni plisobnosti na dobu tfi rok(. Po dobu tfi let trvaly také boje s Benatkami
o0 samostatnost Sibeniku, ale v roce 1412 mésto pfijalo benatskou spravu se
zarukou v3eobecné amnestie s pfiznanim méstu vlastni autonomie. Pfes to
konflikty a spory s Benatkami trvaly az do konce roku 1418. Mésto v té dobé
jiz ustupovalo z mista obchodniho a pfistavniho stfediska a navic v roce 1419
vypukla epidemie velkého moru. Shirka penéz na stavbu katedraly stéle po-
kraCovala a stavebni material a stavenisté bylo jiz pfipraveno v kvétnu 1430.
Viystavba katedraly se znaky pfechodu ze stylu gotiky do renesance zacala
skutecné roku 1431 a stavélo se na zékladech dfivéjSiho a jednodussiho ro-
manského kostela. O pribéhu stavby se zachovaly zapisy jednacich protokold,
ve kterych je mozné sledovat pribéh vystavby jako pfibéh z déjin uméni a his-
torie rozvoje mésta. Vystavbu katedraly je mozné rozdélit na nékolik ¢asovych
Usekl. Prvnim obdobim jsou roky 1431 — 1441, druhé obdobi jsou léta 1441
— 1473 a tfeti obdobi mezi roky 1473 — 1536.

Obdobi vystavby v letech 1431 - 1441

Zakladni kdmen stavby byl poloZen dne 9. dubna 1431. Pribéh
vystavy je mozné sledovat také podle stylovych znakd architektury. V prvnim
obdobi stavby byly postaveny oba portaly, ale bez pozdéjsi pfistavby Juraje
Dalmatince. Stavba byla planovana jako jednoducha tfilodni bazilika. Jiz v ro-
ce 1432 byla postavena pfedni ¢ast s vychodnim portalem a také prvni leva
kaple. Je dochovana smlouva méstana DeSa Jakovleva ze dne 4. listopadu
1435 uzaviend s kamenickym mistrem Lovro Pin¢inem na 50 zlatych za do-
konceni kaple ,do pfistich velikonoc®. Z toho asového obdobi pochazi prav-
dépodobné &ast sloupd pro stfedni lod katedraly a také nékteré postavy apo-
Stolll na severnim (z&padnim) portalu. Svéd¢i o tom provedeni draperii na
odévu sv. Petra a Pavla, které odpovida prokazatelné postavam Juraje Dal-
matince, jeho nepochybné praci na oltéfi katedraly sv. Anastésia ve Splitu. Po-
stranni portél (vychodni) nese rovnéz poznavaci znaky stylu této doby ovliv-
néného jesté stfedovékym uménim a jeho ikonografii. Postavy Adama a Evy
na portalu umisténé by mély podle nékterych badatelt pochazet z ptvodniho
starého kostela, ale jejich oponenti mezi badateli ur€uji postavy do doby vzni-
ku portalu odpovidajicimu pojeti dobové smyslovosti socharského pojednani fi-
gur. Biskup Bogdan PulSic daroval na stavbu katedraly 490 dukati, aby stav-
ba pokracovala rychleji, ale biskupovo soustfedéni a iniciativy ve prospéch ka-
tedraly zastavila v roce 1436 jeho smrt. Pro ziskani dal$iho zdroje finanénich
prostfedku usnesla se rada mésta, aby umirajici ve své zavéti vénovali néco
penéz na stavbu katedraly. Notafi na zékladé toho vybirali pfispévky na kos-
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tel az do konce 18. stoleti. Na stavbé katedraly pracovalo vice stavitelG a ka-
menickych mistr(i. Nevime s jistotou, kdo navrhl prvni stavebni vykresy a pla-
ny. V roce 1430 byl jako mistr pro stavbu katedraly jmenovan Bonino z Milana.
Na zakladé toho je mu pfipisovana vétsi ¢ast praci na severnim portalu a cely
vychodni portal. Bonino pracoval také v roce 1427 v katedrale ve Splitu, ale za-
kongil své plsobeni na stavbé v Sibeniku Gmrtim. Proto dne 21. kvétna 1430
byla podepsana smlouva o dilo s mistrem Franjo Jakovlevem z Benatek a zné-
la na obnos 110 dukatl ro¢né. Brzy je vSak zminka o mistru Antonio di Pier
Paolo, také z Benatek. Dokladaji to dva notarské zapisy z let 1435 a 1436.
O Paolovi z Benatek vime, Ze byl synem Antonia Busato, ktery v této dobé pra-
coval a pozdgji Uizce spolupracoval s Jurajem Dalmatincem. V zaznamech je
dochovéno jesté dalsi jméno. Je to jméno kamenika Lovro Pinéina, kterému
jsou pfipisovany hlavice sloupd v interiéru kostela. Pin¢ino a Busato se pozdéji
podridili vedeni stavby Jurajem Dalmatincem. Na stavbé katedraly pracovali
také domaci mistfi kamenici, jmenovité Andrija Budgic, Grulisa Slavi¢ a Ivan
Dragani€. VSichni pracovali ve stylu benatské gotiky, ale uplatnili zasluhou své-
ho dalmatského plvodu také nékteré skladebné prvky a motivy pfiznaéné pro
dalmatské sochafstvi.

Dne 23. dubna 1441 byla svolana rada mésta, aby byly pro3etieny
chyby na stavbé katedraly a také mozna zpronevéra penéz. Rada mésta roz-
hodla, aby pét zvolenych $lechticti spolu s biskupem a ve spolupraci s pro-
kuratory jako vybrana skupina kontrolovali pribéh stavby. Z Benatek byl po-
volan novy stavitel jménem Juraj Dalmatinec, jinak jmenovany Georgius Ma-
thei Dalmaticus, nékdy také jako Georgio da Sebenico, ale dalmatskym jmé-
nem - Juraj Matev Dalmatinec.

Stavebni obdobi let 1441 — 1473

Juraj Dalmatinec Zil v prvni poloviné 15. stoleti a plvodné pochazel
ze Zadaru, odkud brzy ode$el do Itélie, kde naSel pougeni v pozdné gotické
stavebni a socharské kulture. Pfi svém pusobeni v Benatkach se ozenil s Alz-
bétou, se kterou mél syna Pavao (Pavla) a dvé dcery. StarSi z nich, Helena se
provdala za malite Juraje Culinovige , jinak jménem Giorgio Schiavone (1433
nebo 1446 — 1505) pasobicim v Sibeniku. Slechtické jméno Orsini sam Ju-
raj Dalmatinec nemél, protoZze nepochazel z bohaté a Slechtické rodiny. Titul
Orsini ziskal teprve od roku 1540 sochafQv vnuk. Stopu prace Juraje Dalmatin-
ce mame doloZenou na sochach knihovny v Benatkach, Anconé i jinde. O na-
vrat Juraje Dalmatice do Sibeniku se zaslouzil biskup Juraj SiZgorié ze znamé
Sibenické rodiny zaméfené na upfednostiiovani vzdélani a vzdélanosti. Juraji
Dalmatinci byl v Sibeniku stanoven roéni piijem 115 dukat(i a také zaplaceny
cestovni vylohy na navrat celé rodiny i jejich nabytku z Benatek. Na novém pu-
sobisti dostal zaplaceno také najemné za bydleni. Svéd¢i to o tom, Ze jeho pra-
ce jiz do$la vaznosti a bylo od néj oCekavano, ze jeho plsobeni zméni pfiznivé
priibéh vystavby katedraly.

Dne 22. dubna 1441 uzaviel vybor pro vystavbu katedraly smlou-
vu s Jurajem Dalmatincem na dobu Sesti let, ale pozd&ji mu byla smlouva jes-
té prodlouzena. Juraj navrhl novy projekt katedraly s kratkym transeptem, ap-
sidami a vysokou kopuli. Rozsiil také sakristii. ZaloZil v Sibeniku stavebni
a socharskou hut, ve které pUsobili jeho Zaci z celé Dalmatie, Bosny, Benatek
i z vnitrozemi. Doklady svéd¢i o jeho padesati Zacich a spolupracovnicich, kte-
fi roznesli jeho umélecky nazor a styl po celém pobieZi Jadranu. V poloviné
15. stoleti mu byl také svéfen plén vystavby nového mésta Pagu, kde navrhl
a také zacal s vystavbou nového mésta na renesancnich zasadach pravouh-
Iych ulic, z nichz hlavni ulice vedly ke Etyfem méstskym brandm v opevnéni.
Mésto Pag je jedno z méla historickych mést zahajenych ale nedokonéenych
podle renesanéniho konceptu vystavby mést.

Katedrala v Sibeniku nese na sobé odkazy na dekorativni chapani
priceli, jak je zndme z italskych pfedloh od 13. stoleti. Uplatnéni motivu korint-
skych hlavic na sloupofadich v bazilikélni lodi zname z Florencie ze Santa Cro-
ce, frantiSkanského kostela z let 1294/1295. Zalibu v kruhovém dekorativnim
okné, rozeté, na hlavnim priiceli kostela zname jako ojedinély pfiklad z Orvie-
ta, jeho dému z roku 1310, ale i jinde v Italii. Okno uplatfiované jako stylizace
rize je stavebnim prvkem znamym jiz od starovéku, ale vice uplatfiované bylo
zejména v obdobi gotiky. O dekorativnosti italské gotiky néco napovidaji také
oba hlavni portaly kostela — vychodni a severni. Na stavbé& konstrukce ka-
tedraly v Sibeniku se projevuji také viivy renesandniho mySleni. Je to prede-
v8im vysoka kopule, jeji tvarova a konstrukéni charakteristika (Florencie) a za-
stfeSeni katedraly kamennymi deskami vytvafejicimi kazetovou klenbu. Vrch-
lik kruhové klenby kopule kitici kaple, baptisteria, je bohaté dekorativni s mo-
tivy rostlinného dekoru. Ve svorniku klenby je hlava Krista a ve &tyfech polich



mezi Zebry klenby andélé a hlavy andilki nazyvanych ,ohnivci. Figuraini de-
tail tvofi sochy krale Davida a Simona, oba s napisovymi paskami. Kfestni kap-
le, baptisterium, pfiléhajici k jizni apsidé byla dokonéena v roce 1452. O dva
roky pozdéji dokonCil Juraj Etyfbokou sakristii a k portalu pfipojil baldachyny,
jako stavebni a sochafsky utvar pro umisténi soch na gotickém chrdmovém
portalu. Na vychodnim portalu Juraj Dalmatinec umistil do baldachynd sochy
apostold Petra a Pavla, které jsou jeho nejlepsimi dily pfimo z jeho ruky uplat-
néné na katedrale. Ojedinélym projevem renesanéniho mysleni je fimsa opa-
savajici knézisté kostela s jeho postrannimi kaplemi nad hlavami chodcl. Na
fimse je umisténo celkem 71 soch lidskych hlav. VSechny hlavy maji vyrazny
vzhled s emocionalitou ve tvafich a kazda hlava méa svou vlastni individualitu.
Podobné hlavy vytvofil Juraj rovnéz v italské Anconé, ale tam s mensi na-
|éhavosti sochafského vyrazu.

Stavebni zajimavosti sakristie je skutenost, Zze nestoji na roving,
ale Juraj Dalmatinec se s tim dokazal vyrovnat nejen stavebng, ale také jako
s naboZenskym tématem a jeho vyznamovym a hodnotovym pochopenim.
Sakristie je vyfeSena jako stupfiovany prostor.

Juraj Dalmatinec mél renesancni nadani a vdestrannost. Ve své huti
zaméstnaval az 150 spolupracovnikd, kamenik(, sochaf(i a stavitell, ale sta-
vél také mimo Sibenik. Ve Splitu postavil reprezentaéni palac Papalict a také
zde v katedrale hrobku biskupa Arnira a oltaf sv. Anastésia. VV Dubrovniku vy-
tvofil sochu sv. Vlaha a dokonCil opevnéni, bastiony Mingetu a sv. Katarinu.
Plsobil také v Anconé na obchodni lodZii a kostelich sv. Frantiska a sv. Au-
gustina, ale plsobil také v Zadaru, Cresu, Rimini, Ravené, ale i jinde. Juraj
Dalmatinec mél kolem sebe vyznamné spolupracovniky. Byl to pfedevsim An-
tonio Busato a Lovro Pincino, ktefi i pfes sviij vy3Si vék brali na védomi jeho
osobnost a podfizovali se ochotné jeho vedeni. Osobnosti mezi jeho spolupra-
covniky byl Andrija AleSi z Duracco v Albanii a Sibeni¢an Ivan Pribislavic, jehoZ
praci mame dolozenou ve vnitfnich kaplich katedraly. DalSim Jurajovym spo-
lupracovnikem byl Petar Bercic z Pribunu, méné znédmy, ale zanechal po sobé
takeé on zavazné dilo.

Dilo Juraje Dalmatince se uzavfelo jeho umrtim v roce 1473. Ridil
stavbu katedraly v Sibeniku tficet let a musel svou stavebni hut prevést Fadou
dobovych nesnazi a pfekazek. NepfetrZitou obtiZi byl staly nedostatek penéz,
ale také dvakrat (1455 a 1457) propukla ve mésté epidemie moru a také velky
poZar, ktery v roce 1448 zpusobil zni¢eni vétsi ¢asti mésta. Prace na katedrale
byly v roce 1448 zcela zastaveny, protoZe bylo nutné zajistit trvalé zasobovani
mésta pitnou vodou.

Stavba katedraly je zajimava také svou symbolikou, kterou ve
stavbé vytvofil sam Juraj Dalmatinec. Katedrala sv. Jakuba v Sibeniku neni
orientovana liturgicky, ale s ohledem na situaci mista a povahu terénu, kné-
Zistém na jizni stranu. Délka stavby je 39 metr( a vy$ka od podlahy lodi k nej-
vy$§imu bodu kupole 32 metr(i. Stavba je trojlodnii bazilika s kratkym transep-
do pudorysné dispozice ,Pentagram”, symbolicky pétitihelnik. Symbolika Cisla
pét hraje roli ve Starém zakoné, Kristovych pasijich a smyslovém vnimani své-
ta Clovékem. Péticipa hvézda vznikla v symbolice kfestanstvi obkreslenim pé-
ticipé hvézdy jednim tahem a byl ji pfipisovan magicky a symbolicky vyznam.
Pentagram je zobrazeny na kititelnici Sibenické katedraly a je také utajeny
v pUdorysu baziliky, kde odkazuje na vyznamy a vlivy vytvarejici hodnotovy
smysl celku stavby. Pentagram symbolicky utajeny v pidorysu katedraly vzni-
kl z trojuhelnik( odkazujicich jednotlivé i v celku na duchovni kofeny katedraly.
Trojuhelnik taji v sobé magicke Eislo tfi, které hraje roli v Evangeliu sv. Ma-
touSe. Na vrcholu pentagramu je stfed transeptu katedraly zasvécené sv. Ja-
kubovi. Portal vychodni lodi odkazuje na mésto Sibenik, prot&jsi strana na vr-
cholu trojuhelnika odkazuje na opatstvi sv. Léonarda v Sipontu. Narozi se-
verniho priceli, ¢elné levé, na katedralu San Marco v Benatkach a &elné pra-
vé nérozi tvofi vrchol Pentagramu a odkazuje na kostel Hagia Sophia v Kon-
stantinopoli. Samo zasvéceni katedraly sv. Jakubovi svéd¢i o stafi zasvéceni
odkazujicimu ke zdrojim kiestanstvi. Sv. Jakub patfil mezi apostoly P. JeZise
a byl plivodné rybafem na Genezaretském jezefe. Mél v prvotni cirkvi pfedni
misto a byl také prvnim, kdo zemfel jako mucednik za evangelium.

Na rohovém pilastru knézisté smérem do namésticka u kostela je
puvodni pamétni deska zobrazujici rozvinutou listinu v rukach dvou okfidle-
nych andilk(i. U nohou andilkd je na zakladné skulptury uvedeno jméno Juraje
Dalmatince jako jediného mistra katedraly.

Juraj Dalmatinec sehral v uméni chorvatské gotiky a nastupu re-
nesance roli, jakou v ¢eském uméni pfestavuje Petr Parléf a ve Florencii Do-
natello. Jurajovo dilo dodnes plisobi silné a naléhavé svym usilim po dosazeni
lidskosti a zapasem o novy nazor na zivot a svét. Po 500 letech, jako poctu za-
kladateli dalmatské kulturni tradice vytvofil lvan MéStrovi€ bronzovou sochu
zobrazujici Juraje Dalmatince v Zivotni velikosti s palickou a sochaiskym dl&-
tem v rukach, jakoby se ohlizejiciho na katedrélu z kouta namésticka. Ne-
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Detail postranniho portdlu katedrdly na vychodni stranu, po roce 1441

daleko odtud, ulickou za zady sochy, asi 100 metrd od ni je Palac Orsini, ktery
od roku 1455 byl v majetku Juraje Dalmatince a jeho rodiny.
Obdobi vystavby v létech 1473 - 1536

Po smrti Juraje Dalmatince pokracovala prace na stavbé katedraly
jesté dva roky bez vedeni hlavnim mistrem. Teprve v roce 1475 byl vybran
a zvolen na Jurajovo misto Nikola Firentinac. Smlouva s nim byla uzavfena
dne 1. Cervence 1477 a znéla na deset let plisobeni. Nikola Firentinac je zna-
my v italském uméni jako Niccolé Di Giovanni Fiorentino (1418 — 1505), so-
chaf a architekt. Dosud mame o jeho plisobeni jen nemnoho zprav ziskanych
v souvislosti s jeho skute¢nymi dily. V Dalmacii byl jeho plsobi$tém predevsim
Trogir, kde spolupracoval na socharské vyzdobé se sochafem Andrijou AleSim.
Podil na vystavbé a vyzdobé katedraly v Sibeniku, je jeho nejvyznamngjsim di-
lem. Jesté za Zivota Juraje Dalmatince pracoval Nikola Firentinac v dilné An-
drija AleSiho, zaka a pomocnika Juraje Dalmatince. Spoleéné s AleSim pra-
coval také na stavbé palace Koriolana Cipika v Trogiru, jehoz socharsky po-
jednané priceli je nejvyznamnéj§im mezi palaci v Trogiru. Sochafska vyzdoba
priceli palace Cipiko doklada ve svétské architektufe Dalmacie my$lenkové



sméfovani k umélecky jasnym kubickym fe$enim s dirazem na dekorativni
povrch. Je to smér usilovani, ktery v uméni jihu Evropy zesiloval v pribéhu
14. stoleti a ved! k dekorativnimu sluovani gotickych a renesancnich skla-
debnych prvk(. Na paléci Cipiko jsou uplatnény také lidské hlavy, ale v so-
chafském ucinku a jeho souvislostech pfedevsim dekorativnich. Tim se lisi od
pronikavého individualismu a typizace hlav od Juraje Dalmatince na Sibenické
katedrale, které vynikaji svou Zivotnosti.

Nikola Firentinac zaujal svou praci v Trogiru a byl proto povolan do
Sibeniku. Smlouva s nim obnagela 120 dukat(i roéné, ale musel dodrzet zamér
a styl prace svého predchldce. Z Florencie, kde pracoval pod vedenim Brun-
nelleschiho na kopuli tamni katedraly byl nauceny vétsi umélecké svobodé.
Prace po jeho prichodu na stavbu katedraly v Sibeniku véak pokragovaly rych-
le. Pod Firentinacovym vedenim bylo tfeba postavit krytinu stfechy, zakladni pi-
life kupole inspirované ve Florencii a postavit zdi stfedni lodi, které nese fada
sloupli vytvarejicich arkadovou lodZii ménici kostel na tfilodni baziliku. Nikola
vytvofil z kostela vyznamny a naléhavé pusobici prostor vrcholici chramovou
pfedsini a krasnou kamennou mfiZi pfed oltdfem. VSechny tfi lodi byly sklenu-
ty, i kdyz za Nikolova zivota nebyla zapadni ¢ast stavby zcela dokoncena. Na
Ctyfi vrcholy umisténé u stfesnich segmenttl pod kopuli katedraly umistil sochy
svatych, z nichz nejvyznamnéjsi je socha sv. Michaela pohledové nasmérova-
na do namésticka na vychodni strané katedraly. Sklenuti kopule a stfechy je
provedeno ojedinélym zplisobem kladenim velkych kamennych desek v pa-
su. Nikola Firentinac umira roku 1505, po tfech letech plisobeni na stavbé.
Jeho néastupce byl vybran teprve v roce 1505. Do té doby se pokragovalo v za-
fizovani interiéru a mimo jiné také v levé postranni apsidé, kde byl v roce 1508
postaven oltar sv. Michaela a Jana Kititele.

Roku 1517 prevzali dokon&eni katedraly Bartolomeo da Mestre
a jeho syn Giacomo da Mestre. Jejich dilem je kamenné biskupskeé keslo s ka-
mennym baldachynem a z&clonou. Bartolome(v syn Giacomo dokon¢il do roku
1530 pfedni (severni stranu) stavby.

Na praceli k severu vytvoril dalmatinec, zak Juraje Dalmatince, Ivan
Mesticevi¢ ze Zadaru, velké kulaté okno, rozetu, v principu goticky skladebny
prvek, ale zde pouZity jako renesanéni uskutecnéni. Posledni kdmen vystavby
katedraly v Sibeniku byl poloZen podle zapisu kronikaFe Draganice - Vrangice
dne 3. prosince 1536. Jesté v roce 1547 dokonCuje kamenicky mistr Fran-
jo Checcus z Padovy oblozeni doini ¢asti katedraly a katedrala je slavnostné
vysvécena dne 2. dubna 1555 se zasvécenim sv. Jakubovi.

Budovani katedraly probihalo v t&7kém obdobi d&jin Sibeniku v 15.
a 16. stoleti, které bylo obdobim nejistot, valek a epidemii. V dobé dokonce-
ni katedraly nemé! Sibenik vice neZ 8220 obyvatel, z nichz vét$inu skrom-
né zivilo pfedevsim mofe. Davali se najimat na lodé Benatské republiky jako
placeni veslafi a spolehlivi znalci mofe. Dalmatinctim v benatskych sluzbach
zminéného druhu se pfezdivalo ,Schiavoni“ a v roce 1451 jim bylo dovoleno
v Benatkach ustanovit viastni spoleCenské stfedisko nazvané ,Scuola di San
Giorgio degli Schiavoni“. Budova je dobfe dnes znama turistim a vyhledavana
pFedevsim pro obrazy Vittore Carpaccia, které tvofi vypravnou a barevnou ma-
lifskou vyzdobu.

Samostatnym namétem pro popis jsou umélecka dila ve vybaveni
interiéru katedraly v Sibeniku. O renesanci zde vypovidaiji umisténé nahrobky
biskup(, jednotliva umélecka dila a také nahrobek znamého Sibenického ma-
lite Juraje Culinovige, ale i dalsi mlad$i umélecka dila. Pro katedralu je zde vy-
znamnym dilem Krucifix z 15. stoleti jako pfiznacné chorvatské fezbarské dilo
Grgura Petrovice.

Nutnost nepietrzité udrzby katedraly doplnila katedralu nékterymi
zcela novymi dily. V roce 1968 vypracoval sochaf Grga Antunac bronzové ka-
zety vyplini dvefi hlavniho vchodu do katedraly z vychodni strany. Jeho prove-
deni plsobi zde klidnym a vyrovnanym Gcinkem v klasicistni formé vytvorenym
dilem. Ikonografie reliéfd popisuje pfibéh ze Starého zakona a Zivota JeZiSe
Krista zpracovany na osmi bronzovych reliéfech. Umélcova signatura je na re-
liéfu, kazeté s vyobrazenim Krista pfed Pilatem a je umisténa v pravém dol-
nim rohu reliéfu. Také Antunacovo dilo zde sahlo pro podnét a inspiraci k dobé
ovliviiujici sam vznik a stylovy projev samotné katedraly v Sibeniku, od jejiho
pocatku. Podnétem byla Antunacovi dvojice bronzovych dvefi ve Staré sakristii
ve Florencii, Donatellovo dilo z let 1428 nebo 1434 az 1443.

Mésto Sibenik v boji se Stby v zafi roku 1991 bylo ostfelovano dé-
lostfelectvem a jeden z granattl zasahl stfechu katedraly, ale propadl se do lodi
kostela a nevybuchl. Katedrala ziistala usetfena, i kdyZ historicka ¢ast mésta
utrpéla velké Skody.

V roce 2000 byla katedrala sv. Jakuba v Sibeniku zapsana do
seznamU Svétového kulturniho dédictvi UNESCO. Bylo tak uznano, Ze je nej-
vyznamnéjSi pamétkou z doby pfechodu gotiky do renesance na vychodnim
pobfeZi Jadranu.

Alexandr Skalicky st.
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VYSTAVY A VY'TVARI\! EVAKCE
MUZEIi A GALERIi CR

OBLASTNI GALERIE DOSTANE DAREK K SEDESATINAM

Oblastni galerie v Liberci oslavi v roce 2013 Sedesat let od svého zalozeni.
Obrazova shirka ma své kofeny sice jiz v 19. stoleti, kdy se o jeji vznik zaslouzZil
bohaty liberecky primysinik Heinrich Liebieg, ale jako prdvné samostatna instituce
existuje liberecka galerie pravé od roku 1953. Do té doby byla obrazova sbirka
soucésti Severoceského muzea v Liberci.

Samostatnd expozice vytvarného uméni byla liberecké vefejnosti
poprvé predstavena diky libereckému malifi a grafikovi Jaro Beranovi jiz
v roce 1946. A hned od pocatku to bylo mimo budovu Severoceského
muzea, v byvalé vile Johanna Liebiega ml., které se pro svou vzne$enost
pfezdivalo Liebieglv palac. V této budové galerie sidli dodnes, ale pravé
rok 2013 je rokem poslednim. Ve druhé poloviné roku by mélo zacit velké
stéhovani archivalii, dokument(, zafizeni a hlavné sbirek do nové budovy
— byvalych lazni Frantiska Josefa |. na Masarykoveé ulici v Liberci, které vznikly
podle projektu videfiského architekta Pefra Paula Branga na pfelomu 19.
a 20. stoleti. Lazné patfi k nejhonosnéjSim stavbam, které byly v tehdy velmi
bohatém Liberci postaveny.

Galerie tak ziskd moderné vybavené prostory pro expozice
a vystavy, zazemi pro odbornou vefejnost i navstévniky. Nasi chloubou bude
zcela novy a modemi depozitér, ktery se stavi v tésné blizkosti historické
budovy lazni. V galerii jiz del$i dobu diskutujeme o podobé novych expozic,
v nichZ chceme ukazat jednak znama mistrovska dila nasi sbirky, ale prostor chceme
dat také dildm, kterd dosud nemohla byt z prostorovych divodi predstavena.
Soucésti expozic budou také interaktivni exponéty. Lazné — jak nové galerijni
budové pfezdivame — pro vefejnost otevieme pravdépodobné v tnoru 2014.

Rok 2013 bude tedy v Zivoté Oblastni galerie v Liberci vyznamnym
milnikem. A pro uméni milovnou vefejnost to bude rok, kdy mohou naSe
sbirky naposledy spatfit v Liebiegové palaci a v roce 2014 pak porovnat
s novymi expozicemi v laznich.

Mgr. Jan Randacek, Feditel
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MLADI LVI V KLECI - Umélecké skupiny némecky hovoricich
vytvarniki v Ceskoslovensku 20. a 30. let 20. stoleti

Oblastni galerie v Liberci, 12. zafi — 31. prosince 2013,
Isergebirgs-Museum Neugablonz, 2014

Na zakladé dlouholetého vyzkumu v domacich a zahranicnich archi-
vech pfipravuje Oblastni galerie v Liberci ve spolupraci s Narodnim pamatkovym
ustavem, tzemnim odbornym pracovistém v Liberci, jedine¢nou prehlidku tvorby
&lenti nejvyznamnéjsich uméleckych spolkii némecky hovoficich umélci z Cech,
Moravy a Slezska v obdobi 1918 aZz 1945. Kolekce némecko-ceského vytvarného
uméni Oblastni galerie v Liberci a sbirky zahranicniho uméni Narodni galerie v Pra-
ze, spolu se zépdjckami z domacich i zahranicnich sbirkotvornych instituci a vy-
znamnym mnoZstvim vefejnosti doposud neznamych dél ze soukromych sbirek,
nabidne zatim nejucelenéjsi pohled na stale méalo doceriovanou tvorbu ceskych
Némc( mezivale¢ného obdobi.

Projekt je postaven na vybéru dél, ktera byla soucasti mezivalecnych
soubornych prehlidek némecko-Ceského vytvarného uméni doma i v zahranici.
Vystava nabidne realismy a expresionismy mezivale¢ného obdobi v celé $ifi jejich
dnesniho chapani. Prezentovana bude malba, plastika, kresba, grafika, plakét a vy-
bérové umélecké femeslo. Prehlidku doprovodi odborny katalog kolektivu autord,
v Ceské a némecké verzi, s fadou reprodukci a krat$i staté postihujici jednotlivé te-
matické okruhy. Pdjde o samostatnou odbornou publikaci, které bude pouZita jako
logicky doplnék liberecké vystavy i jejich planovanych volnych pokracovani. Pfed-
pokladany rozsah vystavy je 150 az 200 uméleckych dél.

MUZEUM PALICKOVANE KRAJKY

Muzeum sidli v krasné zrestaurovaném renesancnim domé v centru Pra-
chatic, jen nékolik krokii od hlavniho Velkého namésti. Navstévnici shiédnou shirku
rucné palickovanych historickych krajek z celé Evropy a ziskaji uceleny pfehled o
vyvoji tohoto femesla / uméni béhem staleti. Krasny je soubor ¢eskych, moravskych
a slovenskych kroji zdobenych krajkou, sbirka kovové a viackové krajky nebo vy-
stava soucasné tvorby. Na rok 2013 pfipravujeme nékolik zajimavych akci. Na za-
Catku sezény — v kvétnu 2013 - bude oteviena vystava ocenénych praci dcast-
nikG prvniho roéniku soutéZe Prachaticka palicka. Prvni rocnik soutéZe bude vy-
hlasen v kategoriich pro déti, mladez a détské kolektivy. K této akci se budou vazat
i doprovodné programy, o nichz budeme pribézné informovat na webovych strén-
kach Muzea palickované krajky www.muzeumkrajky.euweb.cz i v tisku. Zaroveri na
letni sezénu pfipravujeme cyklus podvecernich pfednaSek se zaméfenim na pa-
lickovanou krajku a vytvarna odpoledne.

Do budoucna by Muzeum palickované krajky v Prachaticich nemélo byt
jen vystavnim prostorem, ale téZ mistem setkavani a inspirace. V pfizemnich pro-
storéch Muzea je umistén prodejni Ateliér Hana, ve kterém je mozné zakoupit ves-
keré potfeby pro palickovani, ruéné palickované obrézky, Sperky i suvenyry.

Muzeum je otevieno od kvétna do zafi, kazdy den kromé pondéli, od 10
do 17 hod. V dobé letnich prézdnin je otevieno kazdy den. Pro kolektivy je mozné
domluvit prohlidku i v jinych terminech, a to véetné pfedvadéni techniky palickovani
zku$enou krajkarkou.

GALERIE VYTVARNEHO UMENI V HODONINE

V roce 2013 si GVU v Hodoniné pfipomene 100. vyroCi otevieni
Domu umélcd, v némz galerie sidli. Tuto architektonicky velmi zajimavou stavbu
nechalo vybudovat SdruZeni vytvarnych umélct moravskych jako svou vystavni
a spolkovou budovu, projektoval ji architekt Antonin Blazek. Stavba je jednou
Z mala architektonickych dominant mésta a byla zapsana na seznam kulturnich
pamatek CR.

Pri této pfilezitosti pfipravila galerie vystavu malife a grafika Jano
Kéhlera, jednoho ze zakladajicich cleni spolku SVUM a autora ornamentalni
vyzdoby interiéri i exteriéru Domu umélcd. Ve vSeobecném povédomi je Jano
Kéhler znam mimo jiné jako autor nejznaméjsiho zpodobnéni sv. Cyrila a Metodéje,
jejichz 1150. vyroci pfichodu na Moravu si v roce 2013 rovnéz pfipominame.

Pozornost si jisté zaslouzi i vystava Martina Benky, jednoho z
nejznaméjsich slovenskych malifti, ktery v Hodoniné studoval, pozdéji se stal
¢lenem spolku SVUM a Casto zde vystavoval. Galerie rovnéz pfipomene 110. vyroci
narozeni vyznamné Ceské socharky Hany Wichterlové prifezovou vystavou
jejiho dila, vystava bude prezentovéna rovnéz v jejim rodisti Prostéjové a v GVU
v Karlovych Varech. Souc¢asnou uméleckou tvorbu pak budou reprezentovat vystava
malife Bohumila Baci, fotografa Rostislava Ko$tala, malifi Tomase Méstanka
a Jaroslava Blazka a ilustratorky Alzbéty Skalové.

Presné terminy konani vystav a blizsi informace Ize nalézt na www.
gvuhodonin.cz.
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DUM UMENIi MESTA BRNA V ROCE 2013

5. 2.-10. 3. 2013 Viytvarna uméni / Viystava zmapuje soucasnou tvorbu studentt
vytvarného uméni.

5. 2.—10. 3. 2013 Tereza Velikova / Jeji tvorbu charakterizuje diraz na intenzitu,
jasnost, jednoznacnost sdéleni spise nez na analyzu pouZitych médi.

26. 3. — 12. 5. 2013 Batova mésta / Projekt ukaze, nakolik jsou regiony
a mésta pretvareny ,stopou” nadnarodnich obuvnich koncernu.

19. 3. — 21. 4. 2013 Pavel Matyska / V Siroké namétové Skéle reflektuji situace a
epizody kaZdodenniho Zivota, vzpominky, pocity.

30. 4. - 26. 5. 2013 Zdena Koleckova / Od pocatku své tvorby se vénuje
reflexi traumat pramenicich z neukotvené syrovosti Severnich Cech
a nevyjasnénych vztaht soucasné civilizace ke svym kofentim.

4. 6. — 28. 7. 2013 Reading the Cities — projekt Brno Lipsko / V Brmé
bude skupina jedenacti lipskych umélcl interpretovat svij zaZitek mésta.
V' podzimnim terminu by se této role méli chopit vybrani brnénsti umélci
v Lipsku.

4. 6.-28. 7. 2013 Skupina Obr / Skupina Obr. se sestava z péti malifii nastupujici
generace — Ondfej MaleCek, David Hanvald, Josef Achrer, Martin Krajc,
Karel Stédry

4. 6. — 28. 7. 2013 Marek Detko / Fotograficka tvorba Marka Detka vychazi
z reality, inklinuje k science fiction, cilené vyhledéva situace a svételné konstelace,
kdy detaily industrialnich staveb a objektt evokuji ,, novy svét",

10. 9. — 10. 11. 2013 Wilhelm Lehmbruck (1881-1919) / Retrospektivni vystava
soch, obrazu, kreseb, grafik a fotografii ze sbirek Lehmbruck Museum Duisburg.
10. 9-10. 11. 2013 Martin Rasp / Rakousky umélec Martin Rasp pracuje
s materialy nejriiznéjSiho pdvodu a charakteru, s cilem podirhnout jejich vzéjemné
napéti a spajit rizné polohy skutecnosti v jediném dile.

26. 11. 2013 - 12. 1. 2014 Vojtéch V. Slama / Vystava Vojtécha V. Slamy predstavi
nazorové kompakini soubor jeho novych velkoformatovych barevnych fotografii.
26. 11. 2013 - 12. 1. 2014 Tamara Moyzes - Ve své tvorbé se zabyvé zejména
postavenim men$in, xenofobii, rasismem, nacionalismem, queer tématikou
a konfliktem na Blizkém vychodé.

STREDOCESKE MUZEUM V ROZTOKACH U PRAHY
VAS ZVE K NAVSTEVE V ROCE 2013

Zacatkem ledna jsme pro Vas pfipravili zajimavou vystavu a nazvem Hradni
fotoarchiv 1918 - 1933. Vystava prezentuje stejnojmenny fotograficky fond,
ktery vznikl pfi tiskovém odboru Kancelare prezidenta republiky, a nyni je odborné
zpracovan a zpfistupnén v Archivu Narodniho muzea v Praze.

Hradni fotoarchiv obsahuje témér 10 000 fotografii, které jsou obrazovym
svédectvim 15 let prvni Ceskoslovenské republiky — vystava tedy predstavuje jen

uzky vybér z celkového podtu. Zobrazuje prezidenta T. G. Masaryka pfi oficialnich
i soukromych pfileZitostech a také nejriznéjsi akce, kterych se osobné nedcastnil.
Jsou to Casto zcela nezndmé, dosud nepublikované snimky, pfispivajici k rozifeni
ikonografického povédomi nasich déjin.

Od 15. dnora do 21. dubna 2013 se muzete tésit na velmi zajimavou
a veselou vystavu malife, ilustratora, grafika a vytvarnika animovanych filmu
Vratislava Hlavatého - Tutto Universale.



Na jami a letni obdobi jsme pro Vas pfipravili vystavy ,vznasejici se
v oblacich“ Ceké néas pfirodovédna vystava o éeskych motylech v galerii (19.
4.-29. 9. 2013) a ve velké vystavni sini se miZeme tésit na ojedinélou vystavu o
ceském balonovém létani s ndzvem ,,Vzhdru k vysinam* (17. 5. - 27. 10. 2013)

Podzimni ¢as bude tak trochu zasvécen détem, Ceka nés veseld
a barevn vystava ceského malife, grafika, ilustratora a tvirce Ji a Hele, pana
Stanislava Holého (22. 11. 2013 - bfezen 2014).

A Cas podzimni i zimni, to je Ccas teplych napoji, sladkosti
a vselijakych vanoénich dobrot. My na tento ¢as pfipravujeme vystavu Cokoléda
(18. 10. 2013 - inor 2014). Vystava Vs provede nejen historii tohoto produktu, ale
budou pripraveny i doprovodné programy, pfi kterych budete mit moZnost ochutnat
fo, co jste tfeba jesté z této sladké fise neokusili.

PQDBRDSKE MUZEUM s pamatnikem Jakuba Jana Ryby
a Ceské mse vanocni, galerii a expozici historickych automobilu

Prvniho ¢ervence 2010 bylo v RoZmitale pod Trem8inem otevieno Pod-
brdské muzeum s pamatnikem Jakuba Jana Ryby a Ceské mse vanoéni, galerii
a expozici historickych automobilt. Muzeum najdete v historickém jadru mésta
v nové zrekonstruovaném arealu tovarniho komplexu Agrostroj. Hlavni expozice je
umisténa ve dvoupatrové budoveé, navazujici na tovarni halu, ve které se nachazi
galerie. Soucasti muzea je i expozice historickych automobild, stodola, venkovni
uCebna a détské hfiste.

Muzeum nabizi exkurzi do doby nejstarsi, i do doby, kdy byl v tidoli posta-
ven blatny hrad. Byl majetkem rodu Lvii z RoZmitélu, ktery sviij pivod odvozoval od
bajného Bivoje. Provede Vas také historii mésta, pfekrasnou brdskou krajinou, nepo-
ruSenou pfirodou, ktera odpradavna poskytovala lidem, ktefi se zde usadili, suroviny
a obZivu. Zpracovani dfeva, slévarenstvi, hamry a cvockarstvi patfily k tradicnim
podbrdskym femeslim.

Cast expozice druhého patra a rozsahla prizemni stodola dokumentuji
kazdodenni Zivot podbrdské doméacnosti. Od kolébky az do hrobu provézely kazdou
domacnost typické vyrobky, zvyky a tradice. V expozici nechybi ani galerie 0sob-
nosti, téch slavnych, které se zde narodily i téch, které zde ¢ast Zivota pusobily.

Posledni patro je vénovano Zivotu a dilu Jakuba Jana Ryby. Prijdte si

ce 1796 v kostele PovySeni sv. KfiZe uved!.
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Moderni bezbariérovy muzejni komplex nabizi pfijemné klimatizované prostfedi.
Rédi privitame i rodiny s détmi, pro nejmenéi je k dispozici pfebalovaci pult. Pro pre-
dem ohlasené vypravy je mozna prohlidka kostela PovySeni sv. Kfize s ukazkou hry
na historické varhany, na které hraval J. J. Ryba.

REGIONALNI MUZEUM V JILOVEM U PRAHY
VAS ZVE NA PROHLIDKU

Muzeum v Jilovém u Prahy se muze pochlubit vice jak 120-letou his-
torii a jeho hlavnim tématem je téZba zlata v ¢eskych zemich. Ve stélé expozici se
s vzacnym kovem seznamite ze vSech Uhli pohledu od puvodniho surového sta-
vu v rudé aZ po dne$ni moderni zlatou ,rudu” v podobé odpadu ze spotfebni elek-
troniky.

Kromé Jilového u Prahy, historicky nejvyznamnéjsiho ¢eského
zlatého loziska, se navstévnici seznami s ostatnimi misty vyskytu i tézby zlata
v Cesku, s postupy tpravy rud ve stfedovéku i v soucasnosti. Geologickou
expozici doplriuje historicky pfehled tézby zlata v Jilovém spolu s historickymi
mincemi, mapami a dobovymi fotografiemi. Posledni cast stélé expozice se
vénuje soucasnému trendu v ziskavani vzacnych kovu — jejich recyklaci. Planuje
se rozSifeni stélé expozice o témata loZisek zlata ve svété a o téma viivu tézby
Zlata na Zivotni prostfedi a jeji udrZitelnosti. Muzeum nabizi také prohlidku tfech
pristupnych dilnich dél: Stoly sv. Josefa, sv. Antonina Paduanského a Nové
halifské Stoly. Na nadvofi muzea si navstévnici mohou vyzkouSet nejstarsi
metodu ziskavani zlata ryzovani.

Stala expozice v Regionalnim muzeu se netyka pouze zlata, ale
zahrnuje také historii regionu a nejzajimavéjsi paméatky v okoli Jilového (keltské
oppidum Zavist, Ostrovsky klaster u Davle, Posazavsky pacifik...). Ojedinéla
je stala expozice vénovana trampingu a skautingu. Jilovské muzeum nabizi pro
skupiny komentované vychazky po okoli i po mésté a pedagogické programy.

Z pravidelnych akci Vés zveme napfiklad na velikono¢ni predvadéni,
které byva na Bilou sobotu a lze zde zakoupit rizné ozdoby, kraslice nebo
pomlazky. Tradici je téZ trampsky potlach zacatkem cervence. Z femesel Ize
v jilovském muzeu spatfit drateniky béhem celostatniho setkani jejich cechu,
které byva v poloviné zafi. Svatecné se naladit béhem adventu muzete na
vanoc¢nim predvadéni a jarmarku, ktery se pravidelné kona v sobotu pred prvni
a tfeti adventni nedéli.

Béhem celého roku se v Regionalnim muzeu v Jilovém stfidaji
docasné vystavy rizného zameéreni, jsou pofadany prednasky a vlastivédné
vychazky nebo promitani historickych fotografii. Novinkou jsou také divadelni
predstaveni a koncerty v nové zrekonstruovaném sale konirny.

MESTSKA GALERIE TREMOSNICE

Méstska galerie vznikla rekonstrukci padnich prostor v budové byvalé
Skoly. Svou cinnost zahdjila 26. cervna 1999 v den slavnostniho otevfeni nového
namesti. Za vice nez deset let zde vystavovalo mnoho malifii, fotograft, grafikd,
sochar(, fezbaft a jinych umélcd. Vystavy se kaZdy mésic obmériuji. Velmi
oblibené jsou pravidelné vystavy MS a ZS. Také vystavy pofadané Kulturni komisi
Mésta Tremosnice se téSi velké navstévnosti. Galerii si mohou pronajmout nejen
jiz znami umélci, ale i ti zaéinajici. Staci v né¢em vynikat, néco zajimavého sbirat,
ale hlavné se nestydét ukazat ostatnim, co umim. Prostor je vhodny i na poradani
besed a diky vyborné akustice i koncert(l. V soucasné dobé je galerie zpfistupnéna
i vytahem. Vstupné je na vSechny vystavy zdarma.

MESTSKA GALERIE LITOMYSL

Meéstska galerie Litomys| je pfispévkovou organizaci Mésta Litomysle,
spravuje sbirkovy fond vytvarného uméni a pofadé kratkodobé vystavy v domé
U Rytifd, Smetanovo namésti 110, Litomy$l a v Méstské obrazarné v 2. patfe
zémku Litomys.

Dam U Rytift byl postaven v renesancnim slohu ve Ctyficatych letech
16. stoleti. Je jednim z nejkrasnéjSich dom( v Litomysli a jednim ze skvos-
t0 renesancni méstské architektury v Cechéch. Kamenna fasada domu je
zdobena reliéfni a figuralni vyzdobou. V interiéru je unikatni dfevény ka-
zetovy strop. Od dokonceni rekonstrukce v roce 1977 slouzi dim U Ry-
titG jako vystavni sifi, pavodné pro stalou expozici obrazi litomysiského ma-
life Josefa Maticky. Dim proSel nékolika tpravami, velkou opravou a kon-
zervaci v Sedesatych letech 20. stoleti a jeho fasada byla znovu restaurovana
v letech 1999-2000. Dnes zde Méstska galerie Litomy$l pofada kratkodobé
vystavy.



UMELECKOPRUMYSLOVE MUSEUM V PRAZE (UPM)
ANGLICACI/ MATCHBOX 13. prosince 2012 — 1. dubna 2013

Fenomén Matchbox se datuje od 50. let 20. stoleti a zasahl nékolik
generaci déti i dospélych. Miniaturni modely aut brzy ziskaly na popularité a britska
firma na dvé desetileti zaujala vedouci misto na trhu s hrackami. MoZnost vyrabét
riznorodé typy ve variabilnim provedeni postupné proménilo charakter hracky ve
sbératelsky artefakt. Kromé jednotlivych fad typ( aut, stroju Ci letadel pfila na fadu
i doprovodna produkce darkovych set, her ¢i reklamnich pfedmétd.

VLASTIVEDNE MUZEUM A GALERIE V CESKE LIPE

V bfeznu se predstavi v Galerii Jidelna predni ceska graficka Lenka
Vilhelmova, ktera ve své tvorbé vyuziva kombinaci grafickych technik i neobvyklych
postupl. Viyznamné je rovnéz jeji dilo malifské, ve kterém se uplatfiuje volna
figurace, je také autorkou nékolika knih. Vystava se koné od 1. 3. do 5. 5. 2013.

Dal§im umélcem, ktery oZivi prostory galerie, bude Miroslav
Pangrac ml. (*1967). Vyrastal v rodiné vyznamného Ceského sochare.
Od krajinarstvi postupné preSel k abstraktni malbé, nejvice se vénuje oleji
a akrylu. Vystava se koné od 12. 4. do 9. 6. 2013.

Letni sezona bude patfit dnes jiz svétoznamému slovenskému
sklafskému vytvarnikovi, Palu Machovi (*1967). Touto samostatnou vystavou
se symbolicky vraci do regionu, kde se pfed lety zacal sklu vénovat na sklafské
$kole v Kamenickém Senové. Vytvafi rozméré sklenéné objekty z lehaného skla
a sklafskymi barvami malované obrazy. V jeho dile se objevuji pfirodni a figuralni
motivy, ale rovnéz abstrakini geometrie. Vystava se koné od 28. 6. do 1. 9. 2013.

V zavéru roku se v muzeu na spolecné vystavé predstavi svymi dily dvé
vytvarnice — Eliska Pokorna (*1970) a Jana VoldFichova (*1969). Prvni z nich se
dnes zabyva velkoplosnou realistickou malbou a grafikou, druha vystavi pfevazné
tavené a piskované sklenéné objekty. Vystava se kona od 1. 11. do 31. 12. 2013.

Soucasné s touto vystavou se v pfilehlych prostorach galerie
pfedstavi Ivo Medek Kopaninsky (*1936) — literat, restaurétor, kolaZista
a malif, drzitel nékolika ocenéni za svou tvarci ¢innost (v r. 2000 - Evropska medaile
Franze Kafky, v r. 2005 — Svétové cena Salvadora Daliho). Vystaveny budou jeho
surrealistické az ¢ernohumorné kolaze a obrazy. Vystava se kona od 12. 11. do 31.
12. 2013.

VYCHODOCGESKA GALERIE V PARDUBICICH -
vystavni plan na rok 2013 galerie slavi 60. let!

Dim U Jonése

Od 6. 3. Projekt ,prostor pro jednoho kuratora“/ 8 znamych osobnosti politického a
kulturniho Zivota prezentuje vybrané dilo ze shirek VCG

6. 3. — 28. 4. (12. 5) Tématicky blok ,z regionu“: Fakulta restaurovani
v Litomysli, UVU Pardubického regionu, Stfedni $kola uméleckoprimyslova Usti
nad Orlici

22.5.—1. 9. Komix

5. (12.)6. Instalace objektu do atria

11. 9. - 24. 11. Tématicky blok ,ze svéta“/ Otakar Nejedly ve spolupraci s GMU
v Roudnici nad Labem, Otto Placht

4. 12. - dnor 2014 Jifi Toman

Zémek 3

V pfizemi zistéva v hlavnim séle expozice ¢eského uméni prvni poloviny 20.
stoleti

Do 31. 3. Obrazarma Méstského muzea ve Skutci 5

10. 4. - 26. 5. Jifina Zertova, Vladimir Kopecky (ve spolupréaci s VCM)

30

5.(12) 6.~ 17. 11. 60. vyroci zalozeni vCG 5
27. 11. — konec ledna 2014 Ceské uméni pfelomu stoleti ze sbirek VCG .
- Krajinomalba

ZAPADOCESKA GALERIE V PLZNI -
VYSTAVNI PROGRAM 2013

Vystavni sinn Masné kramy

29. 1. - 21. 4.2013, Tomas Winter / PALMY NA VLTAVE. Primitivismus,
mimoevropské kultury a Ceské vytvarné umeéni 1850 — 1950.

30. 7. - 25. 10. 2013 Iva Jonékova, Petr Jindra, Petr Domanicky, Roman Musil /
MIKOLAS ALES V PLZNI

12. 11. 2013 - 9. 2. 2014 Petr Jindra, Jan Mergl, Ales Mudra, Michaela Ottova,
Jan Royt / GOTIKA V JIHOZAPADNICH CECHACH

Vystavni sin ,,13“

12. 2. - 5. 5. 2013 Eva Bendova, Vit Vinas / SVET CHCE BYT KLAMAN. Fikce
a mystifikace v uméni 19. stoleti. Vystava k aktuélnimu tématu mezioborového
sympozia k problematice 19. stoleti pofadaného kazdorocné v ramci

festivalu Smetanovské dny.

14.5.— 11. 8. 2013 Ladislav Danék / LUDMILA PADRTOVA. Dilo 1951-2013

27. 8.~ 17. 11. 2013 Tomé$ Pospiszyl, Karel Cisai'/ UMIRAM A BUDIM SE
ZNOVU. Graficky design Roberta V. Novaka

26. 11. 2013 - 16. 2. 2014 Petr Domanicky / ARCHITEKTURA 60. LET V PLZNI

MESTSKE MUZEUM KRNOV - vystavy v r. 2013

15. 1. - 24. 3. 2013 Nechte na hlavé — Muzejni vystava

22. 2. - 24. 3. 2013 Otto Jira ,Doteky Patagonie” — vystava fotografii

5. 4. - 16. 6. 2013 Panovnici Ceskych zemi a jejich manZelky — vystava dfevorezeb
J. Haldové

10. 5. - 9. 6. 2013 Vyystava pedagogti oboru grafického designu SUS v Ostravé
- vytvarna vystava

10. 5. - 30. 6. 2013 Uméni v textilu — vystava vyrobki uméleckych femesel ze SSP
Krnov

14. 6. - 14. 7. 2013 Viytvarna vypovéd déti — vystava ZUS s.r.0. Krmov

19. 7. - 25. 8. 2013 Materia Mystica — vytvarna skupina ITA

30. 8. - 29. 9. 2013 Vera Siffner — vytvarna vystava

4.10. - 3. 11. 2013 4 plus 4 — spolecné vystava krovskych a polskych vytvarniku
8. 10. - 5. 1. 2014 Pohledy na Krnov — muzejni vystava

8. 11.— 8. 12. 2013 Jindfich Streit ,Bréna nadéje” - vystava fotografii

13. 12. - 12. 1. 2014 Ocima déti — vystava ZUS Krmov pod vedenim manzeli
Steiningerovych

HORACKA GALERIE V NOVEM MESTE NA MORAVE

Galerie pro pristi rok pfipravuje fadu zajimavych vystav, z nichz bychom radi
upozornili na:
Jan Kovafik / Hledani novych forem — plastika (listopad 2012 - tnor 2103)
Zdenék Fuksa / malba, grafika (listopad 2012 - leden 2103)
Jana Jemelkova / vybér z grafické tvorby (tnor — bfezen 2013)
Jaroslav Serych — malba (Gerven — zafi 2013)
Veronika Richterova / Pet — Art (zafi - prosinec 2013)
Michal Cihlar - Z grafické tvorby (zafi — prosinec 2013)
Jifi a Helena Hlusickovi — keramika (fijen — prosinec 2013)
Podrobny program, véetné terminii a dalSich vystav, najdete na
strankach galerie. Tésime se na navstévu clent KPVU v Horacké galerii.

REGIONALNI MUZEUM MELNIK, P. O.
Vybér z vystav a akci leden - kvéten 2013

8. 1. - 3. 2. vystava Svata Ludmila v uméni mésta Mélnika v kavarné

1. 3. - 7. 4. Veselé Velikonoce — vystava velikonocnich pohlednic

5. - 31. 3. vystava fotografii KdyZ kvete jaro v kavarné

duben Kurz historickych tanct

4. - 5. 5. Vitani ptaciho zpévu

7. 5. - 2. 6. vystava vysledk projektu k tématice Pfemyslovei, ZS Jungmannovy
sady, Mélnik v atriu

24. 5. Muzejni noc — oslava 125. vyro¢i muzea

24. - 26. 5. Vlystava k 125. vyro¢i muzea v malém sale

Cerven Kurz historickych tanct — maly sél

24. 5. - 30. 6. Jen si hlavu lameyj...vystava interaktivnich vyukovych objekt( a
panelii zapdjcenych z IQparku v Liberci.



Soutéz KPVU, KniZzniho klubu a Radioservisu

KPVU pfipravil pro své €leny tradiéni soutéz Knizniho klubu a nové i soutéz Radioservisu. Pokud odpovite spravné na vSechny
tii otazky v kazdé soutézi a odpoveédi dorucite nejpozdeji do 31. bfezna 2013 do kancelare KPVU, budete zafazeni do slosovani
o knizni ceny obou nakladatelstvi. Vyherci obdrzi publikace Déjiny hradii a tvrzi v Cechach, na Moravé a ve Slezsku a Britské

galerie a muzea. TéSime se na VaSe odpovédi.

Otazka €. 1: Kde najdete antické mésto Sagalassos?
Otazka €. 2: Kdo je autorem kaple San Lorenzo v Turing?
Otazka €. 3: Kolika let se dozil malif Jan Zrzavy?

BIBLE DALI - VZACNE SETKANI VIiRY A UMENiI

Jedine¢né vydani, jedine¢né investice. Monumentaini dilo,
které se vymyka béZnému chapani knizni podstaty. Dilo,
které se dotyka srdce i rozumu. Limitovana edice 444 kust
Bible Dali je ruéné vazana do kvalitni kize, s pozlacenym
podpisem obdivovaného mistra, do néjz je v unikatnich
kombinacich vsazen Ctvrtkaratovy briliant a tfi drahé
kameny. Kazdy jeden kus této vzacné knihy je evidovan a
opaten pofadovym ¢islem a certifikatem.

Kniha obsahuje 105 ilustraci Salvatora Daliho, ma 900
stran a s rozméry 35 x 47 centimetr(i a vahou 15 kilogramd
je vskutku viditelnou investici. OkamZité po svém vydani se
stala soucasti knihoven Papeze Benedikta XVI., Prezidenta
Véclava Klause i Kardindla Dominika Duky, jenz o ni
prohlasil: ,llustrace Salvadora Daliho ndm pfipominaji, ze
Bible, BoZi slovo, k nam pfichazi z jiného svéta, svéta krasy
a dobra. Také nam pfipominaji zasluhu Spanélska o krasu

biblického jazyka.”

Bible Dali je rodinnou pokladnici citu a investic. Jeji hodnota roste Umémé s Casem,
finanéniky je povazovana za movity majetek, zatimco umélci je chapana jako odkaz a sbirka
nejslavnéj$iho surrealisty vSech dob, Salvadora Daliho, jehoz ilustracemi je hojné doplnéna.
Realizujte svou vyjime€nou investici a vyberte si svou Bibli Dali na www.bibledali.cz, nakup
Bible Dali je vasim vyznamnym krokem do svéta investic.

Vladimir Soukug, Petr David
DEJINY HRADU A TVRZi V CECHACH, NA MORAVE
A VE SLEZSKU

Hrady patfi k nejvymluvnéj§im svédkim
na$i minulosti a tvofi neprehlédnuteinou
soucast Ceské krajiny. Né&které jsou
oblibenymi cily zastupl turistli, jiné slouzi
hospodarskym Ucellim, dalsi se jiz stovky
v Cechéch, na Mor z let rozpadaji v malebné zficeniny. Vypravna
publikace Dé&jiny hradl, hradkd a tvrzi
v Cechach, na Moravé a ve Slezsku je
podrobnou encyklopedii nasich hradu, ktera
sleduje jejich vyvoj od romanskych staveb
po romantické pseudohrady 19. stoleti.
Zaujmou i specidlni kapitoly o Zivoté na
hradech a tvrzich, dobyvani hradd ¢&i pravu
Utrpném. Fundované texty doplfiuji stovky
fotografii a nakres(, i rizné zajimavosti a lokalni povésti.

Vydala Euromedia Group k.s., Knizni klub

Koupite v knihkupectvi a na www.bux.cz
http:/lwww.bux.cz/knihy/126003-dejiny-hradu-a-tvrzi-v-cechach-na-morave-a-
ve-slezsku.html

Nevyhrali jste, nevadi, vSechny tyto knihy koupite u vSech dobrych knihkupcl a na www.bux.cz &(ﬂ- bUX.CZ

KNIHY « NAPADY « ZABAVA

Otazka €. 1: Napiste nazev muzea, jehoZ vstupni dvorana je pouZita na obalce knihy Britské galerie a muzea Jaroslava Beranka.

Otazka €. 2: Kterému muzeu nefeknou Londyfiané jinak nez ,V and A“?

Otazka €. 3: Kterému londynskému ndmésti dominuje budova Narodni galerie?
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BRITSKE
GALERIE
ISBN: 978-80-87530-09-2 A MUZ EA

Cena: 299 K&

Jaroslav Berdnek

Laka vas tajuplny svét uméni a skvostné architektury?

Védéli jste, ze ve Velké Britanii jsou néktera muzea pfistupna zdarma?
Nechte se inspirovat k navstévé britskych uméleckych sbirek.

® vice nez 60 galerii a muzei

® pres 200 unikatnich fotografii exponatid a vystavnich prostor

@ dopravni spojeni a informace o oteviraci dobé

@ autorovy postiehy ve stylu Karla Capka a Karla Kyncla

www.radioservis-as.cz



VYHODY A SLEVY PRO CLENY KPVU

- slevy na zajezdech ARS VIVA www.arsviva.cz

- odbér ¢lenského bulletinu Panorama

- vychazky a prednasky zdarma

- slevy na vstupném v nizZe uvedenych institucich

MUZEA A GALERIE 2013
aktualni ceny a slevy na vstupném pro ¢leny KPVU

Alsova jihoéeska galerie v Hluboké nad Vitavou / www.ajg.cz / zdarma
Zamek 144, 373 41 Hluboka nad Vitavou, +420 387 967 041, ajg@ajg.cz
Wortnerdiv diim: U Cerné véze 22, 370 01 Ceské Budéjovice +420 387 311 102
Mezindrodni muzeum keramiky: Zéamek 135, 391 65 Bechyné +420 381 213 092

DUGm uméni mésta Brna / www.dum-umeni.cz / 50%
Malinovského nam. 2, 602 00 Brno, +420 731 506 376, antonova@dum-umeni.cz

Galerie MIRO v kostele sv. Rocha / www.galeriemiro.cz / 50%
Strahovské nadvori 1/132, 118 00 Praha 1, + 420 233 354 066, info@galeriemiro.cz

Galerie Franti$ka Drtikola P¥ibram / www.galerie-drtikol.com / zdarma

TyrSova 106, 261 01 Pfibram, +420 318 632 628, galerie@pb.cz

Galerie hlavniho mésta Prahy / www.citygalleryprague.cz / 20%
Dim U Kamenného zvonu, Dim U Zlatého prstenu, Méstskd knihovna, Staroméstskd radnice
Staroméstské ndmésti 605/13, 110 00 Praha 1, + 420 224 826 391, pr@ghmp.cz

Galerie moderniho uméni Hradec Kralové / www.galeriehk.cz / 50%
Velké ndm. 139/140, 500 03 Hradec Krélové, +420 495 514 893, info@galeriehk.cz
Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem / www.galerieroudnice.cz / 50%
Ockova 5, 413 01 Roudnice nad Labem, +420 416 837 301, galerie@galerieroudnice.cz
Galerie uméni Karlovy Vary, p. 0. / www.galeriekvary.cz / 50%
Goethova stezka 6, 360 01 Karlovy Vary, +420 353 224 387, info@galeriekvary.cz

Galerie vytvarného uméni v Havli¢kové Brodé / www.galeriehb.cz / 50%
Havli¢kovo ndm. 18, 580 01 Havli¢kiiv Brod, 569 427 035, galerie@galeriehb.cz

Galerie vytvarného uméni v Hodoninég, p. o. / www.gvuhodonin.cz / 33%
Uprkova 2, 695 01 Hodonin, +420 518 351 051, info@gvuhodonin.cz

Galerie vytvarného uméni v Nachodé / www.gvun.cz / 30%

Smifickych 272, 547 01, Nachod, +420 491 423 245, gvun@gvun.cz

Galerie vytvarného uméni v Ostravé, p. 0. / www.gvuo.cz / 50%, nedéle zdarma
Podébradova 1291/12, 702 00 Ostrava, +420 596 112 566, info@gvuo.cz

Horacka galerie v Novém Mésté na Moravé / www.horackagalerie.cz / 50%
Vratislavovo namésti 1, 592 31 Nové Mésto na Moravé, +420 566 654 211, pokladna@
horackagalerie.cz

Interaktivni galerie Becherova vila / www.becherovavila.cz / 50%
Krale Jifiho 1196/9, 360 01 Karlovy Vary, +420 354 224 115, info@becherovavila.cz

Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné / www.galeriezlin.cz / 50%
DUm uméni, namésti T. G. M. 2570, 762 27 Zlin, +420 577 210 662, info@galeriezlin.cz

www.kzvalmez.cz / 10,- Ké

Galerie Kaple, Galerie Sypka

Letohradek Ostrov / www.letohradekostrov.cz / 50%
Zamecky park 226, 363 01 Ostrov, +420 353 842 883, letohradek@galeriekvary.cz

Méstska galerie Beroun / www.mesto-beroun.cz / zdarma

Politickych vézid 203, 266 01 Beroun, +420 311 626 284

Méstska galerie Litomysl / www.litomysl.cz / 50%
Smetanovo nam., dim U Rytifd 110, Litomys| 570 01, +420 461 614 765,
schlaichertova@galerie.litomysl.cz

Méstska galerie Trfemosnice / www.tremosnice.cz / zdarma

ul. 1. Maje 56, 538 43 Tremosnice, +420 469 611 136, galerie.tre@seznam.cz

Méstska knihovna Loket / www.mkloket.cz / zdarma
T. G. Masaryka 1, 357 33 Loket, +420 352 684 229, kniznivazba@mkloket.cz;

knihovna@mkloket.cz

Méstské muzeum a galerie Hlinsko, p. 0. / www.hlinsko.cz / 50%
Havlickova ul. 614, 539 01 Hlinsko, +420 469 311 267, muzeum@hlinsko.cz

Méstské muzeum a galerie Poli¢ka / www.cbmpolicka.cz / 50%
Centrum Bohuslava Martin(, Tylova 114, Policka 572 01, +420 461 723 858,
muzeum@ muzeum.policka.org

Méstské muzeum a galerie Vodiiany / www.vodnany.net / vstupné 20,- K¢
Nam. Svobody 18, 389 01 Vodriany, +420 383 382 057, mag@vodnany.net

Pro predem nahla$ené skupiny nad 10 osob zajistuje po dohodé s Rimskokatolickou cirkvi
prohlidky kostela Narozeni Panny Marie ve Vodrnianech zdarma

(vyzdoba dle ndvrhl Mikolase Alse)

Méstské muzeum a ISnihovna Caslav / www.cmuz.cz / 20%
Husova 291, 286 01 Caslav, +420 327 312 207, muzeum@cmuz.cz

Méstské muzeum Krnov / www.muzeumkrnov.cz /
Nam. Miru 14, 794 01 Krnov, +420 554 614 706, muzeumkrnov@seznam.cz

zdarma

Meéstské muzeum v (VIeIa'vkovicich / www.muzeum-celakovice.com / snizené vstupné 10,- K¢
Na Hradku 464, 250 88 Celakovice, +420 326 991 192, cnm@volny.cz

Méstské muzeum v JaroméFi / www.muzeumjaromer.wz.cz / 50%
Muzeum Josefov, Podzemni chodby, Prvni vojenskohistorické muzeum M. Frosta
Husova 295, 551 01 Jaroméf, +420 491 812 731, muzeum.jaromer@worldonline.cz

Méstské muzeum Zacléf / www.muzeum-zacler.cz / 30%
Rychorské ndmésti 10, 542 01 Zaclé¥, +420 499 739 225, muzeum@zacler.cz

Moravska galerie v Brné / www.moravska-galerie.cz / 50%
Husova 18, 662 26 Brno, + 420 532 169 174, info@moravska-galerie.cz

Moravska gobelinovéd manufaktura / www.gobelin.cz/muzeum / 30%

Museum Kampa — Nadace Jana a Medy Mladkovych / www.museumkampa.cz/ 10%
U Sovovych mlynt 503/2, 118 00 Praha 1, +420 257 286 147, info@museumkampa.cz

Muzeum a galerie severniho Plzefiska, pfispévkova organizace /
www.marianskatynice.cz / 50%
Marianska Tynice, 331 41 Kralovice, +420 373 396 410, info@marianskatynice.cz

Muzeum betlému Karl$tejn / www.betlemykarlstejn.cz /
Karlstejn 11, 267 18 Karlstejn, +420 311 681 385, muzeum@betlemykarlstejn.cz

Muzeum Boskovicka / muzeum.boskovice.cz / shizené, déti do 15 let zdarma
Hradni 1, 680 01 Boskovice, +420 516 452 077, muzeum@boskovice.cz

Muzeum Ceského krasu v Berouné / www.muzeum-beroun.cz / 50%
Husovo ndmésti 87, 266 01 Beroun 1, +420 311 624 101, info@muzeum-beroun.cz

Muzeum fotografie Sechtl a Voseéek / sechtl-vosecek.ucw.cz/index.html / zdarma
Marie Sechtlova, Dukelskych bojovniku 1944, 390 03 Tabor, muzeum@sechtl-vosecek.ucw.cz
Otevieno jen pred prednaskami a béhem akci.

45,- K¢

Muzeum hlavniho mésta Prahy / www.muzeumprahy.cz / 50,- K¢
Kozna 1, 110 00 Praha 1, +420 224 223 696, hlouskova@muzeumprahy.cz

Muzeum mésta Brna / www.spilberk.cz / 50%
Spilberk 210/1 Brno 662 24, 542 123 616, budikova@spilberk.cz

Muzeum Novoji¢inska, p.o. / muzeum.novy-jicin.cz / 50%

Zerotinsky zamek,ul. 28. fijna 12, 741 01 Novy Ji¢in, +420 556 701 156, +420 556
705 393, ovmnj@atlas.cz

Muzeum pali¢kované krajky / www.muzeumkrajky.euweb.cz / snizené 40,- K&
Postovni 178, 383 01 Prachatice, +420 607 159 392, muzeumkrajky@seznam.cz

Muzeum prazskych povésti a strasidel / www.muzeumpovesti.cz / 50%
Muzeum praZskych povésti a strasidel, Muzeum alchymisti a mdgd staré Prahy
Mosteckd 18, 118 00 Praha 1, +420 257 221 289, muzeumpovesti@email.cz

Muzeum regionu Vala3sko, p. o. Zlinského kraje / www.muzeumvalassko.cz / 50%
Horni namésti 2, 755 01 Vsetin, +420 571 411 690, novakova@muzeumvalassko.cz

Muzeum Sokolov, p. o. Karlovarského kraje / www.omks.cz / 50%
Zamecka 1, Sokolov, +420 352 623 930, muzeum@muzeum-sokolov.cz

Muzeum uméni a designu / www.muzeum-umeni-benesov.cz / vstupné dobrovolné
Malé ndmeésti 1, 256 01 Benesov, +420 317 729 113, recepce@muzeum-umeni-benesov.cz

Muzeum uméni Olomouc / www.olmuart.cz / 50%
Denisova 47, 771 11 Olomouc, +420 585 514 111, info@olmuart.cz

Muzeum vychodnich Cech v Hradci Kralové / www.muzeumhk.cz /
snizené vstupné dle ceniku
Eli§¢ino nabf¥. 465, 500 01 Hradec Kralové, +420 495 512 391/392, info@muzeumhk.cz

Oblastni galerie v Liberci, p. 0. / www.ogl.cz / 60%
U Tiskarny 81/1, 460 01 Liberec V, +420 485 106 325, oblgal@ogl.cz

Oblastni muzeum v Chomutové, pFispévkova organizace / www.muzeum-cv.net / 50%
Palackého 86, 430 01 Chomutov, +420 474 651 251, sekretariat@muzeum-cv.net

Orlické muzeum v Chocni / www.chocen-mesto.cz/orlicke-muzeum / 50%
Pardubicka 1, 565 01 Choceni, +420 465 471 624, muzeum.chocen@centrum.cz

Podbrdské muzeum / www.podbrdskemuzeum.cz / 50%
Podbrdské muzeum s pamdtnikem J. J. Ryby, Ceské mée vdnocni, galerii a expozici
historickych automobilii

Palackého 10, 262 42 Rozmitél pod Tremsinem, +420 311 249 261 -4,
hk@podbrdskemuzeum.cz

Prachatické muzeum / www.prachatickemuzeum.cz / 50%
Velké ndmésti 13, 383 01 Prachatice, +420 388 311419, muzeum@prachatickemuzeum.cz
Pracheriské muzeum v Pisku / www.prachenskemuzeum.cz / 50%
Velké ndmésti 114, 397 24 Pisek, +420 382 201 111, info@prachenskemuzeum.cz
Regionalni muzeum Mélnik / www.muzeum-melnik.cz / 40 - 50%
Nam. Miru 54, 276 01 Mélnik, +420 315 630 936, muzeum@muzeum-melnik.cz

Vstupné: 1 expozice 15,- K¢, obé expozice 20,- K¢, vystava 10,- K¢ a 8,- K¢

Regionalni muzeum v Jilovém u Prahy / www.muzeumijilove.cz / 50%

Masarykovo nam. 16, 254 01 Jilové u Prahy, +420 241 950 791, info@muzeumijilove.cz

Regiondlni muzeum v Koliné / www.muzeumkolin.cz / 50%
Brandlova 35, 280 02 Kolin, +420 321 722 988, info@muzeumkolin.cz

Severodeska galerie vytvarného uméni v Litoméficich, p. o. / www.galerie-ltm.cz/ 50%
Michalska ul. 7, 412 01 Litoméfice, +420 416 732 382, info@galerie-Itm.cz

SklaFské muzeum Kamenicky §enoy / www.muzeumskla.cz / 50%
Osvobozeni 69, 471 14 Kamenicky Senov, +420 487 767 206, muzeumskla@volny.cz

SklaFské muzeum Novy Bor / www.glassmuseum.eu / 50%
Nam. Miru 105, 473 01 Novy Bor, +420 487 726 196, muzeum@novy-bor.cz

Slovacké muzeum v Uherském Hradisti / www.slovackemuzeum.cz / 50,- K¢, 30,- K&
Letecké muzeum Kunovice, Muzeum lidovych pdlenic, Pamatnik Velké Moravy,
Archeologické oddéleni, Galerie Slovdckého muzea, Historické oddéleni, Konzervacni
oddéleni, Ndrodopisné oddéleni, Zemédélské usedlosti

Smetanovy sady 179, 686 01 Uherské Hradisté, +420 572 556 556, info@
slovackemuzeum.cz

Speculum Alchemiae / www.speculumalchemiae.cz / 10%
Hastalska 1, 110 00 Praha, +420 777 345 234, info@speculumalchemiae.cz

Stiedogeské muzeum v Roztokach u Prahy, p. 0. / www.muzeum-roztoky.cz / 60%
Zamek ¢.p.1, 252 63 Roztoky u Prahy, +420 233 029 042, propagace@muzeum-roztoky.cz
Uméleckopramyslové museum v Praze / www.upm.cz / 40,- K&
17. listopadu 2, 110 00 Praha 1, +420 251 093 111, info@upm.cz

Vlastivédné muzeum a galerie v Ceské Lipé / www.muzeumcl.cz / 50%
Namésti osvobozeni 297, 470 34 Ceska Lipa, +420 487 824 145, muzeumcl@muzeumcl.cz
Vychodocéeska galerie v Pardubicich / www.vcg.cz / 50%
Zamek ¢. p. 3, 530 00 Pardubice, +420 466 510 003, vcg@vcg.cz

Zapadoceska galerie v Plzni / www.zpc-galerie.cz / 80%

Prazska 13, 301 00 Plzen, +420 377 908 511, info@zpc-galerie.cz



